Introduccién

EN 1933 SE CUMPLIA EL TERCER CENTENARIO de la muerte de Lope de Ve-
ga. El gobiemo de la II Repablica, las diputaciones provinciales, los ayun-
tamientos y muchas otras instituciones de caracter pablico y privado, se pro-
pusieron conmemorar la figura del poeta que habia puesto las bases del tea-
tro espaficl. La primera iniciativa parti¢ de Antonio Machado quien, en agos-
to de 1934, como miembro del Consejo Nacional de Cultura, propuso al
mismo la asignacién de una partida presupuestaria para culminar la creacién
del Teatro Nacional precisamente en el afio en que se cumplia la conmemo-
racién. Consideraba Machado que este acto habrfa de ser el mayor homenaje
posible para quien fuera ¢l creador del teatro espafiol.

Los proyectos e iniciativas oficiales y privados se sucedieron, no sin polé-
mica, a lo largo de 1935. La importancia y la numerosidad de actos realiza-
dos para la conmemoracién en todo ¢l territorio nacional y fuera de €1, llena-
ron de noticias y comentarios la prensa de la época, llegandose a crear, in-
cluso, una revista, Fénix, que tuvo entre sus propdsitos informar de todos los
actos de homenaje celebrados durante €] afio. E1 Ministerio de Instruccién
POblica nombrd una Junta del Tricentenario, cuye presidente fue Ramdom
Menéndez Pidal, a fin de que se coordinaran ¥ promovieran los distintos
homenajes. Dado que €l cometido superaba con creces sus posibilidades,
pidi6 la colaboraciém de ayuntamientos, diputaciones, academias, atenecos,
rectores, inspectores de ensefianza, maestras y maestros para que promovie-
sen y organizasen actividades que permitieran dar a conocer al pueble espa-
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fiol la figura excelsa de Lope de Vega. El Ayuntamiento de Madrid fue un
destacado promotor de la efeméride. En esta ciudad, cuyos corrales habian
sido el escenario de sus méas memorables triunfos, habia franscurrido la ma-
yor parte de la vida de Lope ¥ en ella, ademas, le habia llegado la muerte el
27 de agosto de 1635. A pesar de que muchas de sus principales actividades
se realizaron hacia finales del mes de agosto, coincidiendo con la fecha de
fallecimiento de Lope, ¥ durante ¢l mes de octubre, puesto que la Junta del
Tticentenario acordd que el 25 de ese mes debia ser el dia oficial de la con-
memoracion, los innumerables actos se sucedieron durante todo ¢l afio 1935
e incluso se adentraron en enero de 1936. Edicion de las obras de Lope de
Vega y de estudios criticos sobre el autor, representaciones teatrales, ciclos
de conferencias, actos de divulgacién, inauguraciones, paseos literarios,
lecturas de poemas, concursos artisticos, entre tantos otres. El piblice, afor-
tunadamente, respondi6 a la llamada de la conmemoracidn, y, ya fuera por
invitacién, por venta de localidades o por entrada libre, lleno tanto espacios
plblicos como privados: plazas y calles, teatros, atencos y espacios depen-
dientes de las mas diversas instituciones. Parte de este pablico anhelaba un
nuevo acercamiento al teatro de Lape a través de una puesta en escena mas
novedosa y acorde con la época en que se vivia, asi como la publicacion y
divulgacion de su copiosa obra con nuevos y rigurosos criterios filologicos €
historicos; otra parte, dominada quizd por la simple curiosidad, se acerco
para descubrir quién era realmente aquel Fénix de los Ingenios, monstrio de
la natwraleza, ¢l apelativo cervantino con ¢l que aparecia nombrado conti-
nuamente en la prensa.

Pese a la importancia que tuvo €l tricentenario ¢n la actividad cultural de la
Espaiia de 1935, hasta 2015, afio en que la autora defendi6 la tesis doctoral
en la URJC de la que procede este trabajo, no existian estudios de conjunto
que describieran 1a conmemoracion o la implicacién en ella de los diferentes
sectores de la intelectualidad, ni que analizaran el alcance y la proyeccidn
que llegd a tener. La critica ha tendido a acercarse al tricentenario desde la
confrontacién de dos paradigmas ideclogicos enfrentados apoyédndose sobre
todo en Fuenteovegiuna dc La Barraca y las publicaciones y medios monér-
quicos. En palabras de Florit Durdn [2000: 107], una «silucta bifronte, sin
término medio, donde unas veces el Fénix es el adalid de una Espafia impe-
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rial y nacionalcatélica, y otras, en cambio, Lope cs ¢l poeta popular y revo-
lucionario, trasunto de un pueblo oprimido y avasallado por los nuevos sefio-
res feudales». Las aportaciones teatrales al tricentenario de las compaiiias
mas innovadoras, como la de Margarita Xirgu y Enrique Borras dirigida por
Cipriano Rivas Cherif, La Barraca de Federico Garcia Lorca o ¢l Baho, han
recibido mayor atencién de la critica. Fundamentales son Ios estudios de
Manuel Aznar Soler, Juan Aguilera Sastre e Isabel Lizamaga Vizcarma, enfre
otros. Desde 2015, ¢l interés por la conmemoracién ha ido en aumento. A
modo de ejemplo, la revista Anuario Lope de Vega Texto, literatura, cultura,
(XXII) de enero de 2016 ha dedicado su seccidon monogrifica a «Lope de
Vega y la edad de plata» (http://revistes.uab.cat/anuariolopedevega).

Muchos son los problemas que surgen cuando nos enfrentamos al estudio
de un homenaje como este, puesto que la mayor parte de los actos conmemo-
rativos fueron de cardcter efimero, salvo las publicaciones hechas para la
ocasibn. Algunos de los actos celebrados en honor 2 Lope de Vega se reali-
zaron en calles y plazas, engalanadas expresamente para ello, y apenas si
tenemos documentacidon grafica de los que se podrian considerar los actos
mas destacables si se toma como criterio la asistencia de piiblico. Como en
esta época el espectdculo no solia ser registrado, los datos deben ser recopi-
lados a partir de fuentes hemerograficas.

La prensa de la época recogié los eventos que consideraba mis relevantes. Pa-
ra la elaboracion de este estudio, se han consultado, ademas de archivos, docu-
mentos oficiales y revistas literarias y culturales, la prensa madrilefia y algin
diario de otras provincias, como se detalla en el apartado de fuentes documenta-
les. Sin embargo, hay que tener en cuenta que la seleccién que hizo cada medio
no siempre fue objetiva, pues, con frecuencia, respondid a la orientacion ideols-
gica y estética del informante y a los intereses de la publicacién. Es imprescin-
dible, por tanto, ¢l contraste de la informacion y la critica publicada para trazar
una panorimica general del desarrollo de la conmemoracion que lleve a deter-
minar cudles fueron los actos més relevanies, por qué lo fueron y qué reperca-
si6n tuvieron. Por otra parte, también es necesaria una cierta cautela ante la in-
formacion obtenida de las entrevistas que sus protagonistas concedieron a la
prensa, fuente directa y valiosisima. Con similar precancién se deben recoger
datos de la escritura autobiogrifica de algunas personas que participaron en este

13



INTRODUCCION

proceso historico debido a las lagunas de la memoria o la distorsion interesada o
invohmtaria fruto del paso del tiempo.

Los articulos consultados en las cabeceras —criticas teatrales, noticias y
cromicas sobre actos, articufos de opinién, reportajes, enirevistas articulos de
fondo, etc.— han sido la fuente que ha permitido reconstruir la conmemora-
cién del tricentenario de Lope de Vega. Los montajes teatrales de las obras
de Lope fueron los actos més esperados y aplaudidos. La informacién y la
critica teatral publicadas en la prensa permiten establecer un mapa de las
obras representadas, su descripcidn y recepcién. Todas las cabeceras dispo-
nfan de un espacio dedicado al teatro, con reportajes, resefias, entrevistas,
cromicas y hasta secciones, mis o menos fijas, en las que se analizaban,
ademads, los problemas que aquejaban al teatro. Las distintas visiones y re-
flexiones sobre como habia de ser la conmemoracién del que se consideraba
¢l creador del Teatro Nacional se unieron, en muchos casos, a la imperiosa
necesidad, compartida por buena parte de la critica teatral, de la necesidad de
renovada puesta en escena. Desde hacia algunos afios, los analistas teatrales
habian convertido sus columnas en un util vehiculo difusor de las nuevas
corrientes de la dramaturgia més innovadora que venian desarrollindose en
Europa y en un auténtico foro de debate de temas tan candentes como la
profunda crisis del teatro en que, segiin ¢llos, estaba sumida Espafia, plan-
teando todo tipo de soluciones para alcanzar €l ansiado objetivo de moderni-
zar el panorama teatral espaiiol teniendo en el horizonte las nuevas experien-
cias europeas.

Destacadas figuras s¢ ocuparon de la seccién fija que cada diario destinaba
a la informacion teatral. En torno a 1935 destacaron Enrique Diez-Canedo
(La Voz), Antonio Espina (£{ Sol, La Voz), Juan G. Olmedilla (Heraldo de
Madrid), Victorino Tamayo (La Voz), Agustin de Figueroa (4hora), Antonio
de Obregdén (£l Liberal), Melchor Fernandez Almagro (Ya), Miguel Pérez
Ferrero (Heralde de Madrid), Arturo Mori (£! Liberal), Manuel Machado
(La Libertad), Luis Gabalddn (4BC), Jorge de la Cueva (E! Debate, Infor-
maciones), Felipe Lluch (Ya), Luis Aravjo-Costa (La Epoca) o Marfa Luz
Morales (La Vanguardia).

En muchos casos, la informacion que se ofrecia —o callaba— v la valora-
cion de las obras no obedecieron a criterios profesionales y artisticos. Hube
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cabeceras que incluso desaconsejaron la asistencia a ciertos especticulos por
razones ideologicas. Parte de toda esa actividad informativa y critica, por
ejemplo, fue vista por las personas partidarias de la renovacién teatral como
una de las causas de la desorientacién del publico, pues, en su opinién,
abundaban reseflistas que, cegados por la fama de artistas consagrados, He-
vados por la amistad de los antores o rindiendo pleitesia a los empresarios,
no s¢ atrevian a plantear ninguna objecién. Por otra parte, la publicacién del
articulo se hace, obviamente, al dia siguiente del estreno teatral o del acto
conmemorativo. Esta necesidad de inmediatez que dificulta el trabajo re-
flexivo y la profundizacidn, podria ser Ia causa, en muchas ocasiones, de la
emisién de juicios absolutos, algunos incluso superlativos, tanto en lo positi-
vo como en lo negativo, o de que apenas se analizara con scriedad la obra, ¢l
espectacuio o el acto objeto de 1a critica.

Las criticas teatrales periodisticas seguian, generalmente, un esquema fijo.
Se empezaba, si el espectaculo era novedoso, haciendo un pequefio perfil de
Ia compafifa o de la obra; se pasaba a la recension de la pieza y a un breve
resumen argumental; seguidamente, se hacia referencia a algiin detalie técni-
co, si e5 que habia alguno sobresaliente; luego tocaba ¢l turno al elenco de
actores y actrices: a2 menudo tan solo se comentaba la interpretacion de la
pareja protagonista que daba nombre a la compaifiia, y se destacaba, jerdrqui-
camente, el trabajo del resto del elenco; a continuacién, se recogia la recep-
cion del piiblico, cuya aprobacién o desacuerdo se relacionaba con las ova-
ciones recibidas y las Hamadas al proscenio de su autor, director o actrices y
actores principales; finalmente, ¢l critico daba su valoracion personal, acon-
sejando o desaconsejando la representacién. En muchas ocasiones, siempre
antes del estreno, se publicaba una entrevista con el autor de la obra en cues-
tién o con el director de la compafiia, si gozaban de reconocida fama. En las
obras puestas en escena en ¢l tricentenario, solo los estrenos fueron objeto de
la critica, por lo que las reposiciones para la conmemoracién de algunas
compafiias, en €l mejor de los casos, apenas si ocuparon unas lineas. Ade-
mas, unicamente log articulos tuvieron una cierta profundidad cuando se
trataba de montajes destacados bien por su caricter inmovador o por su éxito
de piblico, bien por la fama de alguno de los integranties del montaje, ya
fuese actor o actriz, director o directora, como ¢l caso de la pionera Pura
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Maortuz de Ucelay, 0, incluso, adaptador. Por otra parte, rara vez se publica-
ba la ficha técnica completa. La prensa oftecia pocos datos técnicos del mon-
taje, a excepcidn de los més llamativos o los mds innovadores. Por ello pare-
ce razonable pensar que en caso de que la critica no aluda especialmente a
ello se debe a la factura tradicional de 1a puesta en escena, s decir, un teién
pintado de fondo o una distribucidn del atrezo segun modelos naturalistas o,
por ejemplo, un vestuario que bien podia ser usado para ese montaje o cual-
quier otro. A esta dificultad hay que afiadir que la prensa raramente publica-
ba fotografias de los montajes: estas son escasas y no siempre de calidad.

Es necesario comenzar situando la efeméride en el contexto de un afio en
el que se acelera el proceso de polarizacion de la intelectualidad espafiola y
de la sociedad en general, prestando especial atencidn a las medidas e inicia-
tivas encaminadas a revisar y revocar la politica educativa y cultural que
habian puesto en marcha los primeros gobiemos republicanos. En este marco
se sithan, en primer lugar, las iniciativas surgidas al amparo de las institu-
ciones oficiales, especialmente la Junta del Tricentenario, y después el desa-
rrollo de numerosos actos conmemorativos de toda indole patrocinados y
organizados por todo fipo de entidades e instituciones, publicas y privadas,
dirigidos a un publico heterogéneo y transmitidos por diferentes medios,
dentro y fuera de nuesiras fronteras. El siguiente capitulo se centra en la
actividad editorial desarrollada en torno a la efeméride, distinguiendo, por un
lado, las ediciones de obras de Lope de Vega, y de otro, la publicacién de
estudios sobre su figura y su obra, En el Anexo I se pueden consultar todas
lag obras publicadas con ocasién del homenaje. A continuacién, se aborda el
tratamiento del tricentenario en la prensa madrilefia de difusidn nacional, asi
como en las principales revistas culturales y literarias. Dada la especificidad
del contenido de Residencia, Escuelas de Espafia, Boletin de la Asociacion
de Maestros de las Escuelas Nacionales de Madrid v Fénix, se dedica a cada
una de ¢llas un cpigrafe independiente. También se recoge en un anexo final
los articuios publicados en todo tipo de revistas que se han localizado. En el
siguiente, se analizan los montajes teatrales sobre obras de Lope de Vega
presentados a lo largo del afio y su recepcidn por parte de la critica, Para la
comprension de su alcance se ha contextnalizado en el marco de la puesta en
escena del teatro clasico. La exposicién de este analisis se estructura tenien-
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do como referencia las compatfiias teatrales que se involucraron en la cele-
bracion, En el capitulo siguiente se detallan las creaciones artisticas origina-
les realizadas en diferentes campos: cing, poesia, teatro y musica. Se finaliza
con la prolongacién en los afios inmediatamente posteriores de polémicas y
controversias surgidas a lo largo de 1935 en relacién con ¢l tricentenario.

El estudio de la figura y la obra de Lope de Vega, que cuenta con una in-
gente bibliografia, se centra en lo publicado en tormno al tricentenario con €l
fin de contextualizar y entender la vision que promotores, empresarios, y
critica quisieron dar del autor, de su obra y de sus personajes draméticos, ¥,
desde esta vision, abordar la recepcion de los diferentes actos conmemorati-
vos. Cualquier acto publico, no solo las piezas teatrales, estd condicionado
por el acontecimiento de su puesta en escena, el objetivo de sus promotores
y la recepeidn del pliblico. Por ¢llo, en mas de una ocasidn, se afiaden datos
incluso anecddticos o, utilizando el término unamuniano, mas cerca de la
intrahistoria que de Ia historia del tricentenario pero que amplian fa visién
de un acontecimicnto que los gobiernos de la II Republica v €l conjunto de
promotores institucionales y particulares quisieron que llegara al mayor pi-
blico posible. Muchos actos, sobre todo los promovidos por la Junta del Tri-
centenario en el mes de agosto, se realizaron en calles y plazas, debidamente
engalanadas y abarrotadas de pablico. La ciudad se convirtié asi en parte del
homenaje. Esta vision de los actos, efimeros en su mayoria, hard que volva-
mos nuestra mirada hacia sus verdaderos protagonistas.
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