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EL TEATRO ESCOLAR DE LOS JESUITAS EN LA EDAD DE ORO @D
(Su influencia en la Comedia nacional del S. XVII).

Por Cayo Gonzdlez Gutiérrez

INTRODUCCION

Distintos investigadores han resaltado, en los dltimos afos, la importancia del tea-
tro representado en los Colegios de los Jesuitas en los siglos XVI y XVII. Algunos se
han limitado a la descripcién superficial de algunos aspectos; otros repiten opiniones
vertidas ya por Garcia Soriano hace casi cincuenta afios'. Tan s6lo se han editado cua-
tro obras de este teatro?.

Resulta dificil precisar unos objetivos concretos al estudiar el teatro jesuitico, una
vez vistos y estudiados los numerosos Manuscritos existentes. Distintos Interrogantes se
plantean al investigador. Siguiendo la teorfa funcionalista en la interpretacién y defini-
c16n de los géneros literarios, parece posible demostrar que este teatro, por sus caracte-
risticas formales, pero mds ain por sus condicionamientos externos y personales, es una
especie irrepetible dentro de la produccién teatral de la época, en funcién del piiblico
asistente, de la singularidad y personalidad de los autores, de la finalidad perseguida...

Hemos crefdo imprescindible hacer una descripcién detallada y, dentro de lo posi-
ble, completa, de las obras de teatro, la mayor parte ya estudiadas superficialmente, al-

" ELIZALDE, Ignacio, ““El antiguo teatro de los colegios de la Compaiifa de Jesiis’’, Educadores 4
(1962) 667-684; CASCON, Miguel, ‘‘Fuentes J esuiticas en el teatro de Lope de Vega’’, Boletin de la Bibliote-
ca Mendndez Pelayo, 17 (1935) 388-400; GARCIA SORIANO, Justo. ““El teatro de colegio en Esparia. Noticia
y examen de algunas de sus obras”. Boletin de la Real Academia Espariola, X1V (1927), 234-277; 374-411;
535-565; 620-650; XV (1928), 62-93; 145-187; 396-466; 651-669; XVI (1929), 80-106; 223-243; XIX (1932),
485-498; 608-624; GARCIA SORIANO, Justo, El Teatro Universitario en Esparia, Toledo, 1945, Talleres Ti-
pograficos de D. Rafael Gémez Méndez (en adelante citaremos por el libro por ser mds reciente); GARZON
BLANCO, Armando: ‘‘La Tragedia de San Hermenegildo en el teatro y en el arte”’, Estudios sobre la literatu-
ra y arte dedicados a Emilio Orozco Diaz, I, Granada, Universidad, 1979, 91-108; SAA, O. Emmanuel, El
teatro escolar de los Jesuitas. La obra dramdtica de Pedro Pablo de Acevedo, MS., Graduate School of Tulane
University, USA, 1973; OLMEDO, F., Las Fuentes de la Vida es Suefio, Madrid, Voluntad, 1928; IDEM,
Notas manuscritas sobre el teatro en los Colegios de Jesuitas, Archivo del Colegio Noviciado de S. Estanisiao
de PP. Jesuitas de Salamanca; SEGURA, Florencio, S. J. “°El teatro en los Colegios de Jesuitas”’, Miscelanea
Comillas, 43 (1985) 299-327.

% GONZALEZ PEDROSO, E., Coleccién de Autos Sacramentales, Madrid, Biblioteca de Autores Es-
pafioles, T. LVIII, 1952, pp. 122-132 (ncipit Parabola Coenae) y 133-143 (Actio quae inscribitur Examen
Sacrum), ambas del P. Juan BONIFACIO; Vida de S. Eustaquio. Comedia jesuttica del siglo de Oro, An6nima,
Estudio, edicién y notas por Agustin DE LA GRANJA, Granada, Secretaria de Publicaciones de la Universi-
dad, 1982; Two Jesuit Achab dramas, Miguel VENEGAS: Tragedia cui nomen inditum Achabus, and Anony-
mus: Tragedia Jezabelis, edited by Nigel GRIFFIN, University of Manchester, 1976 (esta tltima es del P.
Bonifacio) (editadas a ciclostil). A estas cuatro obras hay que afiadir la editada por mi mismo dltimamente:

Véase: AVILA,, Hernando de, Tragedia de San Hermenegildo, Introduccién, edicién y notas de CAYO GON-
ZALEZ GUTIERREZ, Gijén, 1993.
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gunas no descubiertas o, al menos, no consideradas en los distintos estudios®. Nuestro
punto de partida son los datos y obras ya conocidos (a través de SORIANO, OLME-
DO, SAA..), pero pretendemos ademds, ampliando el nimero de obras y archivos in-
vestigados, conseguir una relacién y descripcién exhaustiva del hecho teatral en los Co-
legios de la Compaiifa.

Por otra parte, dado que estas obras pertenecen en su mayorfa a una época hasta
el presente considerada como de escasez y poca relevancia en la historia del teatro es-
pafiol, pensamos en la posibilidad de razonar suficientemente su importancia, deducida
de la cantidad y calidad de las obras investigadas, capaces de llenar por si solas distin-
tas lagunas y, al mismo tiempo, germen fecundo de la eclosién posterior llevada a cabo
en muchos casos por alumnos de los autores objeto de esta investigacion.

Ha habido que descartar de la actual investigacién, y ahi quedan como reto para
otras posibles investigaciones propias o ajenas, objetivos importantes como la compara-
cién y distincién de este teatro y el mas genérico y contempordneo teatro escolar (aun-
que algunas referencias o aproximaciones se hacen a este tema). Tampoco se ha dedica-
do toda la atencidn necesaria a la influencia de este teatro en la formacién especifica
del “Auto Sacramental” (muchas de las obras representadas en los Colegios de Jesuitas
eran verdaderos autos sacramentales).

Hemos procurado describir lo mejor posible, dentro de las coordenadas de una inves-
tigacién genérica y amplia de este teatro, las obras de toda una época, algunas ya cono-
cidas, otras atn ignotas. En esta descripcién, procuramos, como insinda Griffin®, es-
tudiar no tanto los aspectos literarios de las obras (estilo, métrica, 1éxico, lengua...) como
los elementos mds formales que consiguieron que los espectadores del siglo XVI y XVII
acudiesen con ilusién y entusiasmo a sus representaciones (la danza, la musica, la es-
cenografia...). Asf lo han hecho los estudiosos del teatro jesuitico en Europa. Si en Es-
pafia se ha estudiado muy poco el teatro jesuitico, en el resto de Europa ha sido un
un tema muy frecuente y son muchos y buenos los estudios realizados y publicados®.

En la base de todo estudio del teatro jesuita debe haber una descripcién suficiente, y enumeracién,
al menos, de todas o la mayorfa de las obras impresas y manuscritas; s6lo asi se podran deducir conclusiones
y estudiar rasgos comunes. Este mismo método sigui6 VALENTIN, J. M., para las obras de los Colegios ale-
manes. Cfr. VALENTIN, J. M., Le thédtre des Jésuites dans les pays de langue allemande. Repertoire Biblio-
graphique, Premiere Partie, 1555-1728, Stuttgart, (A. Hiersemann Verlag), 1983-1984.

GRIFFIN, Nigel. “‘El Teatro de ios Jesuitas, Algunas sugerencias para su investigacién’’, Filologia
Moderna 54 (1975), p. 412.

5.

BERTIEAUX, Frangoise, Le Théatre didactique des Jésuites. Objetifs pédagogiques et realizations.
Conformité et contradiction avec les precéptes de base. Memoire de fin d’études au Centre d’études théatrales
de I'Université catholique de Louvain, 1982; BOOGERD, L. Van den, Het Jezuitendrama in the Nederlanden,
Groningen, J. B. Wolters, 1961; BOYSSE, Ernest, Le thédtre de Jesuites. Gendve (Slatkin Reprints), 1969,
(Reimpresi6n de la Ed. en Paris, Vaton 1880); DAINVILLE, Frangois, L Education des Jesuites XVI-XVIII
Siecles). Textes reunis et presentés par Marie-Madeleine Compere, Parfs, Edition de Minuit, 1978; DANESI,
Giuseppe, Il Teatro didascalico de Gesuiti in ltalia dalla fondazione della Compagnia alla sua sopressione
(1540-1773). Tesi all’'Univ. Catt. del S. Cuore, Milano-Brescia, 1976; DROZD, K. W., Schul und Ordens-
theater am Collegium S. J. Klagenfurt (1604-1773), Klagenfurt, 1965; FRECHES, Claude-Henri, Le thédtre
neo-latin au Portugal (1550-1745), Paris (Librairie A. G. Nizet) -Lisbonne (Librairic Bertrand), 1964; GIAN-
NANTONIO, M. Antonietta, Un aspetto della poesia dramatica della contrariforma: Il teatro jesuitico. Tessi
all’Ist. Maria Assunta, Roma, 1969; GOFFLOT, L. V., Le Thédtre au Collége du moyen age a nos jours avec
bibliographie, Appendices, Paris, H. Champion, 1907; GRIFFIN, Nigel, *‘El Teatro de los Jesuitas. Algunas
sugerencias para su investigacién’’, Filologia Moderna, 54 (1975) 407-414; MCCABE, William. ‘“The Jesuit
Theater’” en Historical Bulletin, 18 (1939-1940), pp. 57-59; MCCABE, William, An Introduction to the Jesuit
Thédtre, St. Lous (Institute of Jesuit Sources), 1983; SCADUTO, Mario, ‘‘Il teatro gesuitico’”, Archivum His-
toricum Societais Jesu, (1967) 194-215; SCANU, Pietro Luigi, Il teatro dei gesuiti e le sue ripercusione in
Sardeguna. Tesi all’'Univ. Catt. del S. Cuore., Milano, 1964; VALENTIN, Jean Marie, Le Thédtre des Jesui-

tes dans les pais de langue allemande. Repertoire Bibliographique, I Partie, 1555-1728, Stuttgart, (A. Hieser-
mann, 1983-1984).
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Desde muchos dngulos o con distintas perspectivas se puede estudiar la influencia
del teatro representado en los Colegios de Jesuitas. Una de ellas podria ser el rastrear
en este teatro figuras que puedan ser anticipo de personajes de la literatura universal®.
Otra, que consideramos atin mds importante y en la que nos detendremos suficiente-
mente, es la influencia ejercida por este teatro en la génesis, desarrollo y evolucién del
teatro nacional espafiol del siglo XVII (la llamada “Comedia Nacional’”). Casi todos
los investigadores, tanto espaiioles como extranjeros, que se han acercado al estudio del
teatro de los Jesuitas espafioles, coinciden en afirmar que este teatro fue una semilla
fecunda que, posteriormente, fructificé en verdaderas obras de arte. Incluso hoy se puede
afirmar que algunas de aquellas obras de los Colegios son auténticas obras maestras.

Son distintos los limites cronolégicos y geograficos que los investigadores del tea-
tro jesuitico han puesto a sus trabajos. Y, dada la actual situacién de conocimiento, y
la posibilidad de encontrar nuevas obras, no es un problema que se pueda solucionar
ligeramente. Cierto es que las obras mds estudiadas son casi todas del siglo XVI. A
este siglo pertenecen el P. Acevedo, el P. Juan Bonifacio (aunque muere a principios
del XVII) y el P. Hernando de Avila (también muere entrado el siglo XVII), quienes,
como veremos, son, sin duda, los autores mds importantes de este teatro de Colegio.
No obstante, hay una serie de MS. no conocidos o, al menos, no estudiados hasta aho-
ra que pertenecen al siglo XVII, llegando a tener gran Importancia algunas obras por
la influencia que hayan podido tener sobre Calderén, y por la relacién inmediata que
Lope y Calderén tuvieron con el Colegio de Madrid en el primer tercio del siglo XVII.
Algunos estudios parciales realizados comprenden tan sélo el siglo XVI (asi el del P.
SEGURA ya citado); otros comprenden los cien afios primeros de la Compaiifa (como
el de Elyanne ROUX, también citado).

En una postura intermedia, pondremos como “término a quo” la fundacién de la
Compaiifa, aunque, como veremos, las primeras manifestaciones importantes del teatro
Jesuitico no tengan lugar hasta unos diez o quince afios después. También extenderemos
el “término ad quem” hasta 1640, centenario de la fundacién de la Compaiifa, porque
con motivo de esta celebracion hay magnificas representaciones en distintos colegios de
Espafia y América. Pero la parte esencial del Corpus ‘de esta investigacién se centra
en torno a los afios que van desde 1555 a 1615 aproximadamente, en cuyo abanico se
sitdan las obras mds importantes del teatro Jesuitico. Ademds, es en esta época cuando
el teatro de la Compaiiia forma un verdadero subgénero dramdtico, por la cantidad, ca-
lidad e influencia de sus obras. Después, las obras de autores de la Compaiifa ya que-
dan eclipsadas y superadas por las de los monstruos de nuestra escena como Lope, Tir-
so, Calderén...”

En el Cap. I describimos ampliamente la Pedagogia existente en el siglo XVI en
los Colegios de Jesuitas; un elemento, y de los mds importantes, en la planificacién pe-
dagégica de la Compaiifa, fue el de las representaciones teatrales. Por ello hemos crei-
do conveniente dedicar una parte de este capitulo I a la Fundacién de Colegios en la
Compaiifa; es importante conocer el mimero constantemente creciente de Colegios de
los primeros afios, dado que varias veces al afio se representan en ellos obras teatrales.
Se puede deducir asi, ficilmente, que el teatro de los PP. Jesuitas fue conocido en to-
das las poblaciones importantes.

6.

Asf lo hizo, por ejemplo, el P. OLMEDO, F., en Las Fuentes de la Vida es Suerio, ya citado.
" En el transcurso del trabajo, y especialmente en los Anexos, citaremos obras que sobrepasan estas
fechas. Las hemos encontrado en algunos MS. y las ponemos en aras de ampliar la lista de obras y de dar a
conocer las inéditas.
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En los Colegios de la Compaiifa se impuso progresiva, aunque lentamente, una pe-
dagogia muy especial, en constante cambio y evolucién, adaptindose constantemente a
los tiempos, pero fiel a unos principios generales y permanentes, y utilizando, como
uno de los recursos pedagdgicos mds efectivos, la composicién y representacién de obras
teatrales. De aqui que dediquemos otro apartado a la descripcion de la Pedagogia de
los Jesuitas, con sus sucesivos Planes Docentes y, especialmente, con el definitivo Plan
de estudios redactado en la Ratio Studiorum que se gesté a lo largo de muchos afios,
con la experiencia y aportaciones de muchos pedagogos y Colegios de toda Europa hasta
su implantacién generalizada en 1599. Terminamos ese primer capitulo con una enume-
racién descriptiva de las primeras representaciones dramadticas, su importancia, frecuencia
y justificacién dentro de la Pedagogia Jesuitica.

En el Cap. II, analizamos y describimos las obras mds importantes a que ya nos
hemos referido. Es la parte central del Corpus. En él presentamos la biografia de los
autores, las razones que demuestran su autoria de las obras, los argumentos, persona-
Jes, referencias a elementos teatrales diversos, estructura de las obras... Ciertamente,
nos detendremos en la descripcién de aquellas que hemos considerado mds importan-
tes, sin desechar, por supuesto, otra gran cantidad de obras que de alguna forma hemos
recogido, aunque haya sido de una manera mds superficial. Es importante fijarse no tanto
en la abundancia de obras (realmente han sido numerosas), cuanto en la calidad e im-
portancia de algunas de ellas, porque es en estas precisamente donde se ve la base de
las futuras influencias. Obras importantes del P. Salvador de Leén, del P. Pineda, del
P. Rodriguez, no son estudiadas, por haber sido ya ampliamente descritas por otros in-
vestigadores de este teatro, y porque su descripcién hubiese incrementado excesivamen-

te la extensién de este ensayo sin afiadir nada realmente definitivo a lo ya deducido de
las obras estudiadas.

En el tercer Apartado (capitulos 3 y 4) intentamos una caracterizacién del teatro
Jesuitico. Bajo los epigrafes de Caracteristicas generales y Caracteristicas formales reu-
nimos todos aquellos aspectos referidos a la “técnica dramdtica”. Quizd sea este uno
de los apartados mds interesantes de la investigacién, en el sentido de que permite com-
parar la perfeccién formal, estructural, de estas obras con el resto de la produccién es-
cénica de la época y de épocas posteriores. Es ficil adivinar y constatar la evolucién
de la técnica dramdtica y su influencia en las obras de nuestros grandes dramaturgos.
Para ello nos fijaremos en los diversos aspectos que consiguieron atraer a las gentes
de aquellas villas a la presencia masiva en las representaciones de los Colegios. Con
esta misma finalidad se estudia la escenograffa, uno de los aspectos formales en que
mds innovaciones tuvieron los Jesuitas hasta el punto de que encargaban a los més fa-
mosos escendgrafos italianos la decoracién de alguna obra importante. También estu-
diaremos los personajes; algunos influirdn, sin duda alguna, en los personajes de la co-
media nacional. Lo mismo sucede con los elementos cantados en las obras (entre ellos
hay que contar con la “danza y la musica’”). Especial interés tienen también los “gestos
y la mimica”, asi como los trajes y adornos, en algunos casos, muy caros.

El cuarto Apartado comprende los Anexos, que consideramos importantes, no sélo
por el tiempo y el esfuerzo empleados, sino también porque pueden ser una ayuda inte-
resante para los estudiosos de este teatro. Esperamos que sea esta una de las aportacio-
nes mds précticas de la investigacién. Creemos haber conseguido una relacién si no ex-
haustiva totalmente (porque siempre el tiempo y nuevas investigaciones nos pueden dejar
mal) si lo suficientemente amplia y con titulos hasta ahora desconocidos o, al menos,
no citados. En estos Anexos se puede encontrar una ficha bésica de cualquiera de los
titulos conocidos de este teatro (con algunos datos que ayuden a identificar y localizar
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cada obra), asi como la Némina de autores con sus obras, una relacién cronolégica de
obras, y una breve pero interesante descripcién de los MS. existentes en la Biblioteca
de la Academia de la Historia, seccidn de Jesuitas, ¥y que contienen obras teatrales de
sus Colegios. También describimos someramente algunos MS. mds, de la Biblioteca Na-
cional y del Archivo de Toledo, de la Compania de Jesus.

Muchas han sido las fuentes utilizadas para la realizacién de este trabajo. En pri-
mer lugar, la valiosa Coleccién de la Compafifa titulada Monumenta Historica Societa-
tis Jesu, que pretende ser una recopilacién de toda la documentacién de la Compaiiia
(va tiene mds de 130 volimenes); dentro de esta Coleccién, hemos dedicado una espe-
cial atencién a los cinco tomos de Monumenta Paedagogica que traen abundantes refe-
rencias a la pedagogia y a las obras teatrales; igualmente debo referirme a los siete to-
mos de las Litterae Quadrimestres que los superiores de Colegios enviaban a Roma.
He mirado también las Constituciones, las Cartas de S. Ignacio, biografias de su vida. ..
Son importantes las aportaciones de los Historiadores de la Compaiiia: los PP. RIVA-
DENEIRA, ROA, SANTIBANEZ, ASTRAIN, VILLOSLADA®...

Naturalmente, hemos leido los estudios existentes hasta ahora sobre el teatro jesui-
tico. En primer lugar, por ser mds antiguos, se deben citar los estudios de autores ex-
tranjeros sobre este teatro en sus paises respectivos. Estos han servido como pauta para
seguir una linea de investigacién que, a veces, hemos aplicado a la produccién espa-
fiola. Fundamentalmente han sido estudiados los GOFFLOT, BOYSSE, VALENTIN,
SCADUTO, GRIFFIN, citados en la Bibliografia y en notas a pie de pagina®. Hay que
citar dos estudios importantes, de autores extranjeros, pero sobre el teatro jesuita en Es-
pafia: Elyanne ROUX" y Orlando E. SAA. Por dltimo, en lo que se refiere a investi-
gadores espafioles, debemos valiosas aportaciones a GARCIA SORIANO (el mejor in-
vestigador del teatro jesuita espafiol hasta el momento), ELIZALDE, CASCON, SE-
GURA, OLMEDO, DE LA GRANJA Y GARZON BLANCO!.

En cuanto a Instituciones, hay que resefiar la importancia fundamental para esta in-
vestigacién de los MS. de la Coleccién de Cortes de la Biblioteca de la Real Academia
de la Historia. Importantes también han sido los archivos del Colegio de S. Ignacio de
Alcald de Henares, donde se conserva actualmente el Archivo de la Compafifa de la
Provincia de Toledo®.

% ASTRAIN, Antonio, Historia de la Compariia de Jesiis en la asistencia de Esparia, Madrid, Suceso-

res de Rivadeneira, 1902-1925, 7 Vols.; RIVADENEIRA, Pedro, Hlustrium scriptorum Religionis Societatis
Jesu Catalogus, Lugduni, apud Jo. Pillenote, 1609; RIVADENEIRA, Pedro de.. Obras escogidas, (Introduc-
cién y juicio critico de FUENTE, Vicente de la) Biblioteca de Autores Espafioles, LX, Madrid, 1952, p. 88;
RIVADENEIRA, Pedro, Vida de! Bienaventurado P Ignacio de Loyola, Barcelona, Editorial Subirana, 1891;
ROA, Martin de, Historia de la Compafiia de Jesiis de la Provincia de Andalucia, Biblioteca General Universi-
taria de Granada, MS., CAJA A-49; ROA, Martin de, Historia de la Provincia de Andalucia de la Compariia
de Jestis escrita por el P. Martin de Roa de la misma Comparifa, MS. C-184 (antiguo 1311), Archivo de la
Provincia de Toledo, Alcald de Henares; SANTIBANEZ, Historia de la Provincia de Andalucia, MS., parte
2.2, L.3.°

> Ver Nota 5 de la Introduccién.

‘*  ROUX, Lucette Elyane, ‘‘Cent ans d’expérience théatrale dans les Collzges de la Compagnie de Je-
sts en Espagne. Deuxitme moitié du XVI siécle. Premitre moitié¢ du XVII siecle, Dramaturgie et Societé: rap-
ports entre l'oeuvre théatrale, son interprétarion et son public au XVI et au XVl siécles. Edic. J. ] acquot, Paris,
1968, vol. II, 479-523.

" Véanse Notas 1 y 2 de la Introduccién.

* También he visitado y sacado alguna luz del archivo del Colegio-Noviciado de S. Estanislao de los
PP. Jesuitas, en Salamanca, y de la Biblioteca de Comillas, en Madrid. He visitado el Archivo Histérico Nacio-
nal, muy poco interesante para nuestro propdsito. Para la consulta de bibliografia y estudios criticos, asf como
de algunos MS., hemos tenido que acudir frecuentemente a la Biblioteca Nacional.
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Hemos procurado aportar una nueva visién en el estudio del teatro jesuitico, bus-
cando nuevos dngulos para su investigacién. No hemos desdefiado las aportaciones has-
ta ahora conseguidas, y las recogemos frecuentemente, pero hemos orientado nuestra
investigacién hacia la biisqueda de informacién nueva, hacia la interpretacién actualiza-
da de los datos existentes, hacia el planteamiento de nuevos interrogantes.



CAPITULO 1.— LA PEDAGOGIA DE LOS JESUITAS

Las representaciones teatrales supusieron un elemento mds en la planificacién pe-
dagégica de la Compaiifa de Jesds. Desde los primeros momentos se utilizé el teatro
como medio para mejorar el aprendizaje de la lengua latina. Al mismo tiempo, se utili-
z6 para atraer a alumnos, padres, amigos... al conocimiento de las verdades de salva-
cion. La originalidad, importancia e influencia posterior del teatro jesuita se justifican
por su extensién y universalidad. Por ello es importante conocer el mimero cada vez
mas creciente de Colegios que se fundan en los primeros afios, dado que varias veces
al afio, como veremos, se representan en ellos obras teatrales. Partiendo de esta premi-
sa, de que en todos los Centros habfa funciones teatrales, y puesto que el nimero de
dichos Colegios aumentaba constantemente (se puede casi afirmar que en cada villa o
ciudad importante hubo un Colegio de la Compaiifa) se puede deducir ficilmente que
el teatro de los PP. Jesuitas fue conocido en todas las poblaciones importantes. Comen-
zaremos, pues, con un apartado dedicado a la fundacién de Colegios de la Compaiiia.

I. FUNDACION DE COLEGIOS

San Ignacio mantuvo una gran preocupacion a lo largo de su vida por la educacién
de la juventud. El mismo consigui6 una amplisima formacién en su edad adulta (co-
menzd a los 33 afios). Recibié una formacién especifica en Humanidades, Filosofia y
Teologia. Las mejores Universidades (Parfs, Bolonia, Salamanca, y Alcald) lo tuvieron
como alumno'.

Al fundar la Compaiifa de Jesds, se marca como meta importante y principal de
ésta la salvacién de las almas. En este momento piensa solamente en ofrecer al Papa
y a la Iglesia verdaderos apéstoles que puedan evangelizar y predicar la Buena Nueva
por todo el mundo. No obstante, en su fuero interior, siempre estuvo convencido de
la necesidad y conveniencia de dedicar lo mejor de la Compafifa a la ensefianza y edu-
cacion de la juventud. Sin embargo, le pareci6 que no podia restar muchos misioneros
0 ap6stoles de su mision especifica para dedicarlos a la ensefianza. Pero pronto se con-
venci6 de la falta de formacién de los misioneros de la Compafifa y constaté que la
educacion de los jévenes Jesuitas y de los J6venes en general era un medio extraordina-
rio de apostolado, ya que no sélo ellos sino también sus familias podrian recibir el in-
flujo de su formacién. Asi, lograrian una gran influencia en la sociedad y uno de los
fines de la Compaiiia que era la salvacién de las almas.

Con todo, S. Ignacio y sus primeros colaboradores veian una cierta contradiccién
entre el voto de obediencia, realizado al Sumo Pontifice para estar disponibles a ir a

" En 1927 encontramos a S. Ignacio en Alcald donde coincide con Ldinez, Salmerén y Bobadilla (que

pertenecen al nimero de los DIEZ primeros Padres de la Compaiiia). En Salamanca (1527) coincide con Fran-
cisco de Victoria y Melchor Cano. En 1529, estd en Parfs. En 1533, obtiene la Licenciatura y en 1534, el titulo
de Maestro en Artes y Filosoffa. Cfr. VILLOSLADA. op. cit., pp. 42-48.
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cualquier parte del mundo, y la dedicacién a la ensefianza que trafa consigo una per-
manencia prolongada en los Colegios’. Nos estamos refiriendo a los primeros afios en
la vida de la Compaiifa y, efectivamente, podria parecer absurdo quitar unos cuantos
evangelizadores de entre los mejores para dedicarlos a la ensefianza de la juventud.

Esta serfa una de las razones por las que no se habla de la ensefianza de los j6ve-
nes en la primera férmula del Instituto, al presentarlo al Papa Paulo III. Aunque se cita
la expresién “eruditio puerorum ac rudium’?, parece que ésta se referia a la ensefianza
del catecismo. Los primeros Padres se dedicaron a explicar la doctrina cristiana en
las Iglesias, en las Plazas, en las Universidades. Pero no se hablaba en los primeros
escritos de la ensefianza ordinaria. En el Primer Esbozo de las Constituciones, en 1541,
se decfa: “No estudios, m lecciones en la Compafiia™*.

Desde los primeros afios, se observa un crecimiento constante de la Compaiifa con
incorporaciones importantes tanto en nimero como en calidad. Tanto sacerdotes como
seglares se unen a las huestes del de Loyola. Es posible que esta incorporacién masiva
haya cambiado la decisién primera de Ignacio. Incluye ahora entre los objetivos y finali-
des de la Compafifa la ensefianza en todos los niveles y edades. Posiblemente influyd
también en esta decisién la peticion de numerosos prelados, cabildos, y otras gentes im-
portantes, para que fuesen Padres Jesuitas quienes ensefiasen en los Colegios que dotaban.

Las causas que movieron a Ignacio a ordenar que la Compafiia
se ejercitase en esta misién (de la ensefianza) son muchas, pero
la mds principal es ver que Dios nuestro Sefior ha enviado esta
religién para que sirva a su Iglesia en un tiempo tan miserable,
que la mayor parte del mundo estd ocupada de infieles e infi-
cionada de herejes...Y, siendo esto asi, juzgé Ignacio que para
atajar este fuego y tener la casa que no se nos caiga encima,
es necesario reformar las vidas y enmendar las costumbres, y
que para esto no hay ningiin medio ni més ficil ni més eficaz
que criar los nifios en el temor santo de Dios y ensefiarlos a
ser cristianos desde su tierna edad...s

Con esta decisién de San Ignacio se consiguié que los Sacerdotes de la Compaiifa
recibiesen una formacién amplisima y profunda que repercutia en su misién, bien en
su pais, bien allf donde el Santo Padre decidiese mandarlos. Por otra parte, consiguié
que muchos de los jévenes estudiantes fuesen con el tiempo sacerdotes y misioneros.

En 1546, asisten por primera vez a clase alumnos seglares junto con los propios
Jesuitas o los que se preparaban para ello. Parece, pues, que en esta fecha ya se habia
dado esa evolucién con respecto a la ensefianza. Cuando Paulo III aprueba la férmula
del Instituto, ya se habla de las “lecciones piblicas”, junto con la predicacién, como
una de las funciones principales y singulares de la Compafifa. Es, por tanto, en 1546,
cuando se puede hablar con propiedad de la ensefianza de los Jesuitas para alumnos
seglares. Precisamente serd Gandia, en Espaiia, el primer lugar donde se crea este tipo
de ensefianza.

% Vid. ASTRAIN, A., op. cit., I, Liber Ill, pp. 553ss.
»  GARCIA VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., p. 140.

*  GARCIA VILLOSLADA, R., ibidem.

5.

Obras escogidas del P. Pedro de Rivadeneira, (Introducci6n y juicio critico de FUENTE, Vicente
de la), Biblioteca de Autores Espafioles, LX, Madrid, 1952, p. 88.
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En la parte IV de las Constituciones se ve el cambio de mentalidad®. Aqui apare-
ce un capitulo, que no existia en el Esbozo de las Constituciones, dedicado a las escuelas.
En €l se dice que se tengan escuelas alli donde se puedan tener, al menos para clases
de Humanidades’. La colaboracién generosa y entusiasta de tantas personas, que, como
dijimos antes, pedian dotar sus Colegios, consiguié que, en muy pocos afios, antes de
la muerte de San Ignacio, existiesen ya abundantes Colegios®. El P. Polanco, Secreta-
rio de San Ignacio, en carta al Provincial de Espafia, en 1551, nos habla de distintos
tipos de creacién de centros:

La manera o modo que se tiene para fundar (Colegios) es que
alguna ciudad, como Mesina o Palermo, en Sicilia, o algtin Prin-
cipe como el Principe de los Romanos y los Duques de Ferrara
y Florencia, o algtin particular, como el Prior de la Trinidad
en Venecia y Padua, o muchos juntos, como en Ndpoles y Bo-
logna y otras partes, dan una suma de dineros cada afio, algu-
nhos perpetua al principio y otros no, hasta que conozcan y prue-
ben el provecho de esta obra, y tomandose casa idénea, envianse
dos o tres sacerdotes de mds sélida doctrina y los demds estu-
diantes que, ultra de aprovecharse ellos en las letras, puedan
aprovechar a otros en ellas..y habiéndose publicado esta escuela,
admitense en ella gratis?.

De aqui podemos deducir la importancia que S. Ignacio daba a los Colegios. Cuan-
do se crea alguno, alli manda los mejores sacerdotes que tiene®. Entre las abundan-
tes referencias de peticiones insistentes de Instituciones ¥ personas privadas a San Igna-
cio sobre la fundacién de Centros, recordemos, como ejemplo, algunos. En Mesina,
las autoridades pidieron a Ignacio cinco Maestros de Teologia, Artes, Retdrica y Gra-
mdtica; Ignacio, consciente de la lmportancia que esta ciudad tenfa, les envié diez Pa-
dres. En Gandia nos encontramos con el que después serd General de la Comparifa,
Francisco de Borja, quien antes de Ingresar en esta, oferta los medios necesarios para
la fundacién del Colegio, que mds tarde se convertirs en Estudio General o Universidad.

Incluso algunos Papas dotaron estas fundaciones como en Loreto y Avignon. Gre-
gorio XIII funda el Colegio Romano que se convertird en la famosfsima Universidad
Gregoriana de Roma. Emperadores Y Reyes, Cardenales, Obispos..., incluso mujeres,
fundan Colegios. D# Maria de Mendoza crea el de Alcald; D2 Marfa Manrique de Lara,
el de Barcelona; D Magdalena de Ulloa, el de Villagarcia de Campos...

Los primeros Colegios o Casas son simplemente Residencias de estudiantes. Estos
primeros estudiantes eran los que ya pertenecian a la Compafifa. Eran, pues, Jesuitas
J6venes que necesitaban aumentar o intensificar sus estudios anteriores, o en el caso de
que no tuviesen estudios anteriores, los iniciaban. De este tipo eran los iniciales de Pa-
ris, Lovaina, Padua, Coimbra, Alcald, Valencia. A ellos se refieren los primeros docu-
mentos cuando hablan de domicilio de los Jesuitas que reciben sus clases en la Univer-
sidad mds cercana. Se les podria llamar quizd Casas de Formacién o Seminarios. Eran

& Cfr. Monumenta Ignatiana, Series Tertia, Constitutiones, 11, Textus Hispanus (M.H.S.J. 63).
7 Cfr. GARCIA VILLOSLADA, R., op. cit., p. 141.
" GARCIA VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., p. 144,

M.H.S.J., Monumenta Ignatiana, ser. 1, Epist., Tomo IV, pp. 5-6.

' Uno de estos sacerdotes serd el P. Juan Bonifacio, quien, a pesar de su sélida formacién teoldgica

y de las distintas proposiciones que se le hacen, permanece siempre ensefiando Humanidades a log alumnos jévenes.
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como los Noviciados posteriores. Los que se incorporaban a la Orden siendo ya sacer-
dotes vivian en las Casas Profesas''.

Al crear Francisco de Borja, Duque de Gandia, un Centro en la ciudad, muchas
de las familias le piden que deje asistir a clase a sus hijos como alumnos seglares. Asi
surge el que podemos llamar tipo de Colegio mixto, para Jesuitas y seglares. Fue el
primero en Europa para esta duplicidad de alumnado®?. El de Gandia fue durante bas-
tante tiempo el modelo o guia segdn el cual se hacfan o fundaban los demds en otros
lugares de Espafia o de Europa. Incluso el Papa Paulo III le dio la categoria mdxima
y especial de Universidad de Estudio General. Al marchar San Francisco de Borja como
General de la Compaiifa, este Colegio fue perdiendo su importancia primitiva. Una de
las razones que pudieron influir en su decadencia posterior fue, sin duda, su proximi-
dad con la Universidad de Valencia. No obstante, hay que recordarlo como la primera
Universidad de la Compaiiia®.

En Mesina, por el contrario, fue la propia ciudad la que decidi6 entregar el Colegio
a los Jesuitas para que ensefiasen a sus hijos. San Ignacio, al enviar los Sacerdotes que le
piden para Maestros, envia mds, y, al mismo tiempo, les envia unos cuantos estudiantes
Jesuitas para que actien como semilla que fructifique entre los alumnos seglares™.

Tenemos ya, pues, dos tipos diferenciados de Colegios dentro de la Compafifa. Por
una parte, el de Gandfa que se dedicaba principal, aunque no exclusivamente, a alum-
nos de la Compafifa. Por otra parte, el de Mesina, que se dedicaba preferentemente,
aunque no de una forma exclusiva, a alumnos seglares. Es a este tipo al que se refieren
las Constituciones en el Cap. 7 de la parte IV®.

El Colegio Romano, el mds famoso y de mayor aceptacién e influencia en los pri-
meros tiempos de la Compaiifa, y el que més de cerca pudo seguir San Ignacio en sus
comienzos, era Mixto, con alumnos Jesuitas y seglares. Todavia habria que esperar bas-
tante tiempo para encontrarnos con Seminarios para alumnos internos, con profesores
que se dedicasen exclusivamente a la preparacién y formacién intelectual y moral de
los jévenes aspirantes al sacerdocio dentro de la Compafifa. Antes de la muerte de S.
Ignacio tan sélo hubo un Internado creado con el nombre de Colegio Germdnico, con
la finalidad de preparar sacerdotes oriundos de Alemania para devolverlos alld con una
solida formacién cultural para poder contrarrestar la influencia de los Luteranos. Inclu-
so en algunos momentos esta preparacién la llevaron a cabo en el Colegio Romano, se-
fial de que no estaban muy convencidos de la necesidad de un Seminario®. Si se pue-
de ya considerar como Seminario el primer Colegio de Portugal creado bajo el Pontifi-
cado de Juan III, en Coimbra. Este Seminario tuvo como razén de su fundacién el pre-
parar y enviar sacerdotes a la India para seguir la linea marcada por S. Francisco Ja-
vier que tantos frutos habfa cosechado en aquel pafs.

El P. Ribadeneira distingue entre “Casas de Probacién” para los novicios, “Casas
Profesas” para los sacerdotes de la Compaifiia, y “Colegios” para estudiantes en

" Cfr. GARCIA VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., p. 140.
> Cfr. ROUX, E., art. cit., p. 480.

*  Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 18, nota 1.

“  GARCIA VILLOSLADA, R., op. cit., p. 143.

** Cfr. RIVADENEIRA, P. op. cit., p. 88.

El primer internado que hubo en Espafia fue el de Belmonte, en 1562. Cfr. Epist. P. Nadal, 4 To-
mos, Madrid, 1898-1905 (M.H.S.J.=13, 15, 21, 27), T. I, p. 646.
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general”. El P. Gans distingue los siguientes tipos de Colegios durante la vida de S.
Ignacio:

1.—Colegios en los que sélo vivian jévenes estudiantes Jesuitas, los cuales asistian
a las clases de las Universidades de Paris y Bolonia.

2.—Colegios en los cuales habia clases para los j6venes de la Compaiifa, con pro-
fesores de la misma, como ocurria en Gandia en 1545,

3.—O¢tro tipo era aquel en que profesores Jesuitas ensefiaban a los Jjovenes de la Com-
pafifa junto con estudiantes externos, como sucedia en Gandia en 1546.

4.—Colegios que se dedicaban especialmente a estudiantes externos aunque con al-
gunos Jesuitas. Asi sucedia en Mesina.

5.—Residencias o Internados para jévenes que querfan ser Sacerdotes, que iban a
otros lugares para la mayorfa de las clases. Asi el Colegio Germanico de Roma desde
1552.

6.—Internados para estudiantes seglares que no aspiraban al sacerdocio. Asi, por
ejemplo, el Colegio de Viena, en 1553.

La apertura de un Colegio requeria un edificio acomodado, dinero suficiente para
su conservacion y sostenimiento y, generalmente, unos doce Sacerdotes (entre Rector
y Profesores), Hermanos...Frecuentemente se encontraban también algunos Jesuitas es-
tudiantes entre los escolares.

Estas dificultades para levantar los Colegios las podemos comprobar, como ejem-
plo, en Sevilla, donde pese a funcionar un Colegio desde casi los primeros afios, no
tendran un edificio, ex professo, para la ensefianza, hasta 1590, como veremos.

Muy dificil y complejo es hablar del nimero y de la cronologia de los Colegios
en Europa y en el resto del mundo. Fueron tantos y tuvieron en conjunto tantos alum-
nos que algunos historiadores dicen, no sin razén, que la juventud europea de la segun-
da mitad del siglo XVI fue educada por los Jesuitas.

La Compaiifa de Jesis, fundada en 1540, crece desde los primeros momentos de
una forma realmente inusitada y extraordinaria. La personalidad arrolladora de Ignacio,
el creciente y cada vez mds entusiasta apoyo del Papado, las incorporaciones numerosas
de personalidades importantes de la vida politica (como S. Francisco de Borja), de la
Teologia (como los famosos conciliares de Trento, Liinez y Salmerén), de la Pedago-
gia... se pueden, sin duda, situar entre las causas que influyeron en que la nueva Or-
den Religiosa tuviese tal aceptacién y que, en muy pocos afios, se encontrase presente
en casi todas las ciudades importantes®.

So6lo haremos referencia al mimero, localizacién y capacidad de los ms importan-
tes Colegios. También intentaremos sefialar una elemental cronologia. Las referencias,
en este apartado, serdn tan sélo a los Colegios de Espafia®.

El primer Colegio establecido en la Peninsula fue el de Coimbra, en 1542. En 1548,
ya habian sido aprobados por San Ignacio, y estaban en pleno rendimiento, los de

" RIVADENEIRA, P. op. cit., p. 83.
18,

GANS, Jorge E., S. J., Universidad y Educacion Jesuiticas, Ediciones y Publicaciones Antillenses
8. 1., Ciudad Trujillo, La Habana, 1958, pp. 37-38.

*  Cfr. GARCIA VILLOSLADA, R., op. cit., pp. 80ss.
* Todos estos datos se encuentran esparcidos por las Cartas Anuales de los Rectores, las Epistolae Mix-
tae, las Cronicas de Polanco, las Historias de la Compafiia (de GARCIA VILLOSLADA, ASTRAIN, RIVA-
DENEIRA) y en otras fuentes bibliograficas. Consideramos Importantes todos estos datos para comprender me-
Jor la rapidez de la implantacién de la Compaiifa, al mismo tiempo que nos sirven para comprender mejor la
extension y cantidad del teatro jesuitico.
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Gandia®, Alcald, Valencia, Valladolid, Barcelona, Zaragoza y Salamanca®. En 1551,
funda S. Ignacio el Colegio Romano que va a ser algo asi como el modelo a seguir
en las préximas fundaciones®. En 1553, ya hablan las fuentes de unos 700 Jesuitas en
total, en la Compafifa. En este momento ya habia en Espaiia 11 Colegios con 138 per-
sonas, entre Profesores y Alumnos Jesuitas no externos. Eran nuevos los de Burgos, Me-
dina del Campo*, Cérdoba®, y Ofiate. En el afio 1554 se divide la Asistencia de Es-
pafa en tres Provincias: Castilla, Aragén y La Bética, credndose este afio los Colegios
de Sevilla, Avila, Cuenca, Granada, Plasencia y una Casa de Probacién en Simancas®.
De esta misma fecha tenemos las primeras referencias al nimero de alumnos de algu-
nos sitios. Asf, en 1555 hay en Medina del Campo unos 130 alumnos; en Cérdoba ya
son 300 y en Burgos, 200”. En 1556, al morir S. Ignacio, ya hay un total de 56 Co-
legios funcionando en todo el mundo: 19 en Espana (9 en Castilla, 5 en La Bética, y
5 en Aragén)*®. De todas formas, no todas las fuentes coinciden en estas cifras. Algu-
nas fuentes hablan de s6lo 39 Colegios aprobados por S. Ignacio, de los que 33 ya es-
tarian abiertos a la hora de su muerte, y 6, en los afios siguientes®,

En 1558, ya hay 400 alumnos en Monterrey; en los afios siguientes se doblar4 este
nimero. Comienzan las clases en los nuevos Centros de Murcia, Sanlicar de Barrame-
da, Montilla, Belmonte, Ocafia, Toledo, Logrofio, Palencia, Segovia y Madrid. En al-
gunos sitios, como en Madrid, ya habfa anteriormente Casa de Probacién. En 1561 se
divide la Provincia de Castilla; tenemos asi: Castilla y Toledo. En Sevilla y Cérdoba
ya se llega a los 600 alumnos. En 1562, tenemos ya 32 Colegios en Espafia, entre ellos
los nuevos de Mallorca, Cuenca, Trigueros...

La Compafifa sigue creciendo en todo el mundo, y asi, a la muerte de Liinez, el
segundo General de la Compaiiia, en 1564, ya habia 130 Casas y Colegios, distribuidos
a lo largo de 18 Provincias con un total de 3500 sujetos de la Compaiifa®. El Colegio
Romano ya alberga por estos tiempos més de 1000 alumnos. Siguen las fundaciones y
dotaciones en pequefias ciudades, como Marchena, Caravaca, Baeza, Segura de la Sie-

* Cfr. ASTRAIN, A., op. cut., Lib. 1, c. IX, p. 566; CHARMOT, F., La Pedagogia de los Jesuitas.
Sus principios. Sus actitudes., Madrid, Sapiencia, 1952, p. 81.

2 RIVADENEIRA, Pedro, Vida del Bienaventurado P. Ignacio de Loyola, Barcelona, Editorial Subi-
rana, 1891, pp. 58ss.

®  GARCIA VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., p. 81.
¥ Cfr. CHRONICON, VI, p. 566. Chronicon es la denominacién que se suele dar a la sigwiente obra:
POLANCO, Joannes Alphonsus de, Vita Sancti Ignatii Loyolae et rerum Societatis Jesu Historia, 1-V1, Madrid
(Tipographorum Societas) (A. Avrial), 1894-1898 (=M.H.S.J., 1,3,5,7,9, 11). Los nimeros entre parénte-
sis que figuran en distintas notas precedidos del signo = indican el mimero correspondiente dentro de la colec-
cién Monumenta Historica Societatis Jesu, que como hemos dicho en otro lugar ya sobrepasan los 130 Voliimenes.

» Vid. SAA, O. E., op. cit., p. 25s (trae amplia informacién sobre la creacién del Colegio de Cérdo-
ba); Cfr. Chronicon, VI, p. 667.

6.

Ibidem, pp. 81ss.

7 Ibidem.

*  Vid. Chronicon, VI: pp. 42ss. Segiin Polanco, a Ia muerte de S. Ignacio, habia 6 Colegios en India,

2 en Jap6n, 3 en Brasil, 5 en Portugal, 9 en Castilla, 5 en la Bética, 5 en Aragén, 2 en Gallia, 3 en Germania,
11 en Italia, 3 en Sicilia y 2 en Roma.
®  GANS, Jorge E., op. cit., p. 39ss.

®  GARCIA VILLOSLADA, op. cit., p. 175.
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rra, Huete, Oropesa...Los iltimos Colegios en Espaiia, dentro del siglo XVI, son el
de Santiago, en 1578; Oviedo, en 1579% y Monforte de Lemos, en 1594.

El nimero de alumnos sigue en aumento. Asi, por poner un ejemplo significativo
de un Colegio europeo que citaremos mds veces, el Colegio Louis le Grand, de Paris,
tiene mas de 3.000 alumnos en 1571... En Sevilla, ya pasaban de 800; en Monterrey,
1.200; en Ledn y Palencia, unos 600... En 1585% ya tenemos en Espafia 45 Colegios
(16 en Castilla, 7 en Aragén, 10 en Andalucia, y 12 en Toledo). Por estos afios, estu-
dian ya con los Jesuitas en Espafia un promedio de unos 20000 alumnos por afo. Los
Colegios de Monterrey, Cérdoba® y Sevilla ya sobrepasan cada uno los 1.000 alumnos.

Conviene recordar, para la mejor comprension de estos datos estadisticos y para re-
calcar la aceptacién de la Compaiifa, que, salvo la Universidad de Salamanca con 6778
alumnos en 1584 (el maximo) y la Universidad de Alcal4 que no pasé de los 2.000,
no habia Colegios ni Universidad en Espafia que alcanzase estas cifras tan Importantes
de alumnos. Y esto a pesar de que los sucesivos Generales del Instituto rehusaron la
fundacién de distintos Colegios; asi, en 1584, se dice que el General Aquaviva ya habia
rehusado la creacién de unos 60 Colegios en general. Esta cifra aumenta a 150, en 1593.
En un Catdlogo del P. Rivadeneira, impreso en Amberes en 1608, aparecen 72 Colegios
en las cuatro Provincias de Espafia (14 en Toledo, 26 en Castilla, 13 en Aragén y 19
en Andalucia), ademds de distintas Casas Profesas y Noviciados. (Algunos colegios nue-
vos son los de Cazorla, Guadix, Ecija, Andijar, Urgel, Tarazona, Vergara, Arévalo, Vi-
llarejo...).

Una nueva relacién, de 1616, nos da ya 16 Colegios en Toledo, 21 en Andalucia,
26 en Castilla, y 13 en Aragén. Segiin Hartney®, en 1625, hay 372, en el mundo. Es-
tos aumentan a 578 en 1670 con 88 Seminarios y unos 17.655 Jesuitas (7780, Sacerdotes).

Tenemos, pues, en el tiempo al que se refiere esta investigacién, a los Jesuitas im-
plantados en todas partes, ensefiando, antes de finalizar el siglo XVI, a una multitud
grande de jévenes, en mas de medio centenar de Colegios. En estos, la Compaiiia va
a implantar una Pedagogia muy especial, en constante cambio y evolucién, adaptdndose
a los tiempos, pero fiel a unos principios generales y permanentes, y utilizando entre
otros medios la creacién y representacién de obras teatrales. Nos detendremos primero
en la Pedagogia en general, con su descripcién, caracterizacion, importancia...para des-
pués analizar la produccién teatral de este colectivo.

II. DESCRIPCION DE LA PEDAGOGIA

Al iniciar la Compaiifa la fundacién de los primeros Colegios y, una vez superadas
las fluctuaciones de los primeros afios, dedicarse plenamente a la ensefianza de nifios
y jovenes, la situacién en el campo de la ensefianza era francamente lamentable y cad-
tica, aunque se puede afirmar que en Espafia, debido a la reforma del Cardenal Cisne-
oS, no era tan negra la situacién como en el resto de Europa.

* Vid. en ASTRAIN, A., op. cit., I, Lib. I, p. 32ss, las serias dificultades para fundar el Colegio de
Oviedo.

2 ‘Cfrl SEGURA, F., ““El Teatro en los Colegios...””, Miscelanea Comillas, 43 (1985), p. 311.
*  Cfr. POLANCO, A., Chronicon VI, pp. 665ss.
* ASTRAIN, A., op. cit.,Lib. IV, c. 11, p. 753.

HARTNEY, Martin P., The Jesuits in History, New York, 1941, pp. 201ss.
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Con todo, se puede afirmar que aun seguia vigente entre nosotros el adagio de que
“la letra con sangre entra”. Era opinién bastante generalizada, por desgracia, que cual-
quier hombre podia valer para ensefiar, y que, incluso los mds ineficaces o faltos de
capacidad y de valores morales, podfan valer para Pedagogos. La mayoria de los padres
y la propia sociedad se conformaban con que supiesen imponer una disciplina a rajata-
bla, para lo cual debfan manejar habilmente la vara y el litigo. Por otra parte, las pre-
bendas por dedicarse a la ensefianza eran minimas. No es de extrafiar, pues, que exis-
tiesen pedagogos (el solo nombre adjudicado a esas personas es una burla) como los
que nos describe Quevedo posteriormente. Los testimonios que nos quedan acerca de
la ensefianza en el siglo XVI son verdaderamente horripilantes. Asi describia Erasmo
al prototipo del pedagogo del siglo XVI:

No deja nunca la vara de las manos; es un hombre de horrible
catadura, deforme, cruel, furioso, arrebatado y violento, un ver-
dadero verdugo, cuya operacién favorita es castigar y cuyo tni-
co gozo es ver sufrir y oir llorar a los nifios...No hay hombre
tan initil y despreciable a quien el vulgo no crea capaz de re-
gentar un estudio’.

Dadas las cualidades morales de muchos maestros, no es de extrafiar que estos con-
siderasen a los alumnos como fieras que habia que domesticar y apaciguar; para ello
utilizaban toda clase de castigos y abusos, sin la oposicién o mds bien con la aproba-
cién de los mismos padres.

En 1573, segin el testimonio de Lorenzo Palmireno, los gramiticos decian que ins-
trufan a los nifios y a los muchachos con azotes®. El célebre humanista espafiol, Luis
Vives, nos da su descripcion del pedagogo:

Mucho se engafian los que, queriendo dar a sus hijos una edu-
cacién esmerada, los envian a ciertos colegios, pues los maes-
tros que en ellos suele haber son avaros, sucios y groseros, a
veces molestos, intratables, iracundos y de malos sentimientos
y quiera Dios que en vez de maestros no se encuentren alli al-
guna vez con viles mujerzuelas®®

Para el P. Bonifacio,

el método de rigor seguido en la ensefianza de la época, nacia
de un desconocimiento absoluto de los nifios. No se los miraba
como seres racionales ni se tenia en cuenta su debilidad, su de-
licadeza, sus encantos, su dignidad natural y sobrenatural. Unos
los miraban como seres dafiinos, perversos, astutos, de la piel
de Barrabds, del diablo; otros, menos rigurosos, los miraban
como seres irreflexivos, ligeros e inconstantes...?®

Es interesante e ilustrativo el testimonio del “gracioso” en la Margarita Preciosa,
de Calderon:

*  ERASMUS Roterodamus, Pueros ad virtutem ac litteras liberaliter instituendos, Ed. de Basilea,

1540, T. I, p. 434. Cito por OLMEDO, Félix, Juan Bonifacio... pp. 65ss.

" LORENZO PALMIRENO, El Latino de repente, p. 187. Edic. de 1573. Cito por OLMEDO, B.,
Juan Bonifacio y la Cultura literaria del Siglo de Oro, Santander, Publicaciones de la Sociedad de M. Pelayo,
1938, c. VIII, p. 64.

* VIVES, L., De tradendis epistolis, T. 1, p. 454, Ed. de Basilea. Cito por OLMEDO, F., ibidem,
pp. 67ss.

39,

BONIFACIO, Juan, Christiani Pueri Institutio, Lib. 11, De Praeclara pueritia.
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Dice muy bien Margarita:
¢Pe qué sirve un hijo a un padre,
sino de que a todas horas

a azotes le abra las carnes?
Si llora, dale, que llora;

si canta, dale no cante;

dale, si responde mucho;

st responde poco, dale;

dale porque se desnude,

dale porque se levante,

dale porque viene presto,

dale porque viene tarde,

¥, en fin, siempre le aporrean
por lo que hace y no hace®

Resume bien el P. Olmedo la situacién:

Asf ensefiaban aquellos lictores, que no lectores, de Gramdtica.
“La letra con sangre entra”, decian, y... (Qué habia de entrar?
Los Jesuitas vieron que entraba mejor con amor, con blandura
y suavidad, y dejaron resueltamente la vara. La experiencia de-
mostré que habian acertado*

Es este el contexto en que la Compafifa comienza su andadura en el campo de la
ensenanza de la juventud; tarea en que también le van a acompanar otras Ordenes Reli-
giosas y algunos Preceptores laicos. Pero, seglin los testimonios que poseemos, es en
los Colegios de los Jesuitas donde se va a concentrar y donde van a recibir la educa-
cién la mayoria de los jévenes de diez afios en adelante.

Aunque también es cierto que no todos los Criticos e Historiadores coinciden con
esta valoracién positiva de la influencia de la educacién jesuitica. Asf, Mayans y Sis-
car, en 1774, al publicar la Retérica de NEBRIJA, decia que el hecho de que los Jesui-
tas hubiesen abandonado la Gramdtica de aquél por la del P. Cipriano Sudrez, habia
servido para que la cultura del Renacimiento degenerara en verborrea y barroquismo.
Esta opinién parece haberla aceptado en algin momento M. Pelayo, quien, aunque en
algin momento dud6 de la eficacia de la ensefianza de los Jesuitas, en otros momentos
defendi6 la valia de la Compaiifa®2.

Todos los Educadores de la Compaiifa se dedicaron con un gran entusiasmo y en-
trega a la formacién de aquella multitud de Jjovenes que pasaban por sus aulas. Muchos
de ellos se convencieron de que era la mds alta misién que les podian confiar. Todos
los Papas insisten al aprobar la Compaiifa en la importancia de la ensefianza. Hasta tal
punto los Jesuitas estaban conceptuados en la Iglesia como los mejores Educadores®,
que los Padres del Concilio de Trento, (Sess. 23, c. 18, “De Reformatione™) al tratar
de la educaci6n en los Seminarios, dicen que “s1 se encuentran Jesuitas, hay que prefe-

40.

La Margarita Preciosa, jor. 11, esc. I, Biblioteca de Autores Espafioles, Comedias de Calderén, 1V,
p. 524.

“ OLMEDO, F., Juan Bonifacio..., p. 56.

42

Cfr. OLMEDO, F., Juan Bonifacio y la cultura... pp. 7ss.
*“ Francisco Bacon fue un entusiasta defensor de ios Colegios de los Jesuitas; decia: “En cuanto a la
educacion de los nifios bastaria decir: Mirad los colegios de los Jesuitas; no hay en el dia de hoy cosa mejor.
Cuando yo considero su aptitud y habilidad para formar a los j6venes en las ciencias y en las buenas costumbres,
me acuerdo de lo que dijo Agesilao de Farnabazo: siendo lo que sois, ;por qué no sois de los nuestros?”’. BA-
CON, F., De dignitate et augmentis scientiarum, 1ib. IV, cap. IV; Cito por SEGURA, Florencio, ‘“El Teatro
en los Colegios de Jesuitas’’, Misceldnea Comillas, 43 (1985), p. 300.
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rirlos a los demas”*. San Ignacio dijo poco antes de su muerte que el cuidado de la
nifiez era “propio y particular de la Compania”. Juan Bonifacio dirfa después que “la
educacién de los nifios es la renovacién de la Compafiia” 4.

El P. Juan Bonifacio fue con toda probabilidad el mds grande de los Pedagogos de
la Compaiiia en el siglo XVI; pas6 toda su vida ensefiando a los mds jovenes en la Pro-
vincia de Castilla, y ensefiando latin, aunque muy bien pudiera haber ensefiado Teolo-
gfa. Public6 varios libros pedagégicos; entre ellos, el més conocido: Christiani pueri
institutio*.

Fue grande el florecimiento de pedagogos, escritores, dramaturgos, poetas... puesto
que todos los maestros estaban obligados a ejercitarse en la composicién literaria (como
veremos al describir la Pedagogia)*’; y muchos de ellos lo hicieron precisamente bajo
la orientacién y direccién del Padre Bonifacio o del Padre Acevedo. Eran, precisamen-
te, los Profesores de Gramitica, de Retérica y de Humanidades, quienes por turno te-
nian la misién de presentar ejercicios y obras a las fiestas literarias. Como muchos de
los mejores pedagogos de la Compaiiia fueron al mismo tiempo autores de obras teatra-
les, podemos hacer mencién aqui de los més importantes. De la misma época que el
P. Bonifacio es el P. Gaspar Sinchez, que entré en la Compafifa en 1560 y murié en
1610. Dice de €l el P. Rivadeneira que “era varén de rara virtud y buenas letras, y muy
hdbil y aplicado a criar la juventud en ciencia y buenas costumbres*s.

Otros Pedagogos importantes fueron: Juan Perpifid (+ 1556), Manuel Alvarez
(+ 1582) que fue autor de una Gramitica latina que tuvo muchisima aceptacién, Ci-
priano Sudrez (ya citado mds arriba), Andrés Rodriguez (+ 1600), Juan de Santiago
(+ 1604), Bartolomé Bravo (+ 1607), Melchor de la Cerda (+ 1615), Francisco de Castro
(+ 1632), Juan Luis de la Cerda (+ 1643)*. Del P. Pedro Pablo de Acevedo hablare-
mos a lo largo de la investigacién, puesto que es uno de los creadores del teatro
Jesuita®.

Una Pedagogia es eficaz y duradera cuando posee unos buenos maestros y unos dis-
cipulos aventajados, pero también unos Planes de Estudio adecuados, oportunos y atrac-
tivos. Especialmente eficaz puede ser si sabe presentar los aspectos mds dridos de la
ensefianza en forma de juegos divertidos; la pedagogfa que nos ocupa llamaba “ludi scae-
nici” a las representaciones teatrales. Es importante conocer la Pedagogia de la Com-
pafifa puesto que entre sus elementos hay que citar siempre las representaciones teatra-
les. Por eso veremos primeramente los Planes Docentes de los primeros Colegios, y
después el camino largo pero enriquecedor de la composicién de la definitiva Ratio Stu-
diorum. Al final se hard una sintesis de las caracteristicas de esta Pedagogfa.

a4,

Cfr. SUAREZ, Opera, Ed., Vives, I, XVI, Tract, XIX, c. I; Cito por CHARMOT, Francois, S.J.,
La Pedagogia de los Jesuitas. Sus principios. Sus actitudes., Madrid, Sapiencia, 1952, p. 19: (‘‘quorum si re-
perientur Jesuitae caeteris anteponendi sunt’’).

“  CHARMOT, op. cit., pp. 30ss.

46.

ASTRAIN, Antonio, op. cit., I, Lib. I, p. 68: BONIFACIO, J., Christiani Pueri Institutio adoles-
cientiaeque perfugim, Burgis, apud Philippum Iuntam, 1588.

“  Cfr. CHARMOT, F., op. cit., p. 85ss.

“  Cfr. RIVADENEIRA, P., op. cit., p. 68.

49.

ASTRAIN, Antonio, op. cit., III, p. 378; VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., pp. 378 y ss.
Vid. GARCIA VILLOSLADA, op. cit., p. 378ss.
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a) PLANES EDUCATIVOS

Al multiplicarse rdpidamente los Colegios, y buscando una cierta uniformidad en
la ensefianza, se vio necesaria una cierta reglamentacién o la implantacién de un Curri-
culum similar en todos ellos. Debemos reconocer, no obstante, que los primeros disfru-
taron de una libertad grande en la planificacién y realizacién de sus planes de ensefianza.

El primero que se interesé por buscar una cierta uniformidad en la ensefianza, en
la Compaiiia, fue Diego Ldinez® (él y Salmerén fueron los mds sabios de la Compa-
fifa, al principio). Siguiendo las directrices de S. Ignacio (que éste habia elaborado a
partir de su asistencia a las Universidades de Paris, Salamanca, Alcal4 y Bolonia), y
sus propios conocimientos pedagégicos, propuso las directrices, orientaciones y meto-
dologia que se debian seguir en la ensefianza. No obstante, no habrd uniformidad en
los estudios, ni nos consta que se hayan hecho excesivos esfuerzos en este sentido, hasta
la inauguracién del Colegio Romano. Precisamente al ser creado éste, el P. Ldinez
pide a Mesina que envien una relacién detallada del Plan de Estudios para poder incor-
porarlo e implantarlo en Roma. La intencién era, sin duda, que, una vez conocido y
experimentado en el Centro Romano, pudiese ser enviado a los restantes Colegios. Era
entonces Rector de Mesina el P. Jerénimo Nadal, quien encarga realizar el informe pe-
dido de Roma al P. Coudret. Por este informe conocemos los Planes de Estudio que
se llevaban a cabo en Mesina®.

EL P. Villoslada afirma que fue el P. Nadal el organizador de este plan de ensefian-
za, que vino a ser base préctica de la posterior Ratio Studiorum S. J. El P. Nadal se
habria inspirado en los estatutos y costumbres de los colegios parisienses® y en las re-
formas pedagégicas de otros insignes humanistas como el citado Luis Vives. Todo esto
se estructuré en un Ordo Studiorum, debido al caricter prdctico, ordenado, del P.
Nadal*.

Segun este informe del P. Nadal, habia una especie de Curso Preparatorio llamado
“infima latinitatis”, que vendria a ser algo asf como una clase de instruccién primaria,
Parece que San Ignacio quiso excluir este tipo de ensefanza bdsica, pero encontramos
testimonios de que en algunos sitios hubo clases de “leer y escribir”. Se trataba, sin
duda, en este curso, de intensificar o recuperar la adquisicién de la lectura y escritura
para poder iniciar las clases inferiores de Gramdtica con cierta eficacia. A esta clase
(“quae quinta vocatur”) no se admitia a los que no supieran ya latin (“legendi et scri-
bendi ignari non admittentur”). Los cursos de Gramatica eran tres; habfa un curso de
Humanidades y otro de Retdrica. Mas o menos, estos cursos coincidirfan con lo que
hoy llamamos Ensefianza Secundaria. Después, ya se ingresaba en la Universidad. En
los cursos de Gramatica se estudiaban la Gramarica de Francisco Faraone y el Donato,
Luis Vives y Erasmo, epistolas de Terencio y Cicer6n. En el ultimo curso de Gramdti-
ca se estudiaban la sintaxis, la métrica y las figuras, con Cicerdn, Salustio u Ovidios.

* Vid. GARCIA SORIANO, op. cit., p. 17.

*  Cfr. GANS, 1., op. cit., pp. 131ss.

> Se escogid el ‘‘modus parisiensis’’; frente al ‘‘modo itdlico’’; en Parfs prevalecia el cuerpo de pro-
fesores; en Italia, el de los estudiantes; en Parfs, se daban las clases en Colegios agregados a ia Universidad;
en Italia, en las mismas Universidades; en Paris, habfa gran disciplina, en Italia, gran libertad de los estudian-
tes. Vid. Monumenta Paedagogica, V. p. 2ss; Cfr. SEGURA, F., “‘El Teatro en los Colegios...”’, pp. 321.

*  VILLOSLADA, Ricatdo, op. cit., p. 142,
*  GARCIA VILLOSLADA, op. cit., p. 141.
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El horario de clases era intenso: tres horas por la mafiana y tres por la tarde. Habfa
diariamente composicién en latin, en verso y prosa. De Gramatica a Humanidades sélo
se pasaba escribiendo el latin sin barbarismos. Entonces estudiaban a Erasmo y los la-
tinos, Salustio, Tito Livio, Cicerén, Virgilio. También, la prosa y el verso griegos®.

La Retdrica se estudiaba, especialmente, por Quintiliano. Todos los dias se hacian
composiciones en latin; los sdbados se hacfan repeticiones de todo lo visto durante la
semana, y, a veces, se hacfan concertaciones®’. Los alumnos de Retérica tenian decla-
maciones cada quince dfas. Una vez al mes, como minimo, habia declamaciones, con-
troversias, composiciones®. Estas actividades eran publicas y se celebraban con gran
aparato y solemnidad. Eran précticas ya existentes en las Universidades pero que los
Jesuitas procuraron potenciar y mejorar®. Naturalmente, en clase no se hablaba otra
lengua que no fuese latin. Para estas ocasiones més solemnes solfan escribir los Maes-
tros distintas composiciones literarias: asi, son innumerables las tragedias, comedias,
poesias, epigramas, declamaciones... Ademads los mismos profesores publicaban grama-
ticas latinas, griegas, tratados de distintas disciplinas... Los alumnos llevaban “debe-

res”, para casa, de todo tipo. Componer, declamar y disputar eran las actividades mds
frecuentes.

b) RATIO STUDIORUM®

El proyecto educativo definitivo de la Compadia de Jesus fue la Ratio Studiorum
que necesité tiempo y sucesivas reformas para ser implantado. Durante mds de 50 afios
se fueron concretando y discutiendo los distintos Planes y Proyectos pedagégicos de los
distintos Colegios. Tras un amplisimo intercambio y experimentacién, en un largo y com-
plicado proceso, se logré una redaccién definitiva (encargada a San Carlos Borromeo)
de lo que se llamé Ratio Studiorum y que se implanté, por fin, con cardcter definitivo,
en 15999,

Una de las consecuencias mds interesantes serd el extraordinario florecimiento de
todos los géneros literarios dentro de los Colegios de la Compania, y de un modo es-
pecial, del teatro. Durante siglos ha sido un método pedagdgico muy efectivo, que ha
dado unos frutos realmente importantes. Desde su implantacién, a finales del siglo XVI,

ASTRAIN, Antomo, op cit., Lib. III, c. IX, p. 580, nota 1.
Vide Villoslada, op. cit., p. 141.

®  Cfr. GARCIA SORIANO, I., op. cit., p. 18.

Veamos a este propdsito una cita d¢ CHARMOT: ‘‘Todos los noveles maestros eran mds 0 menos
escritores, obligados a ejercitarse en la composicion literaria, bajo ia gufa de los grandes maestros. La misma
organizacién de los estudios comprendia no solamente clases, discursos semanales, correcci6n de trabajos, sino
también sesiones académicas de todas clases, obras de teatro, solemnidades celebradas con toda profusién de
prosay verso. Los Profesores de Gramitica, de Humanidades, de Retérica, se encargaban por turno de proveer
a las necesidades extraordinarias de tales fiestas literarias, pues los alumnos estaban muy lejos de dar abasto.
Se tenfa fe en la eficacia de los ejercicios personales”, op. cit., p. 85.

% Tenemos un primer problema en cuanto al empleo del ‘‘determinante’” con el nombre Ratio Stu-
diorum. Los mismos historiadores y estudiosos de la Compaiiia no coinciden en este aspecto. Unos hablan siem-
pre de “‘el’”’ (Olmedo, Astrain...); otros utilizan ‘‘la”’ (Segura, B. Quera, Dainville...); Villoslada usa el mas-
culino y el femenino. Aqui utilizaremos ‘‘la’’, que creemos mds correcta, tras miltiples consultas.

" Vid. amplia introduccién histdrica y temitica en BERTRAN QUERA, M., La Pedagogia de los Je-

suitas en la Ratio Studiorum, Seleccién, estudio preliminar y notas de... Caracas, San Cristobai, Universidad
Catolica de Tachira, 1984, pp. 16ss.
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ha sido y sigue siendo un modelo y fuente obligados para otros métodos y
pedagogias®.

Realmente, la Ratio Studiorum fue un simple manual prictico; fue un “Ordo”’; en
este sentido, contiene 6rdenes, preceptos, reglas concretas en torno a la forma y al con-
tenido de la educacién en los Colegios de Jesuitas. La superioridad de la ensefianza de
la Compafifa, que nadie pone en duda, sobre otras formas de la €poca, no estaba en
los libros utilizados, sino en el método practico que seguian. Las fuentes que se tuvie-
ron en cuenta y a partir de las cuales se compuso en sucesivas redacciones la R. Stu-
diorum fueron, fundamentalmente, las siguientes:

— La vida y estudios de S. Ignacio.

— Las Constituciones, especialmente su Parte IV,

— La experiencia, las figuras magistrales, los experimentos educativos de los pri-
meros Colegios.

Uno de los principios que se tendrd muy en cuenta en la lenta configuracién de este
modelo pedagdgico fue el que ya aparecia en la parte IV de las Constituciones® (c. 13,
n. 2, dos A): “las orientaciones de tipo pedagdgico deben acomodarse a los lugares,
tiempo y personas”. Una de las consecuencias l6gicas deducidas de este principio fue
la abundancia de planes e intentos sucesivos de “ordenacién” de todo el aspecto peda-
goégico de la ensefianza.

Parece (como ya se dijo mds arriba) que en un principio S. Ignacio era mds parti-
dario de seguir el método unitario y graduado, en la ensefianza de las ciencias, de la
Universidad de Paris, que el método italiano, menos reglamentado, mds andrquico. Ya
hemos hablado del P. Nadal, en Mesina, y del Informe que se le pedia para el Colegio
Romano. Este Padre ya habia escrito un libro, De Studiis societatis Jesu, y posterior-
mente, ya como superior del Colegio Romano, escribié otro, titulado Ordo Studiorum.
En estos libros seguia las indicaciones de S. Ignacio que queria que varios Padres de
distintas naciones ofreciesen sus planes docentes con la intencién de intentar después
una especie de resumen o compilacién de los mejores pedagogos Jesuitas.

El P. Ledesma, Prefecto de Estudios en el Colegio Romano, comenzé la redaccién
de un método pedagégico con el titulo de De Ratione et Ordine Studiorum Collegii Ro-
mani, que no pudo acabar. Por el titulo y la calidad del autor hubiera sido una aporta-
c16n importante en la redaccion definitiva de la Ratio Studiorum. E] P. Ledesma si aca-
b6 otra obra titulada De Studiis Collegii Romani, 1564. Este trabajo es una sintesis de
los varios sistemas de ensefianza que se habian experimentado en dicho Colegio. Desta-
can en este trabajo los aspectos expuestos sobre todo lo referido a las letras humanas.
Desciende a aspectos muy concretos como “qué debe explicar cada profesor en su cla-
se”. Para muchos, esta Ratio fue el inmediato precedente de la R. Studiorum.

Ya se hizo referencia a la Parte IV de las Constituciones; los 17 capitulos de los
que consta son como un esbozo o bosquejo claro de la futura Ratio. Ahi encontramos todo
lo relacionado con la formacién de la Teologia, de la Filosoffa. También tenemos en
esta Parte de las Constituciones una amplia legislacién sobre los Colegios. San Ignacio
presenta la ensefianza de la juventud como algo integral, no sélo en el aspecto intelec-
tual sino también en el moral, ascético y humano. A finales de 1565 se encontraba ya
terminada la parte de la Ratio Studiorum dedicada a las letras humanas. En 1569, fue
enviada a las distintas Provincias de la Compafifa. Fue promulgada por el P. General,
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Vid. BOYSE, E., op. cit., p. 21; GOFFLOT, op. cit., p. 92s.

® Monumenta Ignatiana. Series Tertia. Sancti Ignatii de Loyola Constitutiones Societatis Jesu, II, Tex-

tus Hispanus. (Roma, Borgo S. Spirito 5), 1934 (=M.H.S.J., 63).
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Francisco de Borja, por lo cual fue llamada “Ratio Borgiana™. Se aplicé de forma ge-
neralizada durante mucho tiempo, practicamente hasta 1591, en que los Colegios reci-
ben la R. intermedia del P. Acquaviva.

En la R. Borgiana encontramos ya las Reglas del Prefecto de estudios, de los Pre-
ceptores, de los Escolares Jesuitas y de los Externos. Se describen minuciosamente los
grados de cada clase, las disciplinas que se deben ensefiar; se llega a concretar el ni-
mero de exdmenes y ejercicios de todo tipo. Los Colegios, las Congregaciones Provin-
ciales, distintas personalidades de la Compaiifa, seguian insistiendo en que se redactase
una R. Studiorum completa y definitiva que obligase a todos y en todos los lugares.
Una vez muerto el P. General Mercurian, el nuevo General, el P. Acquaviva, nombra,
en 1584, una comisién de expertos para que, reunidos, discutan, estudien y comparen
los reglamentos, estatutos, preceptos, etc... de distintas Universidades y Colegios, y ela-
boren la R. Studiorum definitiva de la Compafifa. Esta comisién estaba compuesta por
seis Padres de distintas nacionalidades®*.

Esta comisin prepara, entre 1583 y 1586, dos tratados: “Delectus opinionum” y
“Praxis studiorum”. Destacan, entre las fuentes que utilizaron, la primera Ratio y las
experiencias y tradiciones de los primeros Colegios. Se tuvieron en cuenta especialmente
la parte IV de las Constituciones, las Reglas de las distintas Congregaciones y la obser-
vancia de las Provincias. Después de una discusién amplia se envié manuscrita una re-
daccién a las diversas Provincias®®. Al mismo tiempo se enviaba una carta del P. Ac-
quaviva en la que se rogaba a los Padres de todas las Provincias que se estudiase con
rigor el texto y que enviasen a Roma propuestas concretas para revisar ese texto ma-
nuscrito con el fin de hacer una redaccién definitiva con las distintas aportaciones. Este
estudio y discusién en Provincias se realiza a lo largo de cinco afios. Al final de esos
cinco afos, el P. General nombra una comisién de tres Padres para que redacten una
Ratio Studiorum con las enmiendas recibidas. Esta Ratio Studiorum se edita en 1591
(aunque no de forma oficial). El P. Acquaviva, antes de aprobarla definitivamente, quiere
que sea experimentada y contrastada por la préctica diaria de los Colegios. La envia
a todas las Provincias para su implantacién en todos los Centros, con la orden expresa
de que se envien a Roma las opiniones sobre la eficacia y metodologia asi como las
posibles enmiendas o modificaciones que se juzguen importantes. El propio General se-
fiala un plazo de tres afios para esta experimentacion y para el envio de sugerencias
y respuestas. Por ultimo se encarga a San Roberto Belarmino la redaccién de la Ratio
definitiva, teniendo en cuenta las aportaciones de los distintos Colegios.

El 8 de Enero de 1599, se promulga la Ratio Studiorum por el P. Acquaviva. Envia
con ella una carta a todas las Provincias. Este fue el primer documento pedagégico apro-
bado y promulgado oficialmente por la Compaiifa. Hay que reconocer que la Ratio Stu-
diorum no fue realmente un descubrimiento pedagégico. Los Padres recogieron sucesi-
vamente, a lo largo de tantos afios de gestacién, los buenos usos que conocfan de las
distintas Universidades. Quizé el mérito del P. Acquaviva y sus colaboradores haya sido
sobre todo el metodizar la tradicién escolar ya existente®®. Esta Ratio se universalizé
al imponerse en toda la Compaiifa; fue el modelo y norma pedagégica hasta la supre-
sién de la Compafifa. Cierto es que no fue norma rigida e inflexible. Como dice el P.
Boysse®, al lado de la Regla escrita, siempre tuvieron los Jesuitas la regla superior (ya

o4,

Vid. Monumenta Paedagogica, V, p. 13ss.
®  Ibidem, p. 19s.
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Vid. ASTRAIN, A, op. cit., IV, Lib. 1, c. 1, p. 17; cfr. Monumenta Paedagogica, V, pp. 33s.
“ BOYSSE, E., op. cit. p. 18.
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consagrada en la Parte IV de las Constituciones) de “acomodarse a los tiempos, a los
usos y necesidades de la sociedad”.

Podemos decir que los verdaderos autores de la Ratio fueron, con el fundador, L4i-
nez, Polanco, Nadal, Borja, Ledesma, Torres, Toledo, Acosta, Mariana...todos espario-
les. Posiblemente ningiin otro sistema educativo fue elaborado por tantos hombres a lo

largo de 40 afios y con la colaboracién de tantos Colegios esparcidos por todo el
mundo®.

¢) CARACTERISTICAS DE ESTA PEDAGOGIA

La pedagogia de los Colegios de Jesuitas ha mantenido una linea constante a lo lar-
go de los siglos con las debidas acomodaciones a los tiempos y los lugares, siempre
presidida por esa Ratio Studiorum de la que acabamos de hablar. Esta pedagogia ha
dado unos frutos evidentes que nadie se atreve a rechazar.

¢Como era esta pedagogia? ;Cuales eran los principios basicos que orientaban este
modelo de ensefiar? ;C6mo era aceptado por los alumnos y la sociedad? Para unos, la
razén de esta eficacia estaba en que el maestro se preocupaba ante todo del aprovecha-
miento y aprendizaje del discipulo. No sélo explicaba la leccién, sino que también la
preguntaba, la hacia repetir de distintas formas; le hacia razonar al alumno, defender,
refutar la ciencia estudiada. El maestro no se sentia satisfecho hasta comprobar que el
alumno habfa adquirido la ciencia que €l habia explicado®.

El modelo de aprendizaje podia ser mas o menos el siguiente: explicacién del pro-
fesor; repeticin por parte del alumno; debate de los discipulos entre si con la supervi-
sion del Profesor. ;C6mo explicaban los profesores? Los historiadores disienten en este
tema. Parece que hubo largas discusiones durante bastante tiempo sobre la convenien-
cia y oportunidad de dictar los apuntes en clase. Parece que era una costumbre bastante
frecuente la de dictar en clase para que los alumnos pudiesen oir y copiar, para des-
pués estudiar toda la explicacién™. Hubo tantas discusiones sobre esto que la propia
Ratio Studiorum recogi6 el problema. Ordena claramente que allf donde no se haya in-
troducido esta costumbre, no se acepte. Incluso aconseja que, si ya estaba introducida
esta costumbre, vaya dejandose poco a poco. Da normas concretas para evitar esta téc-
nica del dictado. Era frecuente, también en las Universidades, que algunos alumnos, es-
pecialmente los mds pudientes econdmicamente, enviasen ‘“amanuenses’ que les copia-
ban en clase “al dictado” para no perder ellos tanto tiempo. Por eso la Ratio insiste
en que el profesor explique de viva voz, que comente los textos...y que los alumnos
atiendan y escuchen lo que diga sin la obsesién de tener que apuntar todo”™. Otro as-
pecto importante de esta metodologia era que el alumno repetia los pdrrafos mds im-
portantes. Normalmente, el tiempo dedicado a ejercicios y préctica era el doble, al me-
nos, del utilizado por el profesor en su explicacién. Posiblemente fue este uno de los
secretos de la eficacia de esta metodologfa. Con la repeticion constante se iban asimi-
lando los conceptos y doctrinas estudiadas. Se fomentaba mucho el desarrollo de la me-
moria. Mandaban aprender sentencias, normas, refranes, estructuras métricas. .. Ademds
de las repeticiones, eran frecuentes los ejercicios précticos de composiciones, declama-

“ OLMEDO, Félix, Juan Bonifacio ¥..., p. 14,
#  ASTRAIN, Antonio, op. cit., I, Lib. III, c. IX, p. 581
™ Vid. CHARMOT, F., op. cit., pp. 124ss.

" ASTRAIN, A, op. cit., IV, Lib. 1, cap. 1, pp. Sss.
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ciones, disputas...Eran actividades bien recibidas por los estudiantes, de un modo espe-
cial las que se hacfan en piiblico y con cierta solemnidad. Los sdbados eran los dias
dedicados a la préctica. Todos los sdbados habia algin tipo de actividad. Al menos un
sdbado de cada mes la prictica se hacfa con gran solemnidad. A veces, como ya era
costumbre en las Universidades, habia actos extraordinarios para el piblico, como ve-
remos al hablar de las representaciones draméticas™.

Este tipo de trabajo bastante personal favorecia la inspiracién y las facultades de
creacién de cada individuo. Estamos hablando, pues, de una ensefianza activa, no
pasiva™. Se perfeccionaba mediante este sistema la expresién oral y escrita, la creacién,
el estilo, la elocuencia...

Se podria decir que la Metodologia de la Ratio imponia el siguiente esquema u orden:

— la preleccién

— la repeticién

— la aplicacién de ejercicios practicos™.

En el primer estadio o etapa es el profesor el que lleva la voz cantante. Es la etapa
que podemos llamar de la explicacién. En la segunda, el peso ya lo lleva el discipulo,
que debe asimilar y personalizar lo ensefiado por el profesor. La tercera etapa o estadio
supone una interaccion entre el profesor y el alumno. Por medio de la actividad, super-
visada y corregida por el profesor, el alumno asimila, aplica lo aprendido y crea algo
suyo. El nicleo de todo este procedimiento era la explicacién del profesor. No habia
libros de texto aunque se utilizasen muchos para los distintos trabajos. Como concluye
Bertran Quera™, rara vez era una clase de parlante y oyentes; tal vez las clases de la
Ratio se parecian mds a lo que hoy llaman “talleres de creacién” o de “trabajo en co-
mun”. Ya hemos visto que se daba mucha importancia a la repeticién. La Ratio de 1599
dice que el profesor terminard el libro de cada clase en el primer semestre poco mds
0 menos, y en el segundo lo repetird desde el principio™.

Para finalizar este apartado se podrian resumir algunas de las caracteristicas de la
Pedagogia jesuita como hace el P. Miguel Bertrdn Quera’’. El habla de 16 caracterfs-
ticas pero las podriamos resumir en:

—Pedagogia ignaciana, es decir, identificada con su fundador. No hubiera sido lo
que es, ni se hubiese confeccionado la Ratio como la tenemos si no hubiera sido por
la personalidad de S. Ignacio.

—De integracién y de sintesis: recoge el idealismo medieval y el realismo practico
del Renacimiento; supo aunar la educacién intelectual y la moral cristiana. Por otra parte
se procuraba que todos los ejercicios se orientasen a un tnico fin y fuesen coordinados
por el mismo profesor.

—Personalista, en el sentido de que se centra en las personas del educador y el edu-
cando. El profesor debe conocer profundamente a sus alumnos y partiendo de este co-
nocimiento debe elegir las distintas técnicas pedagégicas.
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Vid. ASTRAIN, A., op. cit., I, Lib. IIL., c. IX, pp. 581ss; Monumenta Paedagogica, 11, p. 174.
™ Cfr. CHARMOT, F., op. cit., pp. 159ss.

4.

BERTRAN QUERA, Miguel, ““Caracteristicas fundamentales de la primera Pedagogia de los Jesui-
tas’’, Educadores, 10 (1968), pp. 615-635.

*  Ibidem.

* Cfr. OLMEDO, F., Juan Bonifacio... pp. 52ss.

77

BERTRAN QUERA, Miguel, ““Art. cit.”’, Educadores, (1968), pp. 615-635 (Se refiere a la prime-
ra pedagogia de los Jesuitas, antes de la promulgacién de la Ratio de 1599).
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—Activa, con una constante ejercitacién del alumno. Ya se ha hablado de esta ca-
racteristica, quizd la mds peculiar. La actividad constante dentro y fuera de clase era
la base de toda esta metodologia. El ejercicio mds frecuente era el de la concertacion,
pero habifa también disputas, discusiones, debates, actividades dramadticas, declamacio-
nes, composiciones...

IIl. LAS REPRESENTACIONES DRAMATICAS

El teatro fue utilizado por los Jesuitas como un elemento mds de la pedagogia acti-
va que impusieron en sus aulas. Entre las distintas formas de composicién, declama-
c16n, memorizacién..y quizd como una de las mas importantes, puesto que incluye otras
muchas actividades y las presupone, tenemos, desde los primeros tiempos, el teatro, en
sus distintas manifestaciones. Tenemos abundantes referencias ya desde los primeros tiem-
pos de la Compania™. Asi, vemos en la Cronica de Polanco abundantes citas de obras,
de estilo y estructura dramdticos, que se citan bajo el epigrafe de “ludi scaenici”. La
mayoria de las obras citadas por Polanco y otros historiadores de la Compaiifa no han
llegado a nosotros; en parte, porque fueron muy pocas las obras editadas; en parte, por-
que las no editadas han sido pasto de extravios, incendios, abandono y, a raiz de la su-
presion de la Compaiifa, de expolio. La obra dram4tica mas antigua que conservamos
(conocida) es del P. Pedro Pablo de Acevedo, una tragedia titulada Metanea, que fue
escrita en Cérdoba el afio 1556. Del mismo autor y fecha tenemos también una égloga
titulada In Honorem divae Catherinae. Es posible que Polanco no haya conocido estas
obras ya que no las cita en su Cronica. Si aparece citada por Polanco una obra de José
de Acosta, escolar de la Compaiifa, que fue representada en 1555. José de Acosta se
encontraba por entonces en el Colegio de Medina del Campo donde probablemente se
represento esta obra. Se refiere a la narracién del Libro de los Jueces (11, 34-40), sobre
el sacrificio que Jefté realizé de su propia hija. Polanco nos habla con amplitud de la
representacion de esta obra y del éxito que obtuvo. No sélo hubo aplausos sino un “‘gran
clamor del piblico”. Hubo gran aprovechamiento espiritual por parte del publico que
disfruté6 mucho®.

También en 1555, se representa en Lisboa una obra, Acolastus, que se habia repre-
sentado ya en otros muchos Colegios de Europa. El éxito, segin las crénicas, debié
de ser muy grande. Incluso se habla de violencia entre el publico para poder entrar.
Fueron muy llamativos la decoracién y el escenario. Va creciendo constantemente la afi-
Cién a estas representaciones. En todas partes se habla de asistencia masiva y de gran
contento entre el puiblico. Los Rectores de los Colegios que buscaban l6gicamente la
fama de sus instituciones y atraer cada vez a mayor nimero de alumnos, se esforzaron
por dar realce a estas representaciones dramiticas, y siempre las defendieron cuando
por alguna razén se ponfan en entredicho por algunas personas. Una de las quejas que
no desanimé a los Rectores eran los gastos excesivos que algunas, por su suntuosidad,
trafan consigo.

En los afios 1555 y 1556 el P. Acevedo escribe desde Cordoba las Litterae Quadri-
mestres (cartas que cada cuatro meses se enviaban a la Sede central de la Compafiia
en Roma). En ellas nos habla de diversas representaciones dramdticas; no habla del autor
pero todo parece indicar que se trata de sus propias obras. En carta del 6 de Enero
de 1555 dice que el dia de Santa Catalina, en que comenzaron las clases en Cérdoba,
se celebr6 con gran solemnidad una declamacién cuyo tema fue la consulta a David so-

™ ASTRAIN, A., op. cir., I, Lib. III, c. IX, p. 582.

™ POLANCI CHRONICON, VI, a. 1556, (M.H.S.J.=11), p. 567.
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bre qué elegiria de estas tres cosas: la peste, el hambre o la huida de los enemigos®.
En otra carta del mismo afio nos dice que por el dia de San Juan se representard una
comedia latina, Acolastus, una vez hubiera sido expurgada de algunos pasajes que po-
drian ofender a los oyentes. En otra carta del dia tres de Septiembre habla de la repre-
sentacién de Acolastus, ya expurgada, con argumentos en castellano (“lo que contenia
cada acto lo declaravan rithmos castellanos de los mismos”); se afiadié alguna conclu-
si6n para las costumbres®'.

Desde Medina del Campo escribe el P. José de Acosta (de quien ya hemos habla-
do) el 29 de Diciembre de 1555; en su carta dice que el dia de Navidad uno de los
Profesores compuso una comedia en verso sobre el Nacimiento del Salvador que resul-
t6 muy elegante y devota®?. En enero de 1556, dice Acevedo en carta a S. Ignacio que
por San Lucas (del afio anterior) hubo un coloquio que representaron algunos estudian-
tes con mucha gracia, tanto por la invencidon como por el ornato. En carta del 30 de
Junio de este mismo afio de 1556 habla de otra fiesta, probablemente la del Corpus:

Desta manera fueron a la Iglesia, donde se expuso; alli se re-
presentd a canto de drgano cierta cosa del Sacramento; acabado,
el sefior Obispo se volvié dentro de casa, donde con mucha ale-
gria, entre mucha gente y gran calor, oyé una comedia en latin
del Sacramento, por nuestros estudiantes bien representada, y
ans{ su Sefioria se despidio.

En una carta del 31 de Agosto de 1556, también en Cérdoba, habla de un Collo-
quio de la Natividad de la Virgen. Y el 31 de Diciembre, también desde Cérdoba escribe:

el dfa de S. Lucas un hermano tuvo una oracién en comenda-
tion de las scientias; agradé mucho. Una tragedia se represen-
t6; no falté quien tocado del desastrado tin de Euripo, que este
era el nombre de la comedia, acudiese a la confesién®

En Medina, en 1556, se representa en la apertura de curso otra obra de José de
Acosta, De Joseph vendito o perdito®. Esta misma obra la encontramos dos afios des-
pués en el Colegio de Ocaifia®.

Como vemos, ya muy poco después de la fundacién de la Compaiifa y pocos afios
después de las fundaciones de los primeros Colegios, tenemos en Cérdoba al P. Pedro
Pablo de Acevedo; al P. Bonifacio, en Medina; a José de Acosta, también en Medina.
Son ya algunos de los mejores dramaturgos jesuiticos de los primeros tiempos®.

Habfa ocasiones (ya hemos hablado de José de Acosta) en que los propios alumnos
componian y estrenaban sus obras. Asi, en Medina, se representa en 1561 una tragedia,
Absalon, escrita por los alumnos del curso superior. Parece que en este curso se encon-

® Quizd la primera representacion de la Compafifa haya sido en Roma, en el Carnaval de 1554, en el

Colegio Romano; se trataba de un didlogo del maestro Andrés Frusio. Cfr. S. IGNACIO, Epis. et Inst., V, p. 290.
¥ VILLOSLADA, Ricardo, op. cit., p. 516; Litterae Quadrimestres, Il1, p. 627; Cfr. SEGURA, F.,
*‘El Teatro en los Colegios...””, pp. 324ss.

¥ Litterae Quadrimestres, IV, 627.
Litterae Quadrimestres, IV, 627.

SEGURA, Florencio, ‘‘El Teatro en los...””, Misceldnea Comillas, 43 (1985), p. 325; Chronicon,
VI, P. 674.

BS

POLANCO A., Chronicon, VI, p. 567, cfr. Gen., 37, 1-50.

* Vid. ASTRAIN, A., op. cit., I, Lib. III, pp. 580ss.
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traba el futuro San Juan de la Cruz y que pudo participar en la obra. De Murcia tene-
mos referencias en 1557; se representa una obra que trata sobre Cudl era la cosa mds
Juerte (el vino, el rey, la mujer, la verdad)¥. En este mismo Colegio, el dia de la Cir-
cuncision, se representa una comedia sobre el Rey Asuero®. En la propia sede central,
en Roma, encontramos obras draméticas muy pronto. Al terminar la Congregacién ge-
neral de 1558 para designar sucesor de San Ignacio, se representa un drama, cuyo titu-
lo no conocemos, con asistencia de muchos cardenales. Es representado por alumnos
del Colegio Romano®.

En Ocafia, en 1558, se representa en la Epifania una obra sobre los hijos de Jacob
que venden a José. Tiene musica y danza®. Es la misma citada del P. Acosta. En Pla-
sencia, en Septiembre de 1561, se represent6 una tragicomedia sobre la reedificacién
del templo de Salomén, de Alfonso de Heredia, Profesor de Retdrica.

No era solamente en Espaiia donde se representaban comedias de los Jesuitas; tam-
bién en muchos Colegios europeos. Asi, en Praga, en 1560, se representa la comedia
Euripus a la que asisten, segiin distintas fuentes, no menos de 8000 espectadores®. Hay
representaciones de didlogos, églogas, y tragedias, cuyos argumentos salian de la H.
Sagrada®. En Ocaifia, el 7 de Septiembre de 1561, se dice:

Por principio de julio se represent6 una tragedia de Judith con
tanto aparato de seda y oro, y otros ornamentos, que ponia ad-
miracién de donde se avian sacado tantos y tales aderezos®.

Este mismo afio, en el dfa de San Pedro, en Medina del Campo, encontramos una
obra sobre la conversién de S. Pablo..”” no se ha representado cosa mejor ni con tanto
concierto y ricos vestidos%4.

Encontramos abundantes testimonios del afio 1562. En Medina se representa una his-
toria sobre el rebelde Absalén contra su padre David®. En Sevilla, en la fiesta del Cor-

pus, hay una comedia sobre la pardbola evangélica del “Padre de familias que convida
a todos’’%,

* Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 19; SAA, O. E., op. cit., p. 9.
Ep. Hispaniae, 1, p. 398; Cfr. SAA, O. E,, op. cit., p. 9; cfr. Ester, 1.
®  VILLOSLADA, op. cit., p. 177.

* Ibidem, I, p. 407; cfr. ASTRAIN, A., op. cit., Lib. III, c. IX, p. 583; GARCIA SORIANGO, J., op.
cit., p. 20.

91,

La misma se habia representado en Cérdoba en 1556; cfr. L. Quadrimestres, IV, P. 627.

= L.Q., a 1555, p- 521. Esta obra (Acolastus) y Euripus, representada también en Cérdoba en 1556,
no pertenecian a la Compafifa espafiola, sino que eran préstamos de Colegios europeos. Esto prueba que los
Jesuitas intercambiaban sus obras. E! Acolastus es obra del humanista holandés Gnaphaeus, que la piiblica en
1529 y es muy imitada en Francia y Alemania; en 1555 se representa en el colegio de Lisboa, y ese mismo
afio, también en Cérdoba, donde el P. Acevedo la censura y corrige. En cuanto al Euripus sabemos que en

1555 se representa en el colegio de Viena; en 1556, en los Colegios de Lisboa y Cérdoba, y cinco afios mas
tarde, en el colegio de Praga.

93.

Ep. Hispaniae, 111, fol. 270; Litterae Quadrimestres, IV, P. 552: GARCIA SORIANO, 1., op. cit.,
p- 21.

94.

Ep. Hisp., 11, fol. 172; Cfr. ASTRAIN, op. cit., Lib. III, IX, p. 584; GARCIA SORIANO, J., op.
cit., p. 21,

* Ep. Hisp., IV, fol. 236,

*  GARCIA SORIANO, 1., op. cit., p. 21.
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En estos primeros afios parece que las mejores obras eran las escritas en latin, aun-
que poco a poco se imponen las de castellano. En 1563, tenemos en Medina (carta del
P. Bonifacio del 16 de Enero de 1564), una tragedia del padre de la clase superior. Hay
referencias de que en los entreactos se mezclaban “entremeses de bobos en romance”’.

En Cérdoba se representa un didlogo en que ““tres sonores, grammatica, rethorica,
et dialectica, de primatu contendebant”. Ese dfa “rediit ad nostram domus episcopus
et cum aliis multis dialogum de sanctissimo sacramento, per scholasticos egregie ac-
tum, cum consolatione audivit’%.

Es curioso el observar como va adquiriendo importancia este teatro en toda Euro-
pa. En 1574, en Munich, se representa la tragedia Constantino. Parece ser, seglin las
crénicas, que en ella intervinieron mds de mil actores, entre ellos, unos 400 caballeros
del cortejo de Constantino.

En Belmonte, en 1579, se dice®: “creo que pasan de cinco las representaciones que
de quince meses a esta parte se han hecho con todo el aparato posible y gran nimero
de personas”. Esto, a pesar, como veremos enseguida, de las prohibiciones y cortapisas
constantes: “non agantur quoniam fructus perexiguus et inquietudo maxima’'®.

Creemos que son suficientes las obras dramaticas citadas en los primeros afios para
comprender la extensién de este teatro. En los distintos Anexos se pueden ver las obras
del resto del siglo XVI y del XVII.

Sobre una representaciéon del Corpus Christi, en Medina del Campo, se conserva
una carta de Juan Ramirez a S. Francisco de Borja, General de la Compaiiia, en la cual
se queja de una obra compuesta por el P. Bonifacio

y en ella vi dos cosas dignas, a mi pobre juicio, de remedio.
La una fue que se representé una historia que de representalla
sale en alguna manera desacato a tan alto ministerio, que era
un Dios Padre que enviaba a Dios Hijo a casar con naturaleza
humana y combidaba, que era la pardbola del Evangelio; y las
palabras que decia el Dios Padre, y el que representaba al Dios
Hijo, y la muger, que representaba naturaleza humana...cierto
era cosa muy baxa a tan altos musterios y requebrdbanse el es-
poso y la esposa con muchas palabras de los Cantares...en ro-
mance todo...Vi que atravesaron entremeses provocativos a ri-
sadas vanas y indignas del Santissimo Sacramento, donde se
representaba...e sabido que a avido otra representacion en nuestra
Iglesia, y que también tenfan entremeses asi vanos, como de dos
viejas que refiian, y que trataron porquedades que, aunque no
provocaban a lascivia, provocaban a risadas muy indignas de lu-
gar santo, como es el templo.

Si a V. P. paresciere, podriales dar aviso que representasen his-
torias donde no entrasen personas divinas sino prophetas o sanc-
tos, y los entremeses al modo dicho.

Y la respuesta de Roma:

Responsum datum est Romae die 1 maii 1556:...Ac4 estdbamos
ya en moderar mucho todas representaciones; mas ya que se han

- Ep. Hisp., VI, fol. 304.
*® L. Quadrimestres, IV, a. 1556, p. 442.
* Mon. Paedag., IV, pp. 767-768.

100,

L. Quadrimestres, Toidem, IV, p. 767.
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de hacer algunas como se haré parece muy bien no se [inhojas-
gan] personas divinas y que los intermedios no sean de cosas
poco decentes al lugar donde se hace la representacion. Aun-
que esto tampoco juzgamos acd deba ser la Iglesia®

Los Rectores, cuando habia alguna queja, lejos de anatematizar y suspender estas
representaciones teatrales, las fomentaron cada vez mds, conscientes del gran atractivo
que tenian para la ciudad. Con ellas conseguian que los Colegios se llenasen de alum-
nos y que el suyo tuviese una fama mayor.

La mayorfa de estas criticas provenian de los trabajos y gastos que tenfan que so-

portar los Colegios a causa de la escenificacién y suntuosidad en que rivalizaban unos
y otros. Asi, tenemos la queja de Plasencia:

En esta ciudad, mds que en ninguna otra de estos reinos, se ha-
cen con tanto nterés estas representaciones, que suele gastar la
Iglesia Mayor (la Catedral), en una fiesta de estas, trescientos
y cuatrocientos ducados. Teniendo que hacer algunas este Co-
legio para provecho de los estudiantes, han de ser tan trabajo-
sas y costosas que en vez de edificar, desedifidamos, y en vez
de aprovechar los estudiantes, quedan pervertidos y pierden el
respeto a sus maestros, y la casa es profanada por los seglares,
y los Padres y Hermanos quedan molidos y corridos un mes an-
tes y ocho dias después. En otros sitios es muy provechoso y
edificativo para la Compaiifa; pero en Plasencia, si V. P, supie-
se lo que pasa, no sélo no darfa licencia para ellas, sino que
pondria perpetuo silencio a actos semejantes. Porque el Cole-
gio ha de dar todos los vestidos y demads preparativos y para
ello los Padres y los hermanos han de andar pidiendo las sayas
por toda la ciudad, y las tocas y las joyas; a veces, oyen mur-
muraciones de nosotros y vuelven corridos y avergonzados; y
protestan los discipulos a sus maestros diciendo que si no les
dan tal vestido que no salen. Asimismo comen todos a nuestra
costa, a veces, sesenta 0 mds personas.. .2

Este teatro de Colegio comienza a tener una gran aceptacién a pesar de las dificul-
tades que tiene que soportar y de las criticas mds o menos fundadas. Algunos cronistas
se quejan de que las obras eran demasiado largas; con frecuencia pasaban de las cuatro
horas y hubo alguna que duré casi ocho. El lugar de representacién era angosto y pe-
quefio, muchas veces en aulas que llenaban casi en su totalidad las personalidades asis-
tentes (Obispo, Cabildo,...). No faltan quejas por motivos muy concretos y hasta pinto-
Tescos; en una ocasién se queja el cronista de la Compaiifa de cierta obra en que el
protagonista se llama Juan, y ademds las cualidades que se le imputan hacen pensar
en D. Juan de Austria, pues no hay otro en Espafia que se llame Juan absolutamente.

Algunos buscan soluciones a estas dificultades.

El remedio que a mi se me ofrece es que no se hiciese come-
dia ni didlogo alguno, sin tener primero licencia del Provincial.
Lo segundo, que la viesen el padre Rector y sus consultores;
lo tercero que se embiase al P. Provincial y la viese. Y no es
dificultoso, pues las comedias y didlogos an de ser pocas y bue-
nas o no se an de hazer.

01

Monumenta Paedagogica, 111, p. 390 (Carta de Juan RAMIREZ a S. Fco. de Borja, desde Salaman-
ca, 9 de Febrero de 1556). Nota: al hablar del P. Bonifacio volveremos sobre esta cita, puesto que es uno de
los argumentos de que es el autor del MS. de Villagarcia.

" Ep. Hispaniae, T. XIII, fol. 307.
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...Por lo qual me parece que es cosa digna de advertir, asi para
este Collegio, como para otros do se usase con la congregacién
(a2 m{ juicio); los estudios no se han adelantado nada en letras
n1 devocién; y al collegio se le han recrescido algunos gastos!s

Se han dado distintas razones para explicar el surgimiento de este teatro. Algunos
ven su origen en la Edad Media; quieren ver en los Misterios y Moralidades unos cla-
ros precedentes a estas obras teatrales, que por otra parte, como veremos, utilizan con
profusién la alegoria y el simbolismo presentes ya en la E. Media®. Otros ven este
teatro como una evolucién de las farsas y pasos cémicos muy frecuentes en las Univer-
sidades. Otros, a mi parecer, mds acertados, buscan el origen de este teatro Jjesuitico
en el teatro propiamente escolar, de cuya evolucién serfa el resultado 16gico. Seria este
teatro una especie de ramificacion del teatro renacentista cldsico. Los Colegios de la
Compafifa comenzaron con reclamaciones y discursos en verso, de los cuales ya hemos
hecho alguna referencia al hablar de la pedagogia. Pronto se fue pasando al didlogo y
asi, poco a poco, a la poesia dramdtica. Los ejercicios habituales escolares se convir-
tieron en muy poco tiempo en verdaderas piezas de teatro. El arte de la oratoria, del
bien hablar... se descuidé quizd un tanto ganando en intensidad y uso la representacion
teatral con fines pastorales y apologéticos.

La evolucién del teatro escolar al teatro jesuitico fue desde luego clara y rdpida.
El teatro humanistico se qued6 en la imitacién de los autores clésicos, especialmente,
Plauto y Terencio™®. Su finalidad era exclusivamente docente y se escribia para ser lei-
do, rara vez representado'®. El Teatro jesuitico vio representadas practicamente todas
sus obras y por su finalidad y publico especial constituy6 un subgénero dramético de
indudable influencia en el teatro posterior. Se podria decir que, en parte, este teatro
de los Jesuitas es una evolucién 16gica del de las Universidades y un paso adelante cua-
litativo hacia la formacién del teatro nacional™. Dice muy bien Arroniz que el teatro
escolar miraba hacia atrds mientras que el de los Jesuitas miraba hacia adelante.

La importancia progresiva que en los Colegios y en la sociedad, que los rodeaba,
comienzan a cobrar las representaciones dramiticas, obligé a la Orden a legislar sobre
dichas representaciones en distintos documentos y, por tltimo y definitivamente, en la
R. Studiorum.

En los primeros afios, comienzan las recomendaciones a los Rectores para que dis-
tribuyan el trabajo y no dejen caer en el autor del drama o de la obra todo el trabajo:
ensayos con los actores, adquisicién de vestuario, montaje y ornato del escenario...Debe
perseguirse y obtenerse la colaboracién de todos los componentes del Colegio, profeso-
res y alumnos.

Desde el primer momento se excluyen los papeles femeninos en las representacio-
nes, en cartas, 6rdenes...Tan sélo se admite alguin disfraz femenino si se considera ab-
solutamente necesario; y en el caso de esta necesidad hay que procurar que sea hones-

03,

Monumenta Paedagogica, IV (1573-1580), Sect. IV, (Carta de Fco. de Porres desde el Colegio de
Madrid).

" Vid. GARCIA SORIANO, I., op. cit., pp. 2ss.

105.

Cfr. SEGURA, F., Misceldnea Comillas, art. cit., p. 325.

106,

Vid. ALBORG, J. L., Historia de la Literatura Espafiola, 1, 2.2 ed., 4.2 reimpresién, Madrid, Gre-
dos, 1980, pp. 960ss.

107.

Vid. ARRONIZ, O., op. cit., p. 28; HERMENEGILDO, A, La Tragedia en el Renacimiento Es-
panol, Barcelona, Planeta, 1973, pp. 91ss.
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to, discreto y digno. No obstante, en la Ratio Studiorum se prohiben totalmente los ca-
racteres y vestuarios femeninos, y se dice acerca de la comedia que ha de ser siem-
pre en latin, en raras ocasiones, y sobre temas sacros y edificantes. Hay constantes di-
ficultades y protestas contra el teatro, pero pronto las distintas Ratios, no sélo la defini-
tiva, aceptan o incluso recomiendan las obras teatrales, quizd, en el fondo, obligadas
por las costumbres ya impuestas; lo tdnico que hacen es aconsejar que sean pocas y
dignas'. Ya en la Ratio del Colegio Romano hay unas ordenanzas muy claras'®®,

El P. Nadal, en una visita a Portugal, habla de las composiciones literarias y acon-
seja lo siguiente:

Los didlogos, comedias o tragedias, versos, oraciones, y cual-
qQuier composicién, quién las ha de hacer, se determina con el
Rector...y después de compuestas las dichas, antes de publicar-
se o recitar, imo antes de se dar a quien las ha de recitar o pu-
blicar, se dé al superior, el qual lo har4 ver a uno que tenga
Juicio en teologia y otro en humanidad ¥ procurard que por su
orden se enmiende lo que se deve enmendar...

Y advierta el Rector que tengan todos esta orden: que todas las
composiciones que se hardn, sean edificativas ad virtutem et pie-
tatem christianam; y ninguna cosa se diga de dioses antiguos,
ny de fdbulas, ny cosas no sélo que sean profanas, mas ni se-
culares puramente, que no se puedan enterpretar ad virtutem',

Expresiones de este tipo se repiten una y otra vez en escritos, cartas, asambleas... !,
Insistentemente se legisla sobre los dramas y didlogos, “Curatur insuper ut singulis annis
ad minimum una agatur comedia vel tragedia de re aliqua pia, ex quo populus multum
aedificari possit”™?. La legislacién para Espafia no era diferente de la del resto de la
Compaiifa; asi tenemos una resolucién de la Congregacién Provincial, de 15762,

" Mon. Paedag., II, sect. 1, pars 1, p. 74: ““Ipsa porro dominica Jubilate (3.7 dominica post. Pascha)

comoedia vel dialogus aliquis a pueris exhibebitur’’.

" Monumenta Paedagogica, Il (1557-1572), Sect. 1I, Pars 1, cap. 20, p- 553: De dialogis, comoediis
seu tragediis exhibendis.

1-Fiant solum semel in anno ab externis in collegio nostro, aut ecclesia collegii nostri, aut theatro, si sit
aliquando; in renovatione tantum studiorum.

2-Et a Colegio germanico ab eisdem ipstus Collegii etiam solum semel, ante carnis privium, ad retinendos
adolescentes, ne ad domos paternas eant eo tempore, ob mores et eorum periculum.

3-Sint eiusmodi, ut non solum nihil turpe aut indecens contineant, sed neque ullam eius suspicionem. Item
non est satis sint rerum indiferentium, non malarum, aut honestarum, sed sint omnia pia, religiosa; et non solum
quae non noceant moribus, sed quae vehementer fuerint et aedificent; alioqui non exhibeantur. ..

4-...neque nominent deos aliquos aut deas, vel musas, Jupiter...

5-Nullae prorsus introducantur feminae, neque ullo modo foemineis ornentur vestimentis.

6-Item apparatus non nimis exquisitus, sed mediocris et moderatus.

" NADAL, J., “Instructiones datae in Lusitania de compositionibus litterariis publice exhibendis, an-
no 1561°°, Monumenta Paedagogica, 111 (1557-1572), Sect. 111, Mon. 152, pp. 64-65; y mds adelante (p. 118)
afiade: “‘De comoediis, si videatur utile ut singulis annis agatur aliqua comoedia, id videbit provincialis; saltem
non agatur bis in anno diversis temporibus, nisi contingat eandem repeti intra paucos dies’’.

Scribet P. Natalis et Provincialis ad P. Generalem, an boni consulat ut admittantur mulieres ad comoedias
conspiciendas, quod hactenus factum est, et vix negari potest ut dicunt isti patres.

Nulia recitetur comoedia vel actio in templo.

""" Mon. Paed. III, sect. IV, pp. 167ss., Coll. Viennensi: ‘‘Comoediae praevideantur diligenter et ma-
turo judicio antequam exhiebantur, et non nisi res graves et utiles, quae et nobis bonum nomen conflare possint
et alio ad pietatem excitare’’.

1z,

Ibidem, p. 298; en Monumenta Paedagogica, 1V (1573-1580), Sect. III, p. 260 se dice: 4 ““Ne Tra-
gediae, comediaeve nostrorum opera agerentur, quoniam fructus perexiguus et inquietudo maxima inde sequi solet””

' Ibidem, 265-274. Acta Congr. Prov. Aes. Hisp. (1576); 15 Si se hardn representaciones en nuestros
colegios o Iglesias:



36 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

En 1577, el General E. Mercurian publica 64 Reglas para los Padres Provinciales;
la 58 les manda “‘que no permuitan, sino muy rara vez, la representacién de comedias
y tragedias, que deberdn ser latinas y convenir con nuestra profesion...y no se repre-
sente en las Iglesias nada de este género”'™™. En 1583, el P. Oliverio Manareo, Visita-
dor de Colegios, decide (después de recordar la regla del P. Provincial) que haya sepa-
racion total entre las ceremonias sagradas y las representaciones teatrales, es decir, entre
lo sagrado y lo profano; aun cuando el argumento de la obra sea piadoso, no se ha de
tomar de la Iglesia, ni ornamentos, ni vasos consagrados, ni salmos, ni cantos, ni rd-
bricas, ni nada que sea litdrgico. La Ratio de 1586 recuerda una vez mds la regla 58
del P. Provincial; advierte que las grandes obras teatrales son tan dificiles de montar
que los poetas encargados de la ejecucién pierden la salud y la devocién, por lo cual
serd preferible que se representen en las clases sin aparato escénico'.

La legislacién en la Ratio Studiorum definmitiva de 1599 no es menos prolija, aun-
que tal vez un poco mds permisival®. El propio autor era consciente de estas limita-
ciones y las ponia en prictica. Asf, vimos el testimonio del P. Acevedo cuando anuncia
y después confirma la representacién de Acolastus en Cérdoba “‘quitados della, lo mas
comodamente que ser pudo, algunos lugares, que pudieron ofender a la piedad de los
oyentes”. (L. ., anno 1555, p. 521).

La Ratio de 1599 de nuevo impone al P. Rector la obligacién de no autorizar, més
que rara vez, las comedias y las tragedias que siempre habrdn de ser latinas; el argu-
mento, sacro y piadoso; no se tolere ningln personaje ni vestido femenino; en los en-
treactos no se inserte sino algo latino (Reg. Rect., n. 13)'7.

La Ratio oficial es lo mds contundente posible; se alaba la declamaci6n y se la ani-
ma con complacencia; las exhibiciones teatrales, por el contrario, antes se reprueban.
Se permiten, sin duda, las comedias y tragedias, cuando tienden, lo mismo que las de-
clamaciones, a desarrollar el gusto, el sentido de la pura belleza, el amor de lo grande
y noble; pero para alcanzar esta meta, es evidente que habia que dar mano a todo lo
que excitara los sentidos y exaltara el orgullo. Todo ello se proscribird sin compasion,
y no se representard mds que para la formacién, no para el placer.

En cuanto a la frecuencia y mimero de representaciones hay multitud de opiniones.
Muchos autores destruyeron sin duda sus obras una vez habian cumplido el fin para
el que habian sido compuestas. Otras veces, probablemente, ni siquiera eran escritas
con intencién de permanencia; encontramos obras escritas con muy poco cuidado; con

Ad decimum: Fiant rarissime et non 1n ecclesiis et hoc permuttenti Provinciali... (Ibidem, p. 265): In co-
moediis aut representationibus quas nostr1 auditores agunt, tametsi perspectum sit et utilitati et aedification et
studiorum incremento valde inservisse, tamen placuit non esse frequentes, ut nimia distractio evitetur. Ita com-
muniter quidem unam quotannis sufficere, eamque in loco agi debere, quo fermnae non penetrent. Alia vero
faciliora exercitia, ut dialogorum et declamationum, nihil prohibet esse et frequentiora.

Ad 60: Comedias raro debere fieri, semper decretum est. Nunc quia scholae istac novae sunt, satis erit
commediae quotannis semel fiant; sed decursu temporis partius multo his utt oportebit; quae et muitum habent
distractionis et parum utilitatis.

-Comediae et dialogi non exhibeantur nisi accedente iudicio patris provincialis, et comediae quidem non
concedantur saepius quam semel 1n anno.

"  CHARMOT, F., op. cit., p. 175.

"> Afortunadamente, pese a estas ‘‘imposiciones’’ hubo muchas representaciones con abundante orna-
to escénico.

"' Poterit interdum magister brevem aliquam actionem, eglogae scilicet, scenae, dialogive discipulis ar-

gumenti loco proponere, ut illa deinde in schola distributis inter 1psos partibus, sine ullo tamen scenico ornatu
exhibeatur, quae omnium optime conscripta sit. (Monumenta Paedagogica, V, p. 371).

" Cfr. SAA, O. E. op.. cit., p. 6.
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letra ilegible, con muiltiples tachaduras, anotaciones en margenes o encima del texto...Sin
duda, estas nunca pretendieron pasar a la posteridad. Hay criticos de la Compaiiia que
aconsejan no escribir en lengua vulgar porque serdn maltratados y ridiculizados (asf el
P. Jouvancy respecto al francés).

Las representaciones se daban ciertamente varias veces en el afio. Por ejemplo, en
Francia, las mejores, que se escribieron durante mucho tiempo en latin, se ofrecian en
la mayor solemnidad del afio, en el mes de agosto, en la fiesta de distribucion de pre-
mios, delante de muchos invitados escogidos. Estas eran normalmente tragedias latinas
0 algun ballet en francés. Las demss obras (comedias, pastorales, dramas...) se ofre-
cfan a lo largo del afio con motivo de distintas fiestas, visitas importantes, ...

A pesar de las distintas y frecuentes recomendaciones, el nimero de representacio-
Des va en aumento constante. Quizd la mejor explicacién y argumentacion de la utiliza-
c16n pedagdgica de estas representaciones teatrales, sea la que nos da el P. Acevedo en
su comedia Philautus, fol. 1v:

Contaros he una historia en breve suma
la qual veréis después representada,
porque lo que se ve a los ojos marca
mucho mids que lo que a oydo damos.

También incide en esta argumentacién el P. Roa al hablar del P. Acevedo:

Troc6 los teatros en puilpitos, y despidié a sus hombres de sus
representaciones, mds corregidos y contritos, que los excelen-
tes predicadores, de sus sermones™...(Veremos esta cita am-

pliada mds adelante).

En la Comedia quae inscribitur Margarita, del P. Bonifacio, se nos dice que “‘va
compasado latin y romance, de suerte que ni dexe de ser exercicio de letras ni sea pe-
noso para el que no fuere latino™.

En estos textos, y en otros que se podrian aportar, se ve claramente el sentido pe-
dagdgico que los Jesuitas daban a estas representaciones teatrales.

Todas las composiciones teatrales de los Colegios se insertan dentro de las tenden-
cias docentes de la Compaiifa. Son una mds de las miiltiples actividades con que los
Profesores de los Colegios pretenden ensefiar y ejercitar la lengua latina y al mismo
tiempo adoctrinar a sus discipulos y darles la formacién moral correspondiente.






CAPITULO 2.— AUTORES Y OBRAS DRAMATICAS
I PEDRO PABLO DE ACEVEDO

1L.—BIOGRAFIA Y PERSONALIDAD

Sabemos muy poco de la biografia de este personaje, pionero del teatro en los Co-
legios de los Jesuitas', uno de sus mejores representantes y el mas influyente, tanto en
el teatro de la Compaiifa como en algunos de los grandes maestros de la dramdtica es-
pafola.

Las fuentes para el conocimiento de su biograffa son, fundamentalmente, los histo-
riadores de la Compaiifa, asi como los documentos dirigidos desde los Colegios a la
Casa Central de Roma, algunos de ellos escritos por el propio P. Acevedo (especial-
mente interesantes en este sentido son las Litterae Quadrimestres).

Nace en Toledo en el afio 1522. Nada sabemos de su infancia, padres, adolescen-
cia...No queda ningiin dato biografico sobre su persona hasta el momento en que in-
gresa en la Compaiifa de Jests. Sigue la carrera eclesidstica; algunos de los historiado-
res de la Compafifa aventuran la posibilidad de que haya completado sus estudios en
la Universidad de Alcald, como era la costumbre en la época, favorecida ademds por
la proximidad geogréfica. En 1554, habiendo recibido ya la Ordenacién Sacerdotal, es
admitido en la Provincia de Andalucia de la Compaiifa de Jesis, por su primer Provin-
cial, el P. Miguel Torres?. Es enviado al Colegio de Cérdoba, que habia sido inaugu-
rado el 11 de Diciembre de 1553°. El P. Acevedo se incorpora al Colegio de Cérdoba
como Profesor de Retdrica y Gramdtica*

Tenemos constancia de su presencia en este Colegio el 17 de junio de 1555, porque
recibe el encargo de recactar las Litterae QuadrimestresS. Acevedo escribe cartas a San
Ignacio hasta su muerte, en 1556°, y después, al P. Ldinez, sucesor de San Ignacio, in-
cluso desde el Colegio de Sevilla a donde es trasladado. La dltima carta que se conser-
va escrita por el P. Acevedo es de 1564. Se supone que a partir de esa fecha fue otro
Padre el encargado de esta misién. Esta correspondencia tiene una importancia extraor-
dinaria para conocer la evoluci6n y resultados de los Colegios de Cérdoba y Sevilla,
para conocer algunas cosas sobre las representaciones teatrales del propio Acevedo, y

" Cfr. SAA, O. E., op. cit., p. 86ss.

2

URIARTE, J. Eugenio de y LECINA, Mariano, Biblioteca de escritores de la Compaiiia de Jesis,
Parte I, Tomo I, Madrid, 1925, p. 20.

Este Colegio de Cérdoba habia sido fundado por el P. Villanueva, enviado por San Ignacio a peti-
cién del P. Antonio de Cérdoba y su madre D.? Catalina Ferndndez de Cérdoba, Marquesa de Priego.

No como Rector, como equivocadamente supone G. SORIANO, J., op. cit., p. 48; cfr. SAA, O.E.,
op. cit., p. 23.

*  Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 47-48.
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para conocer mejor la personalidad y perfil de nuestro autor. Cuando Acevedo se en-
cuentra en Cérdoba, en este Colegio hay ya nueve Padres, quince Hermanos Jesuitas
(en formacién) y mds de cuatrocientos alumnos, que se hallaban repartidos en cuatro
clases de Gramidtica, una de Filosofia y una de Teologia’.

En 1561, encontramos a Acevedo en Sevilla®; deducimos esta presencia por la fe-
cha de un didlogo, titulado De Jesu Nomine. Estd recién fundado el Colegio de San
Hermenegildo donde Acevedo va a permanecer al menos once afios, hasta 1572°. En
Sevilla sigue con la misma linea de sencillez, humildad y obediencia que en Cérdoba.
Se preocupa especialmente de que los alumnos crezcan en virtud y en letras; pero tam-
bién se ocupa, a veces, en la predicacién y en la conversién de pecadores. El Colegio
aumenta su prestigio; en 1563 ya tenemos unos 500 alumnos; en 1564, hay ya 600.

A comienzos de 1573 es trasladado a Madrid, como Profesor del Colegio Imperial
de San Isidro. Parece que, ya enfermo, muere muy pocos dfas después de su llegada.
Los distintos historiadores de la Compaiiia no se ponen de acuerdo sobre la fecha de
su defuncién. El Catdlogo de la Compaiifa, en Roma, dice que murié el 12 de Enero
de dicho afio 1573%°. Otras fechas sefialadas para su muerte son: el uno de Febrero
(Mosquera), el 14 de Enero (Solis), el 31 de Enero (Santibafiez), el 17 de Febrero (Si-
mén Difaz"). Hay un libro del P. Acevedo, manuscrito, Liber qui inscribitur in silva di-
versorum, del que hablaremos mds adelante, que estd fechado en Andalucia, en 1573,
lo que prueba que tan sélo debié pasar unos dias en Madrid®.

El P. Acevedo se podrifa definir o caracterizar como un hombre de una religiosidad
ejemplar. La demostré en todos las actividades en que participd, como la predicacién,
la confesi6n...pero también en su vida docente. Supo inculcar esta religiosidad en sus
alumnos de una forma original y agradable, bajo el disfraz de entretenimiento, en la
representacién de sus comedias. En este arte fue sin duda un verdadero Maestro. La
influencia que tuvo, no sélo en sus alumnos sino también en los propios compaiieros
sacerdotes y profesores, debi6 ser extraordinaria. El teatro de los distintos Colegios de
la Compafifa, especialmente en Andalucia, estard imitado y calcado en el teatro del P.
Acevedo. Los principales dramaturgos de la Compafifa, como el P. Juan Bonifacio, el
P. Salas, el P. Joseph, el P. Avila...son deudores y continuadores del teatro de Acevedo.

Supo integrar en su persona perfectamente su misién de educador de la juventud
con su otra misién sacerdotal de predicador, confesor y misionero®. Sus explicaciones
académicas buscan simultineamente los valores religiosos y morales, y tratan de que

6.

En 1556, Acevedo figura como praeceptor primae classis (Chronicon, VI, p. 670).
" Para una mayor informacién de la estancia y magisterio de ACEVEDO en Cérdoba, vid. SAA, pp.
25ss. Saa dedica amplio espacio al Colegio de Cérdoba, porque, segun €I, serfa el primer escenario del teatro
Jesuita en Espafia y donde Acevedo, el principal dramaturgo de los Jesuitas, comenzé su carrera teatral.

* GARCIA SORIANO, J., op. cit., Ibidem, p. 49.

*  Hablaremos posteriormente de este Colegio de S. Hermenegildo; en estos momentos no estaban en

un edificio nuevo sino en varias casas.

" Citado por URIARTE-LECINA, op. cit., p. 4.

1.

SIMON DIAZ, José, Historia del Colegio Imperial de Madrid, Madrid, C.S.1.C, 1952-1959, p- 539.
*  Cfr. SAA, O. E., op. cit., p. 44. En Epistolae Hispaniae, 118, fol. 93, hay una carta del P. Gonza-
lo de Esquivel, superior de Acevedo entonces, de fecha 16 de Enero de 1573. En ella dice que el P. Acevedo
murié cuatro dias antes, o sea, el 12 de Enero.

13

ROUX, Elyanne, art. cit., p. 492.
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calen en los jévenes. Era un buen humanista, un buen tedlogo, y como se demostrard,
un gran aficionado y creador de teatro de tipo religioso y moralizante. Buen conocedor
de la literatura cldsica como Profesor de Latin, ve en el teatro la posibilidad de enfo-
carlo como una escuela de buenas costumbres para la vida"

Quizd una de sus mayores virtudes haya sido la humildad, manifestada en el deseo
de pasar desapercibido. Pudo ocupar otros cargos, especialmente la ensefianza de la Teo-
logia o la dedicaci6n prioritaria a la predicacion a la que se dedicaban los mejores ta-
lentos, pero, en su humildad, prefiri6 dedicar toda su vida a la ensefianza, como tarea
primordial. Manifiesta también su humildad en que, ddndonos informacién detalladisi-
ma en sus Litterae Quadrimestres de la marcha de los Colegios, de la aceptacién por
parte de la gente, del éxito de la predicacién, de distintas representaciones...nunca nos
da referencias directas de su persona; aun cuando cita con frecuencia obras teatrales
en las distintas fiestas, sus obras, nunca habla del autor. No obstante, si cita a otros
Padres, lo que indica que s6lo a su humildad podemos atribuir la falta de alusiones per-
sonales. Hasta es posible que los MS. con sus obras hayan sido escritos por orden de
sus superiores’.

Los historiadores de la Compaiifa coinciden en atribuirle virtudes extraordinarias.
Asi, Uriarte-Lecina:

Aungue fue muy notable en todas las ciencias, y singular en las
dotes de piilpito y gobierno, consagré toda la vida a la ense-
fianza de las Humanidades y Retdrica a la juventud, primera-
mente en los Colegios de Sevilla y Cérdoba, tltimamente en el
de Madrid, donde muri6, con fama de perfecto religioso, y de
uno de los hombres mds hébiles de su siglo en aficionar los 4ni-
mos de sus discipulos a la virtud por medio de las letras®.

Algunos destacan la obediencia. Se conserva escrita la anécdota atribuida al P. Isla
de que este Padre era tan obediente que si el superior le llamase de su sepultura, seria
capaz de resucitar por obediencia . Fue un hombre del Renacimiento; supo aplicar los
principios del Ars Poetica de Horacio (vv. 343-344), cristianizdndolos, al aprovechar
todo momento para mezclar lo util y lo dulce, para agradar al oyente, al espectador,
¥, al mismo tiempo, darle consejos®. Sin duda, la mejor semblanza del P. Acevedo nos
fue dada por los PP. Roa y Santibsfiez:

...Este fue el P. Acebedo, que, como honr6 con su ministerio
la provincia, debe honrarle esta historia, y ponerle a todos como
un grande ejemplar de virtudes religiosas...Era hombre manso,
humilde de corazén, insigne por Letras en la Compafifa y mds
por el menosprecio de si mismo, en que fue dechado de varo-
nes perfectos. Era buen te6logo y predicador evangélico; pudiera
seguir pulpito con provecho y aplauso de los oyentes, de que
muchas veces, dio muestras, y cogi6 frutos. Dejélo todo por em-
plearse en la ensefianza de los mancebos, fundamentalmente de

4.

HERMENEGILDO, Alfredo, La Tragedia en el Renacimiento Espariol, Madrid, Planeta, 1973,
p- 93.

**En la portada del MS., que contiene sus obras dramdticas, se dice que ‘‘es del Colegio de Sevilla,

culus expensis et excriptus...’’.

' URIARTE-LECINA, op. cit., p. 203.

17

Monumenta Ignatiana, ser. 1V, t. Ill, (=M.H.S.J., 85), Romae, 1960, p. 594.
" Cfr. SAA., O. E., op. cit., p. 46.
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la reformacién comtn, que él escogié por tinico medio para me-
Jorar las costumbres y desterrar vicios de la repiblica. Crié la
Juventud con tanta mansedumbre y gravedad, que todos le ama-
ban como a padre, y respetaban como a maestro; aprendfan le-
tras de su ensefianza, y virtud, de su ejemplo. Llevé la palma
de nuestro siglo en saber juntar lo dulce con lo provechoso; hizo
mil ensayos para hacer sabrosa la virtud a los mozos; y con es-
tilo y nombre de comedias ensefié al pueblo a reconocer sus vi-
cios en personas ajenas, y enmendarlas en las propias suyas. Tro-
¢6 los teatros en pilpitos, y despidié a sus hombres de sus
representaciones, mas corregidos y contritos, que los excelentes
predicadores, de sus sermones...Mostré grande paciencia y mag-
nanimidad en sufrir a los principios las libertades y demasfas
de algunos preceptores de Gramitica, que con desvergiienza pro-
curaban desacreditar sus letras, por el interés que perdian oyendo
sus discipulos a los maestros de la Compafifa®. Con ser hom-
bre tan aventajado en su facultad, y haciendo obras muy dig-
nas de albanza, nunca consentia ser alabado por nadie.

Larga ha sido la cita de los PP. Roa y Santibéfiez, pero creo que merecia la pena
porque nos da una vision bastante exacta del talante y personalidad del P. Acevedo, as{
como de su dedicaci6n a la formacién de la juventud por medio de la retérica y del teatro.

2. OBRAS

Se conservan dos MS. del P. Acevedo. El primero, el que més nos interesa, contie-
ne 25 titulos; todos ellos corresponden a piezas dramdticas que fueron escritas después
de su ingreso en la Orden. En el Prélogo de una de sus comedias, Metanea, nos dice:

Otras comedias os avemos dado,

y nunca con silencio se han hecho,
Quisimos enmendar a los sefiores
con lo dulce, porque la medicina
fuese recibida. Perdiése mucho,
porque a las orejas daba algin sabor
y el alma se enfriaba en lo de veras.
Ahora, la penitencia me mando,

con grandes amenazas, no mezclase
burlas en cosa de que tanto pesa?.

Por tanto, ademds de esas 25 obras conservadas, escribié y representd otras obras;
sin duda, algunas que aparecen como anénimas en las Litferae Quadrimestres. En el
mismo prélogo de Metanea, aunque esta vez en latin, habla de que compuso otras obras,
siendo estudiante; piezas profanas y jocosas, “para endulzar la medicina”, de lo cual
se hallaba arrepentido. Debieron ser representadas con éxito; se queja de que nada con-
sigui6 con esas obras, “plausu excepto”.

Las 25 piezas dramdticas conservadas del P. Acevedo se encuentran en un Cédice
del s. XVI, en 4.° y encuadernado en pergamino. Todas estas obras estdn inéditas. El

** Parece referirse a Mal-Lara y sus discipulos.

*  ROA, Martin de, y SANTIBANEZ, Juan, Historia General de la Compariia de Jesis en Andalucia
(Sevilla, Archivo General), MS. desconocido, cuya noticia se encuentra en Ensayo de una Biblioteca Espariola
de Libros Raros y Curiosos, de GALLARDO, Bartolomé, Gredos (Bibl. Romdnica Hispénica), 1968, Ed. facsi-
mil de la de Madrid, Imprenta y Estereotipia de M. Rivadeneira, 1863, pp. 10s.

21

Coleccién de Cortes, signatura 9/2564, MS. 383, fol. 200 v.
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Cédice estd en la Biblioteca de la Real Academia de la Historia, signatura 12-12-6: n.
383, sighatura actual, 9/2564.

El titulo del MS es: Comoediae/ dialogui et oratio/ nes q. P. Acevedus socis. Jesu/
componebat. Con letra de la misma €época, hay otras anotaciones en la portada; en la
parte superior dice: “Estd ordenado por nuestro P. Provincial/ que sin su expresa licen-
cia no se saque este libro deste Colegio de Sevilla, cuius expensis/ et excriptus et con-
cinatus est/ Juan de Caiias (es la firma)”. Hay un “ex libris” con el anagrama JHS en-
cima, y alrededor: “Libreria del Colegio de S. H.” (Colegio de San Hermenegildo).
Consta de 358 folios, aunque unos veinte estdn en blanco, y faltan en total unos 15 fols.
itiles. Casi siempre hay un folio en blanco separado las distintas piezas?.

Este MS. contiene, ademis de las 25 piezas del P. Acevedo, otra, que figura la ulti-
ma, con el n. 26, que, por la letra, la fecha, estilo...no es del P. Acevedo; asi se hace
constar en una nota que la atribuye a un tal “Patris Joseph”; esta pieza se titula: Judi-
this Tragoedia / Tertia Anno 1578 (ocupa los folios 318-355).

Todas las obras, excepto dos, fueron representadas; y todas, menos dos, estin
fechadas®. Describimos este MS. por el orden cronolégico que nos viene dado por las
fechas de las distintas obras, aunque en el MS. vienen en un orden mds o menos arbi-
trario (incluimos entre paréntesis, en cada obra, el n° con que aparece en el Codice,
si bien no todas tienen nimero); tal vez el MS. sea obra de los ultimos afios donde
copi6 las distintas obras representadas y las agrup6 segiin otros criterios. Damos una
descripci6n detallada del MS., desarrollando y explicando mejor las obras fundamenta-
les en el teatro de Acevedo.

L.—In honorem divae Catherinae, Cordubae, 1556 (fols, 193v-197). (Figura con el
n. 14). Estd escrita toda ella en latin. Salvo el Prélogo que estd en prosa, el resto en
verso. Tiene el nombre de “Egloga” (al principio y al final), aunque en realidad la po-
demos tomar como un didlogo. Los actores (personajes) son: Philigus, Tilippus (Pasto-
res), Fremiltus, Adonis, Mirmix, Tremillus, Batracus, Mopsus, Timellius, Tytirus.

2. Comedia Metanea. Cordubae, 1556 (fols. 200-211v) (Figura con el n. 15). Es una
obra escrita en latin y castellano. Alternan en ella el verso y la prosa. Tiene un Prélo-
g0, argumento, y consta de cinco actos. Ante cada “acto” encontramos una “summa”
(equivale al argumento de cada acto)?.

INTERLOCUTORES: Metanea, Diabolus, Avaritia, Euclio, Scholar, Concupiscen-
tia, Superbia, Cupido, Mundo, Erastus, Adolescens, Erotis, Isafas, San Herénimo, Eze-
quiel, David, S. Joan Baptista, Christus bajulans crucem, Duo adolescentes, Chorus.

El titulo, tomado del griego “metanoia”, significa “conversi6n, arrepentimiento, cam-
bio de actitud...”. Comienza con un Prologus en latin y un Argumentum; sigue en el
fol. 200 v la traduccién en castellano®:

Metanea es el nombre de la comedia
que, sefiores, serd oy representada.

La vox es griega porque al principio
no diésemos lugar a la calumnia

de que penitentia no es vox muy latina,

# Cfr. SAA, O. E., op. cit., p. 33; cfr. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., p. 59, nota 1.
*  Vid. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., pp. 59ss.
*  Vid. SAA, O. E., op. cit., pp. 51-52.

* NOTA: en la transcripcidn de los distintos textos de autores teatrales damos la ortograffa original,

salvo en aquellos casos en que dificulte gravemente la comprensién. Actualizamos la puntuacién ¥ acentuacion,
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pero en el discurso, mds de cosas

que de las palabras cuydadosas,
repetiremos muchas veces penitentia

que ansi los sanctos Ambrosio, Agustino,
Hierénimo, con los demas Doctores
sacros, la llaman, a quien quiero seguir
1 ymitar antes sus palabras

que las de aquellos que se venden mucho
por ciceronianos, cuios oydos

no reciben esta voz penitentia,

la qual os amonesto que abracemos,
mientras de voluntad se nos offrece,
porque, perdida la ocasién, en balde
serd nuestro pesar pasado el tiempo.
Otras comedias os avemos dado

y nunca con silentio se an hecho,
porque templan los [...... ]

con lo dulce, porque la medicina

fuese recibida; perdiése mucho

porque a las orejas daua algun sabor

y el alma se enfriaua en lo de veras.
Ahora la penitencia me mandd,

con grandes amenazas, no mezclase
burlas en cosa de que tanto pesa,

la qual ella por si causa atencién.
Afiadié que si alguno la frente

arrugase o menease la cabeza,

lo reprendiese libremente,

en la cara le dixese no tener

mucho sabor de piedad cristiana;

por tanto, sefiores, la penitentia

0s ruega oygais de buena gana,

que no es cosa de risa mas de lloro;
quien reir quisiere hartas ocasiones
hallard en el mundo que paran en dolor,
mas dolor y ldgrimas de penitentia

tiene gozos para siempre por remate.
Por tanto los que ponderar sabéis

las cosas con inicio cierto y firme,

cosa a varones graves muy decente,
hazed que no reciba dafio nuestra action
con la molesta parleria de los nifios

de los demds, que gustan poco

de cosas quasi espirituales,

pues bien sabéis que la ganancia nuestra,
el servir al interese de v. alma;

prestat silentio por haver gratia,

a la penitentia esté el dnimo

presente, pues lo estdn los cuerpos,
oyréis exortaciones a la penitentia,

veréis sus ldgrimas con que la triste suerte
de aquellos llora a quien la trina peste,
demonio, mundo y carne oprime y vence.
Entenderéis la paga del pecado

ser la muerte eterna, y el premio grande
que al uno penitente se consigue.

El argumento explicard mi compafiero.
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ARGUMENTO

Metanea ques la penitentia

a si combida, llora los enredos

del demonio, mundo y de la carne

con que tantas almas a si atraen.

Un mancebo, que a los brazos se acoge
de la penitencia, hasta el fin perseverando,
premio le responde bien aventurado;
otros que, siguiendo al mundo,

a la penitencia desecharon,

veré€is su triste fin desdichado;

y porque en el principio de los actos

se dird lo que en ello cada qual se trata
sobre seré a lo demds del argumento

Suma del primer acto

A este primer acto dard principio

la penitencia a s{ a los hombres combidando;
verd venir al demonio con sus redes
tendiendo por todas partes y atraiendo

a si a sobervios, desonestos y avarientos
ques la universidad de todos vicios;

sdlele al encuentro la penitencia,

mas, no curando sus consejos saludables,

al demonio siguen y su vando (fol. 200v-201)

45

Metanea invita a los hombres a la conversion; pero muchos no hacen caso a los
avisos de esta porque estdn incitados e inquietados por el Demonio, la Soberbia, la Des-
honestidad, la Avaricia. Invitados por metanea todos los hombres, muchos la desoyen
bajo la tentacién de estos otros personajes; siguen al Demonio. El primer Acto se po-
dria decir que termina con la victoria del Mal sobre el Bien. Al final del primer Acto

hay un Lamentum en castellano?.

En el Acto I, el Demonio, Cupido (la Carne) y el Mundo, se alegran enormemente
viendo la multitud de sus seguidores. Cupido persigue a un virtuoso estudiante e inten-
ta atraerle con engafios, pero el estudiante con la Virtud vence a Cupido, rompe su arco
y lo ata a una columna. Es azotado Cupido. El Demonio y el Mundo lo insultan. Cupi-
do se refugia con su madre Venus. En este segundo Acto se puede concluir que el Bien

obtiene su primera victoria sobre el Mal.
He aqui el Argumento o Suma del segundo Acto:

2us actus summa.

El demonio, Cupido y mundo

darédn principio al segundo acto.
Regocijarse han de ver a quantos

al mundo loco sirven, y Cupido;

por artes engafiosas del demonio,
entrard un estudiante virtuoso,

a quien pretende el hijo de la Venus
engafar y enponsofiar con su saeta.
Mas buélvesele todo al revés,

que el casto estudiante quiebra el arco
y al Cupido muy bien ata a una columna.

* Cfr. ROUX, E., art. cit., p. 494.
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El mundo y el demonio aquesto viendo
acotardn al falso de Cupido:

él se les escapard huiendo

y a Venus su madre yrd a quexarse, fol. 203v

Este segundo Acto termina con una “Lira”, entonada por el Chorus, que nos hace
recordar la de Garcilaso:

Cesar deue la lyra

y su son que finge en un momento;

aplacarse la 1ra

del animoso viento

y la furia del mar y movimiento. fol. 206v?

Acto III. Comienza presentindonos a un joven que vence las tentaciones del Demo-
nio, Mundo y Carne. Este joven, acosado por los enemigos, encuentra puerto seguro
de refugio en la Penitencia que le acoge y ampara. El Demonio, al ver que se le esca-
pan los hombres, llama a Cupido y al Mundo. Los tres juntos hacen danzar a sus se-
guidores que son los viciosos; poco a poco todos van cayendo en la muerte. Y termina
el Acto con una “moraleja”: “Mire cada cual si entra en la danza y sélgase con tiem-
po, si no quiere que el gozo, como dicen, sea en el pozo”. En este tercer Acto vemos
que parece dominar el Mal, dado el gran nimero de danzantes condenados frente a un
unico joven que acepta la Penitencia.

3us actus summa.

Al acto tertio dard principio

un mancebo que, escapando de los lazos
del demonio, carne y mundo, se acoge
a los bragos de la sacra penitencia;

ella le defiende del adversario

y debaxo de sus alas le ampara.

El demonio avergonzado buelve

a buscar al mundo y a Cupido,

con quien rifie bravamente; m4s después,
hermanados, sacan en dan¢a a muchos
viciosos, los quales uno a uno

caen de ojos en pogo de la muerte.
Mire cada cual si entra en la danga

y sdlgase con tiempo, si no quiere

que el gozo, como dizen, sea en el pozo. fol. 206v

Acto IV. Metanea avisa a Erastro que permanezca en el buen camino que ha co-
menzado. El Demonio, transformado en una persona seria, le tienta muy fuerte, pero
es vencido; Erastro se encuentra extasiado en la oracién y ve muchos que han seguido
los consejos de Penitencia que lloran sobre la Cruz. En la tltima escena de este Acto
cuarto, salen los Profetas y Juan el Bautista; después aparece Cristo con la Cruz a cuestas,
al que siguen una gran cantidad de hombres con cruces que cantan:

Suaue es, Sefior, tu yugo, y tu carga
muy liniana, bien se ve, pues la nuestra,
tan graue y tan pesada ansi descarga. fol. 210v

Por esta presencia de ‘“‘Nazarenos” deduce G. Soriano que debi6 representarse en
Semana Santa?.

7= NOTA: volveremos a esta ‘‘lira”” mas adelante al hablar de las Fuentes literarias.

% GARCIA SORIANO, Justo, op. cit., p. 60.
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4us actus summa.
El quarto acto se sigue, a quien dar4
principio Metanea avisando
a Erastro persevere en lo empegcado.
El demonio, en una persona grave
transformado, le tentard muy fuerte,
mas yrd vencido con la gracia del sefior.
Quedard en oration, do pensard
alguna de las cosas que prophetas
dixeron hablando de Ia penitencia,
los quales saldran como en vision,
con nuestro redemptor, su cruz a cuestas,
y mucha turba que también lo siguen.
Adviertan que a todos quantos aqui estdn
conbida el sefior a que lo sigan;
con tal capitin nadie sea cobarde. fol. 208v

En el Acto V Metanea se lamenta de la brevedad y fugacidad de la vida. Erastro
le pide a la Penitencia que lo acoja; ella asf lo hace y consigue Erastro la felicidad.
Pero un joven que despreci6 la Penitencia e hizo caso omiso a sus €onsejos, muere ase-
sinado. Aquél va al cielo; éste, al infierno.

Summa del quinto acto.

A la iltima jornada, atencion;

do penitencia llora y lamenta quédn mal se expende el tiempo de la gra[cia]
pasando tan ligero cuanto vemos.

Erastro, llegando al fin de su Jornada,

a la Penitencia habla lo reciba

en sus bragos y en su casa y lecho,

lo qual de buena gana le concede,

A un moguelo loco, muy contento

de averle sucedido bien cierto negocio,
despreciando a Metanea y a sus consejos,

le dardn de puiialadas, cuya alma

miserable descenderd al infierno.

Muere también Erastro y recibe

su alma el premio del travajo sancto,

ques la gloria para siempre,

do todos junctos nos veamos amén. fol. 210v

Por lo que se ha visto, se puede deducir que el tema de esta comedia es la lucha
entre el Bien y el Mal, entre la Penitencia y los enemigos del alma; presenta la lucha
0 tension constante del hombre que tiene que decidir entre el Bien y el Mal.

En esta comedia hay todavia muy poca accion e intriga. Incluso se podria cambiar
el orden de los Actos®,

3.— Dialogus M.B.PC.C. de Jesu Nomine. Hispali, 1561. (Fols. 192-193). (Figura
en el MS. con el n. 13). Estd en latin. Alternan el verso y la prosa. Es un didlogo®

entre varios personajes (M.B.P.C.D.) sobre el nombre de Jesiis como se desprende de
este fragmento:

B: dulcius est mihi nihil quam nomen Jesu
C: mea est dulcedo nomen Jesu
M: Suave magis mihi quam nomen Jesu est profecto nihil. fol. 192v

®»  Cfr. ROUX, E., art. cit., p- 495; Los personajes son muchos; muy poco caracterizados; algunos apa-
recen fugazmente. Se busca que participe el mayor nimero de alumnos.

*  GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 61, lo llama “‘ludus poeticus’
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4.— Comedia habita Hispali in festo Corporis Christi, 1562. (Garcia Soriano la t1-
tula Coena Regis Evangelii: utilizaremos este titulo en adelante). Fols. 156-168%. Tie-
ne Prélogo y cinco Actos. El dltimo de los actos aparece con el nombre de “Jornada”
(“‘Atencién a esta ultima jornada” (fol. 166). Escrita en latin y castellano. Alternan el
verso y la prosa. La podemos considerar un Auto sacramental en el que se escenifica
la pardbola de los ‘“‘convidados a la boda” (Mat. 22, 1-14; Lc. 14, 15-24). El Paterfami-
lias manda reclutar comensales. Aparecen un soberbio y un lisonjero. El primero se
convierte a la fe de Cristo. Lo mismo hace un envidioso. El goloso y el lisonjero se
hacen amigos. Estos reciben dinero de Assotus, el cual al oir a un predicador se con-
vierte. El airado acepta la invitacidn; el perezoso llega tarde y sin el vestido, por lo
cual es condenado.

Veamos un fragmento:

Célebre auditorio en Cristo congregado;
si llegaran las fuerzas do el deseo,

lo que al presente oiréis con mds ornato
se os diera, aunque ninguno habri tan grande
que no quede muy baxo comparado

con la materia que aquesta breve action
contiene, que es del sancto Sacramento;
pero cierto somos recebiréis

el dnimo que siempre es de serviros,
nuestra salud buscando y también vuestra
salud que ha de durar, que estotra falta,
esta salud que es firme y verdadera

tiene su mesa y su manjar divino.

Con qué fe conserva, esfuerza, y cresce.
Mesa do el manjar es el que combida,
Refugio y fortaleza de las almas,

do quien dignamente se sentare

cercado estd de amparo tanto fuerte

que al demonio pone espanto, y de la muerte
no teme su herida porque tiene

(en sf) la vida que estd en el Sacramento.
A esta real mesa somos convidados

de aquel sefior tan liberal y rico.

Mas quiere que lleguemos, como es bien
llegar a tal combite, con vestido

que no ofenda los ojos deste rey,

porque no le acontezca lo que al otro
miserable, que entré sin vestidura

nuptial al combite que aquel rey

en las bodas de su hijo celebrava.

Todos, aunque enfermos, se combidan,
mas quiere que primero sean curados

y para esto ay cierta medicina

que es la penitencia y sancta confessién,
su enfermedad al confesor cualquiera,
pura, fiel, enteramente descubriendo;

de aquesto se dard una breve traga
Donde lo que esta medicina obra

se ve a quien apareja y abilita... fol. 156v-157

- Antes, fols. 152-156, trae una loa latina que precedi6 a la Comedia, donde intervienen: Maldonado,

don Gonzalo, don Francisco, Leomaior, Octavio. Vid. GARCIA SORIANO, I, op. cit., p. 62.
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Veamos el Argumento del ACTO I:

Y porque el animo en atencién despierte,
de lo primero haré una breve suma
haziendo esto mesmo en cada un acto;
saldrd primero aquel sefior tan liberal
que el ministro evangélico acompaiia
quexdndose de los que combidados

la coena real por cosas de la tierra
despreciaron; mandando los combide

a los que hallard por caminos y cantones
y asi llamard a todas las gentes,
enfermos de soberbia, de avaricia;

para principio, un hombre soberbio

a quien acompaiia un lisongero,

el cual no aprovechando con su arte

se va a buscar do poder exercitarla. fol. 157v

Y he aqui el argumento del ACTO II:

Aquel que poco ha tan levantado vistes,
Buelto sobre si de buena gana,

oye la voz del que a humildad combida,
puerta para entrar en la real cena.

A este seguird el invidioso y avaro,
cada cual del otro murmurando,

hasta que un mogo los despierte

que al avaro dige aver oido

no sé qué ruido de ladrones.

El invidioso se queda; el qual, oyendo
que fue la invidia puerta de la muerte,
al evangélico ministro sigue,

que a aquella enfermedad se ofrece medicina.

Mids abajo trae el argumento del tercero y cuarto Actos.

Dos moguelos entrardn en aqueste acto

dando quenta el uno al otro de sus amores,
que son el avariento y luxurioso;

como estaban tan trocados en la vida,
acudirdn el airado y perezoso

rixando entre si con feos motes;

en paz y los suade a penitencia

y que querrdn ser del Rey sus combidados.

El airado admite luego tal combite,

el perezoso dilatando queda fuera. fol. 164

Y el del quinto:

Atencién a esta tltima jornada,
mirando cada cual en esta traza

el estado de su vida y el remate

que tienen los que se hazen sordos
a las bozes del que a tal cena combida.
Los que al real ministro han seguido
serdn llamados a la mesa deste rei;
sentados, entrard aquel perezoso

sin tal vestidura a tal mesa decente;
el Sefior, entrando a visitar la gente,
mandard a aqueste tan descomedido

49
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le sean atados pies y manos

y echado a las tinieblas exteriores,

y los demds el combite ya acabado

juntos irdn a dar inmensas gracias

al que a tan gracioso combite por bien tuvo
de admitirlos, que serd de aquest action el fin.

INTERLOCUTORES: Pater familias, Praeco evangelicus, parasitus, Superbus, Ava-
rus, Invidus, Gulosus, Lascivus, Iratus, Piger, Tibullus, Albinus, Gnato, Aszotus, Gula.

Conviene advertir que esta obra es una de las primeras en que vemos cantos, musi-
ca y danza, ademds de hacer alguna referencia al ornato y vestimenta. Tenemos refe-
rencias de esta obra representada el dia del Corpus en Sevilla: “por la tarde se preparé
una comedia en latin que fue muy a propdsito para la fiesta”32.

En el folio 168v del MS. se escribié posteriormente:

Para despedida vinieron nueve nifios muy adornados de la Igle-
sia Mayor que hicieron un acto en romance que habian hecho
en la misma iglesia, del Santissimo Sacramento, del hombre y
los cinco sentidos y las tres virtudes teologales, danzando y di-
ciendo canciones de la fiesta. (Ep. Hisp. IV, 340).

5.— Tragedia Lucifer furens in diem Circumcisionis Domini, Hispali, 1563 (Fols.
17-23v). (Figura con el n. 2 en el MS.). Consta de Prélogo y cinco Actos. Estd escrita
en latin (menos la escena final del acto quinto). También alternan en la obra la prosa
y el verso. Es una imitacién de la tragedia “Hercules furioso”, de Euripides, o tal vez
seria mejor decir que es imitacién de la obra de Séneca, del mismo titulo. Esto lo dice
el propio autor en el Prélogo: “Haec brevis actio...furentem sibi quaerat Herculem nos
satis esse duximus...”

El Argumento resumido seria el siguiente: Lucifer, temiendo su ruina ante la Encar-
nacién del Hijo de Dios, retine a las Furias y les ordena que vayan por todo el mundo
sembrando la cizafia. Envia un mensajero que escucha la Ley Antigua y la Nueva; escu-
cha al mismo tiempo una discusién entre el Dolor y el Gozo; queda convencido de que
todo acabard con la victoria de Cristo. Lucifer, al ver todo esto, vuelve al Infierno®.

Al finalizar el Acto quinto tenemos un estupendo testimonio sobre costumbres y jue-
gos de la época. Los jévenes que estdn contentos con el seguimiento de Cristo, se pre-
guntan cémo podrdn conseguir que Lucifer se sienta lleno de rabia y desesperacién.
Deciden jugar “al toro de las coces”. Uno de los presentes exclama espontineamente:
“0 quam est futurus ludus hic iocundus, vulgo al toro de las coces” (fol. 22v). Es cu-
rioso este episodio, precisamente en Sevilla; y extrafia ademds su presencia en una obra
totalmente en latin.

Los muchachos echan a suertes para ver quién hace de toro o demonio™; le toca
a Benedicto, que mientras dice “mu, mu...” embiste a los compafieros que le torean
cantando:

Vente a mi torillo vermejo

traidor, falso, malo y viejo;

aqui dexards el peliejo

quel infante es contra ti,

venido la hora dichosa y bienaventurada. fol. 23v

®  Cfr. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., p. 21.

33

Segin SAA, O. E., op. cit., p. 53, ““canta el ocaso de los dioses paganos’’.

*  Parece decir con este juego que la juventud puede torear y subyugar a Satands. Cfr. SAA, O. E., op.

cit., p. 54.
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INTERLOCUTORES: Lucifer, Christus, Megera, Nuntius, Lex Vetus, Lex Gratiae,
Tempus, Dolor, Gaudium, Charitas, Humilitas, Adolescentes, Hieronimus, Benedictus,
don Gonzalo, Ludovicus, Leo.

6.— Actio Feriis Solemnibus Corporis Christi, Hispali, 1564, (Fols. 135-139v). Est4
escrito en latin en su mayor parte; hay algunos fragmentos en castellano. Es un Auto
sacramental. Tiene como fondo de su argumento una imitacién del Lazarillo, aunque
utiliza una adaptacién totalmente libre de éI. Cambia muchos personajes y
acontecimientos®. El ciego Philoteo es el prototipo del hombre que se deja arrastrar
por las pasiones y que ni siquiera intenta dominarlas. Esta pieza tiene valor particular
por utilizar las aventuras del Lazarillo de Tormes. Es un ejemplo de acomodacién y
utilizacién literaria con motivos pedagdgicos y moralizadores. En la obra de Acevedo
es el ciego el que esta totalmente dominado y tiranizado por el muchacho, Philodespo-
to. Philoteo, al final de la obra, se lamenta de los malos tratos que le hace sufrir el
muchacho. El ciego es llevado por caminos intransitables. Philoteo se encuentra solo
y perdido. Acevedo quiere decir con esto que el hombre, cegado por las pasiones, en-
carnadas en Philodespoto, se deja dominar por ellas y asi se expone a toda clase de
desgracias.

Veamos, como ejemplo, c6mo presenta Acevedo el episodio del toro en el puente de
Salamanca: Philoteo ruega a su valedor lazarillo, Philodespoto, que le conduzca sobre
el puente, muy frecuentado, donde podrd recoger abundantes limosnas. El lazarillo avi-
va el ansia del ciego diciéndole que se acercan dos senadores. El ciego espera en vano;
Philodespoto se disculpa diciendo que al final se dirigieron en otra direccién. El P, Ace-
vedo insiste sobre la responsabilidad del ciego.; la frustracién es un castigo merecido.
En vez del racimo de uvas, Acevedo rememora este episodio con una manzana.

INTERLOCUTORES: Philodespoto, Philoteo (ciego), Tempus, Pastor con sus za-
gales, Orfeo.

A la obra precede una loa en latin, donde dialogan cinco escolares, designados con
nimeros, 2, 3, 4, 5 y Pineda (podria ser el P. Pineda, famoso jesuita, amigo de Queve-
do y que, como veremos, escribié varias obras dramdticas). El Prélogo castellano (an-
tes hay otro latino) de esta obra dice asi:

Philodespoto a Philoteo ciego adiestra, a quien por mil despe-
fiaderos lleva, hasta que puesto en la puente, allf de los que pa-
san pide alivio a su pobreza de manjares que le ofrescen, los
quales por ser afigjos recusa: no sé qué fructa rescibe impelli-
do del muchacho. Finalmente es por un mayoral con suavissi-
mo manjar repastado. Es el ciego el pecador; quien lo adiestra,
Su apetito sensual, a quien siguiendo es por mil despefiaderos
maltratado; y al cabo es recreado, precediendo verdadera con-
fesién, con el manjar celestial, de quien oy fiesta hazemos. Aten-
cién, qual misterio consagrado pide con justa razén. fol. 135

Termina con una exhortacién por parte del pastor para que acuda al banquete de
la Eucaristia:

Pues cada uno de nosotros tiene su collar y mangas de Poeta,
propongamos un tema al son del discante Orpheo y por orden
cada qual su copla diga. Orph. a mi place.

*  Vid. ROUX, E., art. cit., pp. 496ss.

* En otro lugar, como ejemplo de *‘didlogo™, transcribimos un fragmento. Vid. en GARCIA SO-

RIANO, J., op. cit., pp. 64-65, otros didlogos de esta obra.
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Dispén tu paladar,
hombre, porque seas digno
del Verbo sacro divino,
hecho tu pan y manjar.

1 Quita los malos humores
del alma que son los vicios,
de los divinos dulgores
gozards lo beneficios.

No pierdas tales favores
pues Dios te los quiere dar
que es verbo sacro y divino
hecho tu pan y manjar.

2 A la mesa divinal
eres de Dios combidado,
donde el bienaventurado
goza del Rey eternal;
tu también, aunque encerrado
so especie sacramental,
tienes el Verbo divino
hecho tu pan y manjar.

3 Mira que el ser que Dios te dio
en el sagrado baptismo,
por el qual a si llamé
para te dar a si mismo,

a profundissimo abismo

de infinita charidad,

que el Verbo sacro y divino
se dé por pan y manjar.

4 Viene el médico al doliente,
viene el manjar al hambriento;
jquién vio jamds a la fuente
ir a buscar al sediento!
Levanta el entendimiento,
porque puedes contemplar
el sacro Verbo divino,
hecho tu fuente y manjar.

5 Ante dngeles del cielo
eres hombre sublimado,
no pierdas este consuelo
por el cieno del pecado;
recuerda, desacordado,
toma, pues se quiere dar
el sacro Verbo divino
hecho tu pan y mamar.

6 A trueco de estar hambriento
se te dard la hartura,

a trueco de estar sediento,
liquor de toda dulzura.
Nunca se vio tal ventura
ni la pudiste pensar,

que el sacro Verbo divino
se dé en bebida y manjar;
dispone tu paladar,
hombre, porque seas dino.

Bien serd que se celebre con danga también la fiesta que hare-

mos...Baylan, y al fin salga uno.

Pastores, nuestro mayoral os llama para hazer procesién
a la que en obedecer al punto ay gran merescer.
Digase la despedida. Fol. 139



EL TEATRO ESCOLAR DE LOS JESUITAS EN LA EDAD DE ORO @ 53

1.— Dialogus Feriis Sollemnibus Corporis Christi, Hispali, 1564, (Fols. 290-298)
(Figura en el MS. con el n. 23). Es un auto sacramental, distinto del anterior. Escrito
en latfn; en prosa y verso. Al comienzo figura la palabra “‘proscenium” (equivale en
este caso a ‘“‘prélogo™).

INTERLOCUTORES: P. R. Torreg., Bast., Mig., (GARCIA SORIANO?Y dice que
este pudo ser Miguel de Cervantes), Medina, Le6n, Prudentia, Fortitudo, Justitia, Tem-
perantia, Parasitus, Stultus, Dialogus, Judex, Temerarius, Intemperantia, Timor, Fe.

8.— Comedia Occasio / facta Hispali anno 1564 (San Lucas). (Fols. 229-246) (Fi-
gura con el n. 17). En el argumento la llama “Tragica action”. Tiene Prélogo y cinco
Actos. En la obra alternan el verso y la prosa, el latin y el castellano.

Este es el ARGUMENTO resumido: La Ocasién y Metanea se presentan a Viator
(caminante) y le dicen qué debe hacer. Lo mismo hacen con Eurialus y Nisus*, dos
estudiantes; estos no les hacen caso; otros jévenes si les hacen caso. Un viejo, una vez
las ha escuchado, pide confesién. Lucullus se convierte a Dios después de varios acci-
dentes. La muerte se queja a Cupido. Dos jévenes luchan entre si; el libertino cae muerto.
Marcelo, por su parte, desobedece los consejos de Metanea. Muere y se condena; sin
embargo, su hermano Liculo se salva al aprovechar la ocasién. Esta tragedia nos re-
cuerda a Metanea (hasta sale su nombre como personaje); en Occasio, no se insiste tanto
en la necesidad de escoger la buena vida, como en la fugacidad y brevedad de ella;
hay que saber aprovechar la “ocasién”; debemos decidirnos y arrepentirnos con devo-
cién. Esta obra presenta una cierta alegoria al referirse a las sucesivas etapas en la vida
del hombre®. Primeramente intervienen los nifios, después los j6venes, y finalmente,
Occasio y Metanea hacen su invitacién a personas mayores. Cada hombre, a su edad,
debe aprovechar las oportunidades que se le ofrecen y no desperdiciar la “ocasién”.

Veamos el Prélogo castellano (antes hay otro latino):

De la presente accidn, christianissimo auditorio,
el titulo es occasion, la qual por ser ligera

¢ yrse de las manos si luego no se pretende,
€s necesario se preste a lo que avisa atencién.
La vida nuestra es en edades distinguida;
nifiez es la primera, mogedad segunda,

la viril edad tercera, senectud la 4.2;

diversos los estados y modos de bivir,

a todos la Ocasién a un blanco enderega,

de que muchos dan avieso por perder

lo que occasion ofrege mientras biven.

Ansi el primer acto abraga la nifiez,

el segundo, la florida mogedad,

tercero y cuarto la viril edad nos pinta,

el quinto, la vejez ques peligrosa

cuando la pasada vida es trabajosa;

la misica y los choros entre actos

serdn representar en nuestra lengua

algo que dé lumbre a la latina;

en (to)do pedimos dnimo sincero,

pues el intento es destas actiones

exercitar el estudio honesto en los mancebos. ..(230-230v).

37

op. cit., p. 64, nota 2.

*  Estos dos personajes salen en Cervantes, Quien muy bien pudo recogerlos del didlogo anterior ya que
estaba en el colegio de Sevilla cuando se represents. Son personajes miticos troyanos, amigos, que vinieron

con Eneas a Italia y perecieron en la guerra contra los Ritulos. Aparecen en la Eneida.

*  Cfr. ROUX, E., art. cit., p. 498.
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El primer Acto, dedicado a la infancia, es una leccién a padres e hijos. Nos pre-
senta dos nifios como modelos y dos nifios opuestos, a los que no deben imitar.

Atiendan, sumaré con brevedad

lo quel primer acto en si contiene.

La primera escena descubre Occasién

a un caminante quién es y Metanea,
por quien el pesar se entiende luego
que se sigue; la ocasion perdida
Occasién y Metanea tratardn.

Los pocos que del tiempo se aprovechan
deliberan de avisar a toda edad,

y ansi serdn primeros dos muchachos,
de su natural mal inclinados,

el uno de los. quales de su ayo

tiene algin temor, ninguno, el otro;
otros dos saldran studiosos y a unos

y otros la ocasién se ofrece,

de los dos primeros siendo despreciada
y de los dos segundos abragada fol. 230v

El Acto II es una especie de sermén dirigido a los jévenes nobles (probablemente
serfan numerosos entre los asistentes e incluso entre los actores); en €l distingue entre
la nobleza concedida por un titulo hereditario, y la nobleza de alma y espiritu a la que
todos pueden aspirar.

(Hay que observar que los argumentos de los actos 2, 3, 4 y 5 vienen al final de
la obra).

El acto que se sigue es el segundo

do a los mozos occasién se ofrece,

y ansi Léntulo, mancebo virtuoso,

a un mozo noble, Pretextato, avisa,

la nobleza estar sentada en la virtud,
cuyos consejos menosprecia y da de mano;
Occasién y Metanea se le ofrecen

a quien también desecha y tiene en poco;
coge un mogo de su condicién y tracto

y Junto con Eurialo, aquel que vistes
Jugar con Niso a pares y nones,

salido ya debajo de la mano de su ayo,

ya cresgido, trata de gozar la flor

de la edad, que as{ se pasa sin sentirlo;
cada cual avise en este mogo

no se buelva en triste llanto su placer y gozo. 245v

Los Actos Il y IV estdn consagrados a la Edad Madura; intervienen personajes dis-
tintos, de diferentes clases sociales: el noble orgulloso y arrogante, que pierde su for-
tuna, su vida y su alma como castigo por sus pecados; El epicireo, amante de los pla-
ceres, que renuncia a éstos para poder servir a Dios; el trabajador, que se hizo soldado
con la esperanza de una vida mejor; al final vuelve a sus antiguos trabajos, convertido
por Occasio y Penitencia.

La edad viril ques la madura
contiene el acto que serd el tercero,
de Occasién y Metanea tractando

el peligro que en si tiene mocedad;
ven venir a un hombre ya de edad
cumplida, que de sus averes y linaje
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se jacta solamente, a quien avisan,
cuyo...queda de la yerva asido,

mas aliviale la sancta. ..

un falso amigo y al juego le combida,
de do salié con pérdida muy grande
y mal ferido, que fue occasién

para que de beras diese ya la gracia
de servir a Dios, y ser dechado

de esotros muchos que lo an imitado.

El quarto acto que se sigue

prosigue la viril edad, do Occasién

con Metanea alaban el suceso de Ldculo,
que de profano asi se a buelto tan de veras
a servir por Cristo;

a un ristico, de su estado descontento,

la Occasién le ensefia se contente

comiendo con el sudor del rostro su manjar,
¥ a un soldado, que su modo de vibir desplace,
el qual primero avia sido labrador,

en compaiiia del rdstico se pone y dexa

...la vida trabajosa que vibia. fol. 245v

Acto presenta distintos finales para algunos de los personajes

El acto que se sigue es el quinto

y ultimo de aquesta tragica action

do Ocasién y Metanea a la vejez

se ofrescen, ques la tdltima de las edades;
Licullo en este acto representa

los viejos que no pierden la ocasién,

antes, mirando el fin estar muy cerca,

la abragan mds y mds a Dios sirviendo.
Marcelo, un su hermano, representa

los viejos que olvidados de la muerte
desechan los consejos saludables;

como aqueste, los de su hermano haze,

y los de su consciencia propria que le avisa
y ansi viene a morir arrebatado

de una enfermedad acelerada,

que Liculo buen germano gime y llora;
préstese atencién que cada cual vea

lo que dentro de su alma pasa algunas veces
y prenda la ocasién del bien presente

que se cobra tarde o nunca absente. fol. 246

Aqui, mds que escoger bien como en Metanea, en lo que se insiste es en que hay
que escoger rdpidamente, porque no hay lugar para indecisiones. Termina con un “cho-

rus lugentium”,

en latin (fol. 245). Se representé con musica y cantos en los entreac-

tos, como consta de las palabras transcritas del Prélogo:

la musica y los choros entre actos
serdn representar en nuestra lengua
algo que dé lumbre a la latina.

En la escena 32 del 4.° acto, hay una cita del famoso poema de Horacio:

“ Ibidem.
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Beatus ille qui procul negotiis

ut prisca gens mortalium

Paterna rura bobus exercet suis
Solutus omni foenere  (fol. 240)

INTERLOCUTORES: Viator, Occasio, Metanea, Pueri duo (Eurialus, Nisus), Pe-
dagogus, Scholares A y B, Praefectus ludus puerilis, Pretextatus, Lentulus, Menippus,
Flor de edad, Duo senes: Lucullus et Marcellus; Nicomachus, Desprecio del Mundo,
Vanidad del mundo, Rusticus, Miles, Theologus, Mors, Cupido, Chorus lugentium...4

9.— Comedia Philautus. Hispali, 1565 (Fols. 1-14). (Con el n.° 1 en el Codice). Tiene
Prélogo y cinco Actos. Estd escrita en prosa latina menos los argumentos y el Prélogo.
Trae al principio el argumento del acto 1% antes del Prélogo latino y castellano.

Transcribimos el ARGUMENTO general de esta comedia®:

nunc quia bonam partem vestrum nescire arbitror latine quae dixi,
materna lingua eloquar:
Qué espanto es este que en VOSOtros veo
por averme visto; mas ya entiendo
de a do tanto miedo avéis cobrado,
en la frente nombre de Temor scripto
pienso aver sido la causa. Temor soy
mas sancto... fol. Iv
Porque a la juventud es propio el vagar
y para el vicio blanda como la cera,
a los consejos buenos, dspera y rebelde,
gustadora del dinero y del tiempo,
altiva, cobdiciosa, facil de adexar
lo comenzado, y por eso suelo yo
atar con cadenas y con freno,
detenerla, que no vaya a despefiarse.
Agora, mancebos, atencién prestad,
contaros he una historia en breve suma
la qual veréis después representada,
porque lo que se ve a los ojos marca
mucho mds que lo que a oydo damos.
El gran observador aquesta arte,
no me diga, aquf fall6 el decoro,
mejor esto no fuera, bien entiendo
faltar en mucho y no liegar
con muchas partes al decoro antiguo,
mas tiivose mds atencién al provecho,
poniendo delante las cosas de los ojos,
que no servir al arte curiosamente;
el argumento por no deteneros
es aqueste.
Megadoro, con continuos ruegos,
alcanzé de Dios un hijo a quien crié
honestamente; este, en su pueritia,
dando de la bondad futura muestras,
creciendo un poco como es el natural
del hombre inclinado al mal, por la culpa,
con perdidos mancebos amistad travando,
con consejos malos de un perverso mozo,

‘" En el apartado dedicado mds adelante al ‘‘didlogo’” hay unos ejemplos que pertenecen a esta come-
dia Occasio.

42

Philautus, fols. 2-2v,
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degenerd de la virtud que en la nifiez
avia tenido, ddndose a torpezas

Yy Jjuegos y lascivias con desorden;
mas siibito, tocado de lo alto,

bolver al buen camino determina,
confirmado con consejos de Eubulo
con quien su padre solia aconsejarse;
no le sabe bien esta mudanza

al falso siervo, el cual, disimulando
la virtud que en su pecho no moraba,
ordena c6mo vaya a Salamanca

con el mozo; en el medio del camino,
Apicio y Caripio, malos hombres,
acometen al mancebo quel siervo malo
les avia vendido, al qual despojaron
del dinero, ropas y caballo;

fingiendo huida el engafioso s1ervo,

el mancebo desesperado determina
dexar el comengado camino de virtud,
y ansi se duerme, quien por mi mandado
la muerte acometiendo lo espanta,

y sabe huir buscando do se acoja;

la justicia lo despide como injusto,

la verdad al mentiroso no admite,

la paz al impio no da entrada,

mas a su hermana lo remite que es
misericordia; esta lo recibe

en sus brazos, esfuerca y recrea;

Que del espanto de la muerte se desmaya,
a quien avisar quiera sin tardanza,
entrar en religién de Dominicos,

el cual poniéndolo por obra luego

a sf acarre6 y a sus padres

gozo grande y felicidad perpetua;

de los actores esto mds copiosamente
lo representardn tratdndolo de veras

y asi determiné de no manchar

con burlas ni donaires esta action;

s1 algin representante por ventura

no quiere hechando sal alguno

al gusto grave hazerlo todo desabrido. fol. 1v-2v

Esta comedia se basa en la Pardbola del Hijo Prédigo, (Lc. 15, 11-32). Podemos afirmar
con Roux® que Caropus y Philautus se emparentan con el teatro latino en el esquema
de tres personajes centrales: padre, hijos y esclavos; las dos obras se basan en la misma
Pardbola biblica. Asi en Philautus, Megadoro, padre de Philautus, se desespera viendo
que su hijo, mal aconsejado por Pseudulus (el falso), lleva una vida disoluta y viciosa,
Ayudado por Eubulo, el criado fiel, reprime a Philautus, que decide enmendarse.

ACTO 1. Argumento:

El Padre Megadoro, afligido

Por ver su hijo tan desordenado,
Comunica sus trabajos con Eubulo,
De que es la causa el consejero malo
Pséudulo, de esclavo hecho libre

A quien su amo gravemente amenaza,
El siervo malo bien disimulando.

3

“ ROUX, Elyanne, art. cit., p. 499.
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Estad con atencién que el padre entra,
Que aqueste primer acto da principio.  fol.1

En el Acto segundo, Pséudulo, con tentaciones insinuantes, dificulta e impide las
buenas intenciones de Philautus. Deciden entregarse a una vida disoluta. Pséudulo acon-
seja a Philauto que simule que va a estudiar a Salamanca.

En el Acto tercero Pséudulo encuentra a otro truhdn parecido a él; entre los dos
deciden quitar todo el dinero a Philauto, cuando este decide marchar de casa de su pa-
dre. Megadoro se alegra de la buena disposicién de Philauto y le da dinero. Veamos
el argumento del Acto III:

ACTO 111, SC. 1. Apicius, Caripus.

En este acto que es tercero

Apicio, de Pséudulo compaiiero,

se encuentra con Caripo otro perdido
destos que de la SEGUIDA llaman,

por usar demds con este nombre;

va a un bodegén do se embriagan

a costa de un mozuelo a quien ganaron
con sus malas artes no sé qué dinero;

a fin de esta jornada Megadoro,

alegre en ver que ya Philauto

abraza el camino de virtud y letras,
como padre, le da sanctos avisos,

que Philauto como cuerdo abraza y toma,
en exemplo de obediencia a los mancebos. (fol. 7v)

En el Acto IV, durante los preparativos, Eubulo concibe sospechas cuando ve a Pséu-
dulo, y se preocupa por la gran credulidad de Megadoro.

ACTO 1V, SC. 1 Pse., Api, Carip.
Siguese el acto cuarto de esta accidén
do, concertada la partida de Philauto
a Salamanca, le dan que le acompaiie
Pséudulo, el que con los otros dos concierta
salgan al camino y lo roben;
muéstrase muy fiel a Megadoro
aderezando con presteza la partida,
receldndose muy mucho de Eubulo
que sobre ojos trae al siervo malo

el que con semblante falso y engafioso
para Philauto es segundo fiador.

En el Acto V, Philauto es despojado de todas sus riquezas; es abandonado, de no-
che, en el camino; al verse solo y ridiculizado, se desespera, pero Dios se preocupa
por sus criaturas. El Temor de Dios recuerda a Philauto sus deberes. Este, atemorizado
por la muerte, pide auxilio y perdén, primero a la Justicia, después a la Verdad y, por
dltimo, a la Paz. Aconsejado por la Misericordia, acaba tomando el hdbito de los
Dominicos*.

ACTO V, SC. 1

Filauto encontrard camino luego
dando principio al postrero acto
con su criado, el cual lo descamina
y mete por lugar solo y desierto;

“ Ibidem.
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acudiran los dos malvados hombres,
robardn al pobre mozo cuanto lleva;
el falso de Pséudulo fingiendo huir

se ird e esperarlos a do concertado;
viéndose tan sin remedio el mozo,
desesperado ya seguir lo comenzado,
pasar la noche alli se determina;

el Temor de Dios la muerte llamari. ..
la cual despertard al mozo dormido

y huyendo con temor y espanto grande
en la justicia, verdad y paz no halla
acogida, hasta que a la misericordia
se acoge; esta le aconseja deje

el mundo y tome el habito del sancto
Dominico y glorioso, si quicre
dichosamente acabar su vida;

asi se partird y pondrd por obra.

>

INTERLOCUTORES: Timor, Megadorus (pater Philauti); Philautus, Eubulus, Pseu-
dulus, Adolescens, Apicius, Caripus, Caupo, Mors, Justicia.

10.— Comedia Caropus, Hispali, 1565. (Fols. 169-191v). Posiblemente haya sido re-
presentada el dia del Corpus®.

INTERLOCUTORES: Christi Nuncius, Megadorus pater, Leslius, Urbinus puer, Ca-
ropus (filius Megadori), Eutrapelus (“vesipellis homo™), Libertas vera, Libertas falsa,
Heliodorus (minor filius Megadori), Tricongius, Balbinus, Apicius, Mors, Anima con-
denada, Dos almas bienaventuradas, Dos dngeles.

Consta de Prélogo y cinco Actos; esti en latin, menos los argumentos y los coros
finales de cada acto que se encuentran en castellano. Estos “coros” son el elemento m4s
importante de la comedia, una de las mds bonitas y mejores de Acevedo. Los coros,
la escenografia, la misica y el canto de los entreactos, debieron ser aspectos que influ-
yeron en el éxito de esta obra.

ARGUMENTO general:

Ser de la humana vida una imitacién

y un espejo do se ve lo que aca pasa

y una imagen que la verdad bien representa,
dixo un sabio definirse lo que nos

comedia, aunque es griega la vox, llamamos,
y si esto es ansi mire cada qual

de todo lo que aqui representaren

qué es lo que le toca, y no imagine ser
fdbulas de vana Poesia,

ni ponga su atencién en mirar

las peregrinas vestiduras y atavios,

mas su estudio todo sea en conferir

la forma de su vida con la imagen

de aquesta acci6n, de cuyo argumento

sale una breve summa dexando

para cada acto lo particular.

Un hombre llamado Megadoro

se aflige mucho porque a visto

a Caropo su hijo averse desviado

de lo que avia mostrado cuando nifio,

“  Cfr. GARCIA SORIANO, I., op. cit., p. 68.
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engafiado por un falso y muy maligno,
Eutrapelo llamado, que le induce

que pida su hacienda a Megadoro,

y se vayan a otro reino do la vida

sea mds libre, y asi desecha el yugo
amable, y siguié el mozo loco;

el padre nunca cesa lamentar

la perdicién del hijo, a quien amava,
tractdndolo con Elio fiel amigo.

El mogo con superfluos y excesivos
gastos, comidas, banquetes y truhanes,
y con lo demds que aquesto asi acompaiia,
también del mismo Eutrapelo engafiado
serd y robado cuanto habia sacado
hasta quedar en camisa el desdichado;
la necesidad que a ratos bien ensefia

le hace que a su tierra buelva, y pida
a Elio que lo buelva a su padre,
postrandose a los pies de Megadoro;
él, Elio alli presente, es admitido.

la cena se apareja muy solene

do el hijo ya perdido estd cobrado.
Alude aquesta acién aquella semejanza
del hijo de quien cuenta el Evangelio,
que presentdndose pide al auditorio
silencio y atencién, porque este tiempo,
a gloria del Sefior que oy nos combida,
con fruto y gozo sancto lo pasemos. fol. 169v-170v

ARGUMENTO del primer Acto:

Megadoro sintiendo los siniestros

de Caropo, su hijo, inficcionado

por Eutrapelo, falsario consejero,

gime y suspira viendo tan trocadas

las esperanzas que en la tierna edad

del hijo regalado concibiera,

que en sancta disciplina avia criado.

Lelio, fiel amigo, que no menos

sentfa sus trabajos que si propios

fueran, le mitiga y abrevia,

con que el mancebo asi se desmandando
Charopo se muestra al padre muy humilde,
mas en la absencia el paterno yugo
procura desechar con desvergiienza. fol. 170v

Al final del primer Acto se dice:

Luego dicen los cantores en este orden lo que se sigue: la 12
copla compuesta a dos y luego la segunda compuesta a tres, y
por este orden hasta que las acaban.

Dichoso y bienaventurado es aquel

que de los impios huye y su consejo.

ARGUMENTO del segundo Acto:

Caropo, de Megadoro es embiado
con un recaudo a Lelio porque buelva
con Sus consejos sanos mejorado.
Mas Caropo se enoja més y enciende
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por ver que asi se estorvan sus quereres;
Eutrapelo le ensefia c6mo pueda

hablar a Megadoro con cautela;

porque le dexe libre y dé licencia,

debajo de color de buscar fama,

por armas y hazafas, do quisiere

andar a su sabor con sus placeres;

el padre no responde a sus deseos

lo cual altera al hijo no de poco. fol. 174

Al final del segundo acto hay un “chorus” que es de los més bonitos del teatro de
Colegio:

LIBERTAS VERA
Mi yugo es suave,
mi carga liviana,
quien la lleva,
quien la toma
jquanto gana!
LIBERTAS FALSA
Gozar de la vida
su gran brevedad,
galanes, combida,
que vida encogida
es captividad.
LIBERTAS VERA
Pluguiese al Sefior de las alturas,
o falsa libertad que enmudescieses
a los que oyen tu cancién; a exemplo
de aquel prudente Ulixes, yo pudiese
con cera sus ofdos hacer sordos.
Mas jay! que es de sirena este tu canto
y veo a muchos que tras si los lleva;
tornaré yo a cantar, quizd habrd alguno
que la verdadera y cierta libertad
abrace y siga desechando modos
de libertad tan falsos como cantas.
Mi yugo es suave,
mi carga liviana,
quien la lleva,
quien la toma
jqudnto gana!
Poquitos son los que a mi canto an dado
de veras los oydos mds dichosos,
porque de los consuelos celestiales
seran por el trabajo breve llenos.
FALSA LIBERTAD
Qué libertades son estas que vendes,
que yugo no veo que dice libertad,
pues la carga, ya lo vees, antes suena
molestia, pesadumbre; ;qué respondes?
VERDADERA LIBERTAD
Tu desverguenza cierto no meresce
respuesta, pues ansi te as atrevido
contradecir lo que la mesma verdad
dixo por su boca, con ser bastante
y eficaz razén para creerlo,
mas di: los gozos libres que prometes
a qué los vendes, yo te ruego,
siendo como humo que se desvanece
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y siendo sombra que en un punto pasa;
el deleyte torpe en que pones libertad
qué tan caro le cuesta al miserable.

Cuéstale deseos infinitos,

hacienda, honrra, fama, iniurias,

ser una vez y otra desechado,

raviosos celos, malas noches,

frios serenos y peligros grandes.

La honrra que ti por honrra vendes,
las riquezas que alld en las entrafias
del infierno estdn, que son de males
sin quento causa y gran motivo,

por ellas que padescen siendo como son
perescederas, y que no pasan de la raya
desta vida que se termina tan breve.
Son cosas increybles que la honrra

no se puede sustentar sin gran fatiga,

y averse los dineros questa mucho.

Pues di, falsa libertad, por qué al yugo
del Sefior con que se gana aquel descanso,
que tiempo no lo mide que es eterno,

y a su carga con que el alma tanto carga
para aquellas indias celestiales,

lo llaman captiverio y pesadumbre.

Mira, verdadera libertad, bien veo

la verdad de tu cancién ser infalible,

y de eso es lo que yo siempre me rio

y aun mas de los tales engafiados,

que con venderles humo, tierra y lodo
ansi lo abragan, desechando bienes
s6lidos, firmes, ciertos, verdaderos,

mas yo cévolos con bienes de presente

y como gente sensual no mira mds.

Pues di los que an llevado el yugo sancto
en breve acabando su jornada,

(o estdn gozando ahora de presente

de bienes sin medida y gloria eterna?

y los que por amor de Cristo verdadero
al yugo sancto suyo el cuello ponen,

aun aci el sefior, que es liberal,

les mezcla mil consolaciones,

en los trabajos que padescen y en la cruz.
Esos no los ve la gente engafiada.

Los gozos que ellos buscan, venlos

antes que padescan mil fatigas.

No, V, pues, ;c6mo quieren llevar la +,
gustar de la suavidad del yugo sancto?
Quebraos la cabeza que a la sonaja

mds acudirdn que a vuestros goces,

gozar de la vida esa.

Ciega gente que al son de la sonaja
ansina corre olvidada de si mesma,
poniendo a riesgo la vida desta alma,
gustate et videte cuius,

gustad y ved quén suave es el Sefior

que os combida a aquellos bienes perdurables;
dexad la sombra que pasa y figura,
seguid lo que es real y verdadero. fol. 176-177v
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Y afiade: Duo subsedentes collo verae libertatis:
1 Sancta libertad, tu yugo amamos.
2 Pon en nuestros hombros Ia carga liviana,
con la cruz los guia la verdadera libertad.
El que echa mano al arado
y atrds la cabeza buelve
no es apto para que reine. (ibidem).

ARGUMENTO del tercer Acto:

Eutrapelo se alaba y ufanesce

porque dexa urdido con sus manos
cémo el Megadoro al hijo luego
despida de su casa con gran suma

de dinero, donde pueda el falso

tender sus redes y pescar ganancia;

a Caropo da parte, cuya industria

NO menos se requiere para el hecho;
en esto Heliodoro, que es menor

de Megadoro hijo, le da aviso

que a visto hablar juntos a Eutrapelo
con Caropo su hermano; en esto Lelio
le visita y le quenta con prudencia,
mitigando su dolor que la fama
adversa de su hijo promulgava. fol. 178

En el entreacto, de nuevo, hay “coro”:

LIBERTAS VERA ET QUI JUGUM PORTANT:
Sus, Sus, priesa a caminar,

que en el camino de Dios

es bolver atras, parar.

(Es un estribillo; el mismo autor dice: “cantan esta letra los cantores después de
haber cantado la Libertad verdadera”, fol. 180v)

Los que sembréis en ldgrimas y lloro

coged en alegria:

entrad, gozad de aqueste claro dia

que noche no deslumbra,

porque el sol de justicia es quien lo alumbra.

ARGUMENTO del cuarto Acto:

Caropo, que sabe muy en breve,

segun lo que a pasado, gozars

de libertad, se alegra aunque con miedo
por no saber lo que al fin suceders;

a Eutrapelo da parte, mas el padre,

de enojo lleno, turba sus placeres,

por medio de Lelio que entreviene al fin;
Caropo rescibe de su madre [sic]

la hacienda ya distincta que le cabe;
Eliodoro siente los trabajos

del padre y del hermano, aunque dichoso
y bien afortunado asi paresca;
muddndose, lo primero encontrardn
Eutrapelo, que siente los dineros,

en compaiifa de Tricongio, al mogo,

da consejo y asi a Valencia se va,
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do tengan vida plazentera libres
y mds el aparejo de enredarlo.  fol. 18lv

En el medio salen de nuevo Libertad falsa y verdadera.

LIBERTAS FALSA CON SU GENTE CANTANDO CON UNAS SONAJAS
Gozad de la vida,
que viene la muerte,
o gente licida,
que esta es vuestra suerte. fol. 185

MORS
{Qué ceguedad es esta, o mortales?
(de vuestra vida c6mo andais tan descuydados?
(N0 me veis que siempre Os amenaso?
(no sentis mi arco fuerte y saetas?
quén cierto es su golpe adonde encara;
mi potencia no teméis, a cuyas fuerzas
exéreitos armados no resisten,
a cuyo imperio emperadores, reyes,
principes, sefiores, con toda la mds gente,
la pontifical tiara con el clero todo
se subjecta, y trembla de oyr m1 nombre;
jqué vida es la vuestra estando en guerra
en medio de enemigos ynfernales,
sin temor de vencer, reir y holgar,
andar alrededor con la sonaja,
ese es el son de aquella gran trompeta,
que avia siempre de sonar a vuestro oydo;
venid jo muertos! al juysio.

EL CORRO DE LA SONAJA
gozad de la vida, que viene la muerte,
o gente licida, que esta es vuestra suerte:

MORS
Con el estruendo no oyen mis voces,
pues en breve sentirdn mi arco y flechas.

LIBERTAS FALSA
Espanto y temor
desechadlo luego,
las burlas y juego,
y andar a sabor;
esto sea el temor
y esta vuestra suerte
o gente ldcida,
que viene la muerte.

LLOS CANTORES.
Gozad de la vida ergo; (cae un muerto).
Comer y bever
la vida lo pide,
y quien lo despide
para si es cruel;
bever y comer,
esta es vuestra suerte,
o gente ldcida,
que viene la muerte.

Y dizen los cantores:
Gozad de la vida ergo...(aqui cae otro muerto)
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La vida para penitencia dada,

no es buen consejo asi gastarla,

viendo como veo el desastrado

fin de los que ansi muerto;

falsa libertad, renuncio tus sonajas,

que las voces de la muerte me combydan
a que busque, como pueda, la jornada
de la vida rematar con buena muerte.

LIBERTAS FALSA

Lib

O loco, loco, que huye los placeres,
locura es buscarlos en destierro
y a costa de perder los verdaderos.

dexad al sancton;
vaya en hora buena;
vosotros sin pena,
oyd la cancién,
dexad devocidn.
gozad vuestra suerte,
que viene la muerte.

LOS CANTORES:

gozad de la vida ergo (Aqui cae otro muerto).

LIBERTAS FALSA

Cante Plutén la gracia y la victoria

del mundo y su libertad,

pues dexan el camino y la verdad,

que lleva al reino de la eterna gloria,

al son de mi sonaja transitoria. fols. 185v-186v

ARGUMENTO DEL QUINTO ACTO

Eutrapelo, Balbino conoscido,

con Caropo por paje asienta; en esto,
en un conbyte que aparejan juntos,
donde un truhdn se halla que an llamado,
conciertan entre si los dos falsarios,
Eutrapelo y Trincongio, que destrocen
al mancebo en el juego y no lo dexen
aun los vestidos con que el desdichado,
olvidando de infortunio, se arreava;
Balbino, que lo siente, se va luego;
Cumplidos sus deseos, determinan

huir el gran peligro en que estdn puestos
por caso tan atroce cometido;

lamenta y llora su desastre grande
Caropo, invocando cielo y tierra,

le muevan guerra, pues que deshecho
el yugo tan liviano por andar

tras juegos y placeres pongoiiosos,
indigno que se siente ser contado

por uno de sus hijos, vuelve a Lelio,
que no menos aflicto y congoxoso

por su absencia estaba; él le recibe

con bragos amorosos y al combyte

a Lelio lleva su fiel amigo. fol. 186v

65
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Al final del quinto Acto hay un coro muy bien construido que rememora el “Ubi
sunt” de Manrique y de las Danzas de la Muerte:

ANIMA CONDENADA
jO esperanzas vanas y engafiosas,
qué es de mus deleytes, mis galas qué se han hecho,
mis pompas y arcos, mis mesas abastadas,
mis arcas, tesoros, qué son de ellos!
Aquel de todos ser honrrada siempre,
aquel no conoscer ventaja alguna,
aquel hollar a todos y tener en poco,
jo quén trocado veo que estd todo!
las amargas horas de los dulces dias,
en que me deleyté, qué fructo e avido,
dolor, verguenga, confusién an sido;
los fructos de mis tristes alegrias,
dolor sin fructo, confusién, vergiienza,
porque estoy ya condenada para siempre;
condenado estoy, condenado estoy.
O honrradez honrrada, o galas descompuestas,
tesoros pobres, abundancia hambrienta,
breve fue la honrra, la deshonrra eterna,
las galas ya pasaron, riquezas no las veo,
perpetua desnudez y pobreza para siempre,
hambre, sed, tormentos yndecibles,
me an acarreado mis locuras;
jo tiempo ya pasado, de quien hora
ni momento puedo aver en que bien obre!
jo locos los que biven y desatinados,
pasando tiempo, que asi yo decia,
en medio de mis juegos y mis burlas!
Los verdes prados y de flores llenos
en muladar hediondo se an tornado,
jo seguridad muy falsa, dénde me as traido!
i0, qué caminos anduve tan dificultosos,
0, como erré, ya no ay, bolver las riendas!

DOS ALMAS BIENAVENTURADAS.
1 Bien empleados fueron los trabajos
que en el destierro, hermano, padescimos,
benditas ldgrimas que derramamos,
benditos los gemidos y suspiros,
cilicios y disciplinas que tomamos,
bendita sed y hambre que sufrimos.
2 iO, quédn poco hezimos, o, quinto gozamos!
En un punto pasaron nuestras penas,
mas la gloria que responde es eterna;
j0 qudnto sobrepuja nuestro gozo
a lo que alld pensdbamos biviendo!
jo bemignidad inmensa que asi pagas
a los que bien te sirven con..!
1 Sanctus, 2 sanctus que trinus et verus tu solus
sanctus, 1 sanctus per secula sanctus
En diciendo esto las dnimas, mds lo repiten los cantores.
2 Td eres mi Dios y alegria muy verdadera,
cumplida ciencia, toda hermosura;
ti glorioso, ti bueno, ti sabio,
t4, hermosura de toda hermosura,
td solo, td mi sefior, ti solo eres
hartura, gozo, y paz, consuelo y vida.
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Dos angeles que los toman a la puerta del cielo dizen cantando y hablando lo
que aqui se sigue...

Entrad, gozad, amad, siervos fieles

aquel a quien servistes

el tiempo todo en que alld vivistes;

entrad, gozad, amad,

entrad, salid, comed, gozad y entrad. fols. 191-191v

Il.— Athanasia, Hispali, 1566 (Fols. 105-132). (Figura en el MS con el n.° 8). El
titulo figura escrito en caracteres griegos. No tiene Prélogo. Consta de cinco Actos. A
no ser los argumentos, lo demds estd escrito en latin. Debié de ser representada o al
menos escrita con motivo de la fiesta de la Asuncién; asi consta en el fol. 124v: “Ad
gloriam sacratissimae virginis in cuius assumptionis pervigilio huic comediae imposita
est suprema manu’’,

INTERLOCUTORES: Eudochimus, Sophobulus, Aristides, Geophilus, Colax (pa-

rasitus), Theophilus, Lucillus (puer), Nuncius; las Sonajas: Brevitas vitae, Incertitudo,
Fragilitas vitae, Miseria vitae.

Eudochimus llora ante su amigo Sophobulus la pérdida de su hijo Geophilus, que
se decanta por las cosas terrestres (personalizadas en Cananitis, goze mundano) y des-
precia a Athanasia. Aristides, amigo de Eudochimus, intenta convencer a Geophilus y
atraerle; pero las malas compaiifas, especialmente Colax, y las emisarias de Cananitis:
Brevedad de la vida, Fragilidad, Incertidumbre y Miseria, lo arrastran al vicio. Un her-
mano de Geophilus también es incitado por Colax, pero no le hace caso. Geophilus y
Colax marchan a tierras extrafias, donde viven toda clase de aventuras como correspon-
de a una vida licenciosa; Geophilus muere; también muere su hermano Teophilus pero
en la felicidad. Los dos hermanos reciben la muerte que han merecido®.

Conviene advertir en esta obra el uso etimolégico de las palabras Athanasia, Teo-
philus y Geophilus.

Al final del primer acto hay un precioso didlogo entre las tres Parcas (Cloto, La-
quesis y Atropos) del que reproducimos parte:

Parcas
Nuestro hilar y coger,
mira, hombre, que a ti toca:
pues tu vida, mucha o poca,
aqui viene a fenesger.
Ristico
La voz de las zagalejas
me tienen como abobado

y sin sentido;
y mucho mds sus consejas
me hazen todo erizado
y pavorido;
jola, zagalas montesas!
quién sois me dezid si os praz;
por ventura
sois de los montes de esas,
o nimphas de este solaz
y gran frescura,
y también si no os da pena
me dezid c6mo las tres
con tal mesura,
con mano de estambre liena,
sabéis torger y cogéis
la hiladura.

“  Cfr. ROUX. E., art. cit., p. 500.



68 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

LA[quesis]

Ya el Phebo va su curso apresurando
dexando el medio circulo del cielo,

y mds, pues en ti tan gran deseo vemos
de saber quién somos, y Nuestro exercicio,
en breve de ello te daremos quenta.
Somos tres Parcas: Lachesis y Cloto,

la tercera tiene Atropos por nombre;

a cada cual de los mortales presiden

tres, desque nascen hasta la muerte.

R Luego yo mis tres también me tengo.

LA Si, en quien estd tu vida y muerte.

R Dios y valme que en tres como vosotras
estd el dulce vivir y muerte amarga;
pues estas ;dénde estdn que no las veo?
vendida anda mi vida entre zagalas,
bueno se anda el hombre por oteros,
descuydado de su vida y de su muerte,
estando aqueso en manos de mugeres,
que son mudables mas que el viento y hoja.

Clo. Mugeres son, mas muy constantes
a quien ni ruegos, aunque sean de reyes,
bastan a conmover a que un punto
afiadan o quiten de lo statuydo
por el supremo rey dador de vida.

R Luego las tres subjectas a nro, amo
estdn, aora os digo que fiar bien puedo
mi vida de las tales, mas ya os ruego,
mds claro lo digdis, que no lo entiendo.

Ar. Mira: las Parcas tres que asi se llaman,
porque a ninguno, grande sea o chico,
perdonan, son tres tiempos,
el pasado de tu vida, y el presente
de que gozas, y el porvenir absente.
Ansi que sois del tiempo las feguras
con que las nuestras vidas son medidas.

A Ansi es como dizes. R. Pues, segin eso,
la vida que bivimos punto me parece,
porque de lo vivido nada tengo,

Lo que me queda aun no ha llegado,
el aqui se me figura que mi vida
es esto que al presente estoy labrando. fols. 125v-126v

(Sigue el didlogo; y después con las Sonajas, hasta el fol. 132v). Veamos a conti-
nuacién el resumen del argumento:

Presten atencién al segundo acto que contiene: c6mo Geophilo,
triste amador de tierra, por lo que la conciencia le dird que debe
seguir, que contradice a la ley de carne, dando y tomando con
Colax mundo engafiador, haciendo derroche de la verdad, sigue
la mentira, la qual asi abraga que a los consejos que le da Sop-
hébulo y amenazas de Aristides, pierde la vergiienza. Colax, te-
miendo no se rinda el mozo a los consejos sanos, acude con
lisonjeras palabras, el corazén de Geophilo enduresce para el
bien; vienen y salidanle, de parte de Cananitis, Brevedad de
vida, Fragilidad, Incertidunmbre, y Miseria, accidentes de la hu-
mana vida, para que procure todo contentamiento mientras viva.
fol. 125
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Y veamos ahora la introduccién al tercer acto:

El tercero acto se sigue, en cuya entrada Geophilo espantado y
como fuera de sf quenta lo que ha visto en un horrendo suefio,
quitale el pavor el falso Colax, haziéndole entender Ser cosa na-
tural, ddndole remedios qual el mundo suele, porque Colax no
dexa de temer el suefio, no despierte del suefio profundo del pe-
cado a Geophilo. Entrard Theophilo, su hermano, amador de co-
sas celestiales, maravillandose de la desvergiienca de su herma-
no. El truhin de Colax sale por estorbar la entrada a Theophilo,
el qual a Colax, de parte de Eudochimo amenaza y asi el Co-
lax se entra receldndose de aquesto. Theo. con Soph. y Aris.
habla, cuyos sanctos consejos en su memoria asienta y volun-
tad. El Colax entra deliberando si tentard engafar al Geophilo
el qual a Colax de parte de Eudochimo amenaza, mas viendo
ser cosa dificil, con su Geophilo trata que por algunos dias diga
querer seguir las pisadas de su hermano, porque ansi se des-

cuyde de Eudochimo lo cual alcanza con razones 1mportunas.
fol. 125

ARGUMENTO del cuarto Acto:

Theophilo en este cuarto acto gracias haze al sumo Padre que
ansi lo libré de las engafiosas y blandas palabras de los criados
de Cananitis; con el falso Colax se encuentra luego, el cual da
a entender cémo Geophilo su hermano ests muy otro y deter-
minado de seguir los consejos de Aristides y Sophobulo. Geo-
philo, con el consejo de Colax enrredado, mas el embaucador
facilmente torna a persuadirle que a Sophobulo y Aristides se
rinda, lo qual el mozo finge diestramente. Un paje de la Cana-
nitis, Marseologo, que es la vanidad, vive con el Colax sobre
el consejo que dio a Geophilo amenazando que en breve lo hard
castigar; los dos varones sabios lloran la suerte del miserable
mogo, cogen al lisongero Colax de las manos, mas él como en-
gafioso se excusa; con falsas interpretaciones concertard con
Geophilo se vaya lexos a tierras do puedan libremente servir a
sus deseos. Partido lexos tierras, Geophilo, en medio de sus pla-
zeres, llega de repente el desastrado fin que su mal bivir pro-
nosticaba. Y ansi un mensajero llebaré a Sophobulo y Aristi-
des esta triste nueva, la qual sienten por la pérdida del alma,
la qual a las puertas de Eudochimo llegando fue con aquel te-
meroso nescio despedido; al fin, también, dichosa llegada de
Theophilo, su hermano, para dar a entender la buena y sancta
Vida siempre acarrear muerte muy buena, puerta y paso para
la holganga eterna, y ansi a la parabola se daré conclusi6n; quien
tiene oydos para oyr oyga. fol. 125

En esta obra se nos presenta un doble final: muere Geophilus trigicamente, por no
lograr desenredar su “vida mal torcida, enmarafada”, como dice la Parca Atropos (fol.
127). Sabemos que el Mensajero muri6, condendndose, mientras que Teophilus se sal-
V6 porque llevé siempre “‘costumbres integras y una vida honrada” (fol. 124v).

12.— Egloga del Nacimiento, Hispali, 1567 (fols. 213-227) (En el Ms con el n° 12).
El Prélogo est4 en castellano; el resto, en latin y castellano. Es un didlogo entre pasto-
res, al estilo de otras composiciones de Navidad (al final trae: “facta Hispali ferijs na-
talibus Christi Jesu/anno 1567”. No tiene divisiones de actos ni de escenas. Parte en
prosa, parte en verso. Garcia Soriano la titula Didlogo del Nacimiento®.

" GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 71.
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INTERLOCUTORES: Martin y Antén, pastores; Fama, Paupertas, Charitas, Reli-
gio, Pacientia, Humilitas, Pax, Plutus, Bellicus, Superbia.

13.— In Adventu Montis Acutani. Hispali, 1568 (fols. 60-67v). (Aparece con el n.°
5 en el MS.). El Prélogo estd en castellano; el resto, en latin. Alternan el verso y la
prosa. Cinco estudiantes celebran la llegada de un personaje con distintas declamaciones.

INTERLOCUTORES: Cinco escolares que aparecen marcados por nimeros; His-
palis, Candidus, Rumusculus, Mopsus.

14.— Ad Distribuenda Praemia Certaminis Litterarii. Hispali, 1568 (Fols. 141-146v).
(Con el n.° 10 en el Cédice). Es un discurso escrito todo €l en latin; parte en verso
y parte en prosa. Al igual que otros, de este tipo, es interesante porque nos revela abun-
dantes datos sobre costumbres escolares de la época.

15.— Oratio in principio studiorum. Hispali, 1568. Somnium Philomusi (Fols.
263-267v). (con el n.° 19 en el MS.). Es un didlogo, en prosa latina, a imitacién, seguin
el Prologo, del Suerio de Escipion de Marco Tulio y de los Didlogos de Luciano. Inter-
vienen Somnium Philomusi, Philomusus, Grammatica, Rhetorica, Philosophia.

16.— Dialogus initio studiorum. Ante orationem comendatione scientiarum. Hispa-
li, 1569, en el dia de S. Lucas (fols. 247-261v). Escrito en prosa y verso latinos; en
castellano, varios “carmina” y un ‘“‘psalmus’; estos fueron cantados.

INTERLOCUTORES: Virtus, Labor comes, Philotimus, Ars, musici et cantores®.

17.— In adventu Regis (Fols, 41-58), 1570. Parece que debié titularse “el Deseoso”,
porque en el Prélogo del Acto primero se dice: “Introdiicese Deseoso, de quien la re-
presentacion toma nombre” y al final de la obra, de nuevo se pone: “Desiderius est
huic actioni nomen”. Se compuso para festejar al Rey Felipe II en una visita a Andalu-
cia durante la guerra de las Alpujarras. Estd escrito en prosa, en latin y castellano. Es
un didlogo. En una nota con letra de la época se dice “nec recitata”; es posible que
al final el Rey no visitase el Colegio y por esa razén no se habria recitado. No trae
separacién de Actos ni los nombres de cada uno como otras obras, pero nos consta por
lo prélogos o “coloquios™ de cada acto, que fueron cinco. Estos prélogos vienen al fi-
nal del didlogo. Tiene algtin fragmento de estos prélogos o ‘“‘colloquios™ en castellano,
como el didlogo entre Lengua y Asculto y una escena final entre Spes y Desiderius.

Intervienen: Schola Societatis, Legati classium, Legatus humanarum litterarum, Le-
gatus Philosophiae, Legatus Theologiae, Desiderius, Nemesis, Spes, Mahumetismus, He-
resis, Nuncius, Lengua, Asculto, Purpurati duo®.

18.— Eloquentiae encomium. Hispali, 1 de octubre de 1570. (Fols. 274-281). (Con
el n.° 21 en el MS.). Esta pieza, en latin, parece, mds que un didlogo, una especie de
sermén o, mejor, un discurso de apertura de curso.

19.— Dialogus in principio studiorum. Hispali, 1570 (Fols. 299-307). En latin. No
tiene divisiéon de actos ni escenas. Al final aparece un ‘“‘chorus’” en verso castellano.

INTERLOCUTORES: Parasitus, Momus, Dialecticus, Rhetor, Grammaticus, Miner-
va, Cupido, Peniculus, Occium, Assotus, Appicius, Chorus.

Es curiosa la imprecacién que hace el “chorus” a Cupido con el siguiente estribillo:

Hijo de tal madre,
fuera, fuera, fuera,
de tal madre hijo,
mala muerte muera. fol. 307

48,

Vid. en GARCIA SORIANO, 1., op. cit., pp. 74-75, algunos fragmentos.
® El P. W. McCabe no se fij6é en la nota ‘‘nec recitata’” y dice que se representé ante Felipe II

(MCCABE, W., An Introduction to the Jesuit Theatre, MS., Milwakee, 1929; cito por SAA, O. E. op. cit.,
p. 37, nota 39).



EL TEATRO ESCOLAR DE LOS JESUITAS EN LA EDAD DE ORO (I) Tt

20— In adventu Hispalensis Praesulis D. Christop. Roxeo ac Sando Valio. Afio 1571
(Fols. 24-32v). (Figura con el n® 3 en el Cdédice). Estd escrito en prosa y verso lati-
nos. Se trata de un didlogo en tres Actos.

INTERLOCUTORES: Grammaticus, Dialecticus, Rhetoricus, Hispalensis urbs, An-
gelus urbis custos, Tres Charites: Aegles, Euphrosina, Thalia; Virtutis amor dux; Me-
nalchas, Mopsus, Andevalus pastor, Daphnis, Antheros.

Tiene un himno en castellano:

Gracias al summo pastor

que al hispalense ganado

un tal pastor a enviado:

gloria, gloria, eterno honor.

Deste aprisco las ovejas,

de pastor necesitadas,

andavan descarriadas

dando balidos y quexas.

Mas ti, Sefior, no as dexado

ser frustrado su clamor,

enbiando por tu amor

pastor de zelo y cuydado.
Gracias al summo........ fol. 26v

21.— Oratio in scientiarum laudem recitata, por Gabriel de Mansilla. Hispali, 2 de
octubre 1571 (Fols. 271-274). (Con el n® 20 en el MS.). Estd escrito en latin.

22.— Dialogus recitatus in hebdomada sancta de Passione Chiristi. Hispali, anno
1572 (Fols. 307v-312). (En el MS. es el n.° 25). Estd en verso y prosa, en latin.

INTERLOCUTORES: Lex Christi, Judex, Adamus, Lictor, Actor, Reus, Septem tes-
tes: 1.° testis producens funem in catenam quo Xtus. ligatus est; 2.° testis flagela in me-
dium adducit; 3° testis coronam spinam portat; 4° testis clavos producit; 5.° lanceam
producit; 6° qui crucem profert; 7.2 producit cor virginis. Es uno de los pocos autos
que se conservan referentes a la Pasién®.

23.— Certamen litterarium sacris sollemnibusque Christi Corporis Sancti Jeriis ce-
lebrandis. Hispali, 1572 (Fols. 68v-72). En prosa latina. Comienza con un edictum; des-
pués: Primum Certamen, Thema, Praemia.

Parece ser una especie de debate, disputa, concertacién literaria, de las que debia
haber con bastante frecuencia en las Universidades y después en los Colegios de la época.
Este escrito, interesante para conocer las costumbres estudiantiles, habla de curiosos pre-
mios, imdgenes de la Virgen o Santos, canastillos con flores, globos...

Ademds de estas 23 piezas, en este Cédice que estamos describiendo, hay otras dos
obras de Acevedo, que no tienen fecha. Debieron representarse en Sevilla de 1563 a 1572:

24.— Bellum virtutum et vitiorum. (Fols. 74v-103). El titulo ya aparece asi en el
Catdlogo de Barrera y Leirado y antes en el P. Olmedo como Pugna virtutum et vitio-
rum. Se trata de una disputa o debate a imitacién de los “debates” medievales. En pro-
sa y verso latinos. Tiene Prélogo, epilogo y cinco Actos. Trae algunos “choros” en cas-
tellano. Se basa en la cita biblica: “Militia est vita hominis super terram” (Job, 7,1).
Contiene una muy bella alegoria de la lucha entre los pecados capitales y las virtudes
teologales y cardinales. Los pecados defienden su conveniencia para la humana natura-

" Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 78.
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leza; mientras, las virtudes defienden la salvacién eterna y no las comodidades
pasajeras®. Al final, las virtudes resultan vencedoras®.
Veamos tan sélo parte de un Coro:

Toca alarma, que soberbia
sale contra la humildad.

cayendo la humildad en tierra
a la soberbia destierra.

C(;I'l. .r.iqueza y heﬁnosura

a encontrado ahi humildad

la sobervia fealdad..

tocad alarma, tocad,

que la caza de mal afio

sale ahroa a pelear

contra liberalidad. Fol. 95

INTERLOCUTORES: Ratio, Tympanistes vitiorum, Tympanistes virtutum, Avari-
tia, Superbia, Ira, Voluptuosus, Gulosus, Invidiosus, Piger, Oblivio mortis; longae vi-
tae Securitas; Rusticus, Humilitas, Liberalitas, Pacientia, Castitas, Temperantia, Chari-
tas, Diligentia, Virtus, Chorus, Invidia.

25.— Dialogus Certaminis literarii...in ipsa classe®. (Fols. 286-289v). (En el C6-
dice con el n.° 22). En prosa latina. Es una concertacién o enfrentamiento entre las
dos mitades de una clase’.

INTERLOCUTORES: Avila, ductor dextrae factionis; Ductor sinistrae factionis; Prae-
co {(qui nunciat arma litteraria et praemia); Ximenius, miles; Rui, miles; Mata; Pere-
cius, Tubicenus, qui victoriam declarat; Victoria; Dux victor, Dux victus; tres decurio-
nes. Parece que desde antiguo se us6 en los Colegios de la Compaiifa este tipo de
“‘concertaciones”, todavia en uso no hace muchos afios en algunos colegios; de los Je-
suitas, pasé esta costumbre a otros lugares de ensefianza.

Escribi6 también, como ya hemos citado en la biografia, un libro titulado: Liber
qui inscribitur in silva diversorum; como su titulo indica, fue un libro en que se reco-
gieron distintas composiciones, entre ellas, una Gramdtica Latina que algunos historia-
dores de la Compafifa atribuyen a Acevedo y que daban por perdida®. Hemos tenido
la suerte de encontrar este MS, cuya signatura actual es M-314 (antigua, 1272). Se en-
cuentra también en el Colegio de San Ignacio de Alcald de Henares donde se conserva
el Archivo de Toledo. En portada trae: Del Noviciado de S. Luis en Sevilla /THS/ Li-
ber qui inscribitur in silva diversorum. Hispali, anno 1573 (en nlimeros romanos). Al
comienzo trae una Sintaxis methodus Compendiaria ex variys autoribus collecta, per
magistrum Azevedo sacerdotem societatis Jesu. Es un compendio en latin, con muchas
paginas ilegibles.

* Cfr. SAA, O. E., op. cit., p. 58.
% Acevedo imita en esta obra diversos conflictos morales ya expresados por Prudencio y antes por Ter-
tuliano, dramatizados en dos ejércitos que rivalizan por el alma. Cfr. SAA, O. E., op. ct., p. 60.

% Como dice el titulo serfa una de las dos obras de Acevedo, no representadas; la otra obra no repre-
sentada fue la de Dialogus in Adventu Regis, que por causas no conocidas no llegd a representarse.

*  GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 80.

55.

El propio SAA, O. E., op. cit., p. 44, cita por Uriarte y Lecina y dice que “‘han sido vanos nues-
tros esfuerzos por localizar esta obra en los archivos de Toledo’’-



EL TEATRO ESCOLAR DE LOS JESUITAS EN LA EDAD DE ORO @ 73

En el fol 153 repite el mismo titulo pero esta vez afiade: vernacule; hasta el folio
382 trae dicha sintaxis en castellano, con letra muy clara y cuidada®. Siguen: fol. 383:
“De conscribendis epistolis per magistrum Azebedo; fol. 400: Coloquiolum in quo in-
troducuntur Preses, ductor dextre et ductor sinistre (en latin); otro, en latin (405); va-
rios didlogos en latin; distintos discursos contra los pecados capitales, contra la volup-
tuosidad, en alabanza de S. Catarina (fol. 553); epigramas...hasta el fol 663; muchos
discursos estdn en latin y después en castellano.

II. P. JOSEPH.

Al final del Cédice con las obras dramdticas de Acevedo figura una obra que no
es de Acevedo. Se titula Judithis tragedia tertia anno 1578. Figura en ella el nombre
de “Patris Joseph”, probablemente fuese su autor y el Profesor de Retérica en esa fe-
cha. Ocupa los folios 318-355. Toda ella en latin, salvo los argumentos que transcribi-
mos a continuacion.

INTERLOCUTORES: Ozias, Holophernes, Judithis, Exploratores, A. M. Monides,
Charmus, Vagaus, Achior, Famula, Nuntius, Senex, Moabus, Chorus.

Comienza con argumenmum en latin. Al final, en el folio 350v viene el argumento
en castellano:

Intérprete entre los actos.

Sobre Betulia cerco aviendo puesto

el soberbio Holofernes, con gran safia
trabaja para tomarla. Para aquesto,
Moab y Ammon consulta y danle marfia
con que por sed les haga rendir presto,
cortando el agua desde la montaiia;

el loa su consejo y dales gente

con que defender puedan la corriente;
Israel ya sin fuerza ni esperanza,
pereciendo de sed por todas vias,
procura de entregarse en confianga,
mas esto estorva el capitan Ozias;

el pueblo triste no sufre tardanza;
movido por su llanto, cinco dias

de término pronuncia, y si no llega
socorro, les promete hazer la entrega.

ACTO SEGUNDO
Judith, matrona santa y religiosa,
con grave dolor viendo esto que pasa,
y de librar su pueblo deseosa,
haze que venga Ozias a su casa;
después de reprehenderle rigurosa
por aver puesto a Dios término y tasa,
con suavidad le anima a que confie
de Dios y de su zelo no desvie.
Al fin en el negocio se concierta
que esté de noche en vela cabe el muro,
para que a su salida dé la puerta,
y en todo lo demds esté seguro.

* En varios documentos se cita esta Gramdtica o Sintaxis del P. Acevedo. Fue enviada a Roma para

que fuese impresa si parecia bien alld. Se responde que la Syntaxis se verd en Roma. Nunca llegé a publicarse.
Vid. Monumenta Paedagogica, 111 (1557-1572), Sect. 1II, p- 46 (Acta Congr. Prov. Hispaniae, 1571). Vid.,
también Monumenta Paedagogica, 111, Sect. IV, p. 52 (un P. Procurador Hevé la Syntaxis a Roma; gusts, pero
se dijo que viesen la que se habfa imprimido en Portugal, del P Juan Alvarez).
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Ozias de esta habla como cierta,

la paz teniendo, espera el fin futuro.
En tanto, aiuno por los cinco dias
ordena, y manda se hagan letanias.

ACTO TERCERO
Aviendo a Dios con ldgrimas orado
gran rato, Judith sale muy compuesta
de extraiio arreo; va su duefia al lado,
la provisién llevando a punto puesta;
Las guardas dan el paso concertado,
admirales belleza tan honesta;
pasado el monte a tiempo bien temprano,
las espias asyrias le hechan mano.
Mas, puesta ante Holofernes, de tal suerte
agrada su hermosura y gentileza,
que en aficién muy loca le convierte;
por lindo estilo su habla le endereza;
venida dize ser a que concierte
cémo sus enemigos Dios le ofrezca;
creyendo esto el Asyrio, muy contento,
le manda hazer solemne tratamiento.

ACTO QUARTO
Mientras que los Reales a su huso,
sacon Judith espera y coiuntura,
Bethulia darse quiere de despecho,
y a esto al capitdn mover procura;
un viejo de su ardid muy satisfecho,
de por razones convencerle jura;
aviendo pues los dos asaz reiiido,
Ozias vence. El viejo va corrido.
Después desto, Holofernes, de amor ciego
de pura pasién, solo y en secreto,
de si mill quexas dixe, buelto un fuego
por verse a una mujer estar subjecto;
Vagao, el mal sintiendo, acude luego
y tratan ambos como llegue a efecto;
al fin ordenan se haga un gran banquete,
al qual Judith venir de grado acepte.
El agua mengua, la cruda sed cresce;
jay, cémo de pesar ya no reviento!
jtomad, gente cruel, tomadnos vivos
si esta es vuestra venganza, henos captivos!

CHORO EN EL ACTO SEGUNDO
(Quién mis gemidos tanto
levantard que vuelen sobre el’ viento?
(quién subird mi llanto
que pase el firmamento,
Dios soberano, y que llegue a tu aposento?
Que aunque muchos pecados
cerraron como nubes tu clemencia,
los clamores algados
de triste penitencia
en tu luz no hallarian resistencia.
Peccamos, Dios, peccamos;
si a tu bondad hizimos grave ofensa,
qué quieres que hagamos,
por eso es ella inmensa,
porque con pecadores se dispensa.

]
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Duélate nuestro duelo

y penetre Dios nuestro nuestra pena,
pues es nuestro consuelo

que de mano tan buena

como la tuya todo bien se ordena.
En ti estd la victoria,

venga tu poderosa diestra, venga;
tuya sea la gloria,

y mia la verguencga,

que de mucho a tu favor comienza.

III. JUAN BONIFACIO
1.— BIOGRAFiA

El P. Juan Bonifacio naci6 en la provincia de Salamanca, en el pueblo de San Mar-
tin del Castanar. Los biégrafos no se ponen de acuerdo en la fecha de su nacimiento.
El P. Astrain®” dice que naci6 en el afio 1538, Uriarte-Lecina®® sefiala més prudente-
mente que hacia 1538. Es muy poco lo que sabemos acerca de sus primeros aiios de
vida. Estudi6 en Santiago de Galicia tres afios de Gramdtica; en Alcald, uno mds de
latin y otro de Retdrica. Estudié después en la Universidad de Salamanca tres afios de
Derecho y posiblemente uno de Filosoffa; alli conoci6 y tratd al jesuita P. Antonio de
Madrid y, animado por su calidad y ejemplo de vida, decidié solicitar el ingreso en
la Compaiifa de Jestis®. En junio o en Agosto de 1557, segin los bidgrafos, ingresa
en la Orden, en el Colegio de Salamanca. Segiin nos consta por un catilogo del Cole-
gio de Medina de 1558, antes de cumplir el primer afio (de Noviciado) ya lo habian
puesto de profesor en Medina para ensefiar las primeras letras, dado el escaso ndmero
de Padres con que podian contar para las tareas de la ensefianza. Comenzd, como dice
el catdlogo, leyendo la cuarta clase. Fue ordenado en 1564.

De Medina es trasladado a Avila en el afio 1567. Por estas fechas le propone Fran-
cisco de Borja, General de la Orden, si desea abandonar la ensefianza y estudiar la Teo-
logia. El contesté que, puesto que le dejaban elegir, preferia seguir dando clase de la-
tin, porque: “haec est requies mea in saeculum saeculi. Hic habitabo quoniam elegi eam”

Al fundarse el Colegio de Madrid quisieron llevarle alld pero antes le consultaron
su parecer. Dijo que nunca le habfa gustado la Corte, que preferfa un lugar donde la
gente se pudiese entregar a los estudios sin otras ocupaciones o distracciones. Sigui6
en Avila hasta 1576 en que fue trasladado a Valladolid donde también dejé huella in-
confundible de su paso por aquel Colegio. En 1584 explicaba en la clase de Retdrica.
Volvié todavia al Colegio de Medina, y a finales del siglo sus superiores le fueron reti-
rando progresivamente de la ensefianza por su avanzada edad y poca salud. Se retir6
al Noviciado de Villagarcia de Campos donde muri6 el 4 de marzo de 1606, a los 67
afios y 48 de vida religiosa. Un buen ejemplo de la influencia que tuvo en los jévenes
de la Compaiifa es, como dice Olmedo®, que “de sus discipulos entraron religiosos
hasta 1200”. Uno de sus alumnos mds famosos fue San Juan de la Cruz, quien pudo
quizd aprender algo del gran poeta que fue Bonifacio®.

- ASTRAIN, A. op. cit., IV, Lib. 1, cap. VI, p. 105.

* URIARTE, José Eugenio de y LECINA, Mariano, op. cit., p. 525-526.
® Vid. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 230ss.

®  OLMEDO, Félix, El P. Juan Bonifacio... p. 96.

® Vid. DELBREL, J., Les Jésuites et la Pedagogie au XVI siécle, Paris, 1894.
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2.— OBRAS

El Cédice con las obras del P. Bonifacio, con letra de la segunda mitad del s. XVI,
procede del Colegio de Villagarcia donde lo dejarfa el P. Bonifacio al morir®. Se tra-
ta de un cartapacio, con 283 folios, encuadernado en pergamino, todo de letra de Boni-
facio, menos quizd algunos apuntes latinos, que pudieron ser afiadidos por algtin otro
profesor aprovechando los mérgenes y espacios en blanco. Se encuentra actualmente en
la Coleccién de Cortes de la Biblioteca de la Real Academia de la Historia con la sig-
natura actual, 9/2565, (antigua, 385).

Un buen argumento para asignar la paternidad del Manuscrito de Villagarcia al P.
Bonifacio es la carta que él mismo envia en 1564, del uno de Enero, donde hace refe-
rencia a la representacin el dia de S. Lucas (18 de octubre del afio anterior) de una
tragedia: ““Cuius erat argumentum de reginae Jezabelis flagitia deque miserando fine”,
y de la cual dice, en su modestia, que habia sido compuesta por el P. de la clase supe-
rior (sabemos por Sommevorgel [I, 1722-1723] que en el afio 1564 el preceptor de la
clase superior era el P. Juan Bonifacio)®.

En su libro De Sapiente Fructuoso®, habla de esta Tragedia (“In Jezabele sua nos-
ter sic lucit Benedictus, quam poetice viderint alii, quam non duriter videre mihi vi-
deor”). En este mismo libro (p. 38) hace referencia a otra de sus comedias, Margarita,
e Incluso copia algunos de los versos que dice mds gustaron a la gente (pondremos este
texto en la comedia Margarita, aqui tan s6lo hacemos referencia para demostrar la autoria
del P. Bonifacio sobre el MS. de Villagarcia).

Hay un testimonio del P. Juan Ramirez que, en carta al General, Francisco de Bor-
Ja, dice que, estando de paso en Medina del Campo en 1565, se hizo cierta representa-
cién en una fiesta del Corpus, compuesta por el P. Bonifacio y que segiin ¢l dejaba
mucho que desear porque habfa desacato contra el misterio de la Trinidad, al hablar
de un Dios Padre que enviaba a su Hijo a casar con naturaleza humana y convidaba
con la Pardbola del Evangelio con palabras tomadas del Cantar de Cantares en roman-
ce. Habla también el mismo (Juan Ramirez) de unos entremeses que se representaron
después de su marcha, como de dos viejas que refifan y una moga...Al hablar de las
primeras representaciones ya hemos citado esta carta que es una prueba mads de la auto-
ria del P. Bonifacio®. Hemos logrado encontrar esa obra a la que hacfa referencia el
P. Ramirez: se trata de “La Gallofa”, asf rotulada posteriormente, y donde aparece to-
talmente la referencia del P. Ramirez de “...que Dios Padre envié a su Hijo a casar con
humana naturaleza...”

Creo que Garcia Soriano no manejé estos documentos resefiados de Mon. Paedag.,
entre otras razones porque no existia todavia la coleccién actual y resultarfa imposible
el consultar las distintas Litterae Quadrimestres...Por esta razén dice que supone con

** Como en este Cartapacio no encontramos algunas de las comedias citadas por el propio Padre Boni-

facio en De Sapiente Fructuoso, como la comedia Del Trabajo, 1a Del Sabio Afortunado, la de la Venta de
José, y otros versos y églogas, mencionados por €l, podemos suponer que debié tener algtin otro cartapacio

de poesias que no ha llegado hasta nosotros. (Vid. OLMEDO, F., Notas Manuscritas, XVI, Juan Bonifacio,
Obras, II, fol. 1v).

® Monumenta Paedagogica, 111, Sect. IV, p. 348 (P. Joannes Bonifacio, Litterae Quadrimestres, Colle-

gii Methinnensis, 1 Januarii 1564).

64,

BONIFACIO, Juan, De Sapiente Fructuoso, Burgis. apud Filippum Iuntam, 1589, p. 41v. Nota: tie-
ne tambi¢n otro libro Christiant Pueri Institutio, publicado en Salamanca, en 1575, y una Historia Virginalis,
dedicado a la Virgen.

65

Monumenta Paedagogica, 111, Sect. IV, p. 390.
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fundados argumentos a Juan Bonifacio como autor del MS. de Villagarcia®. Las obras
del MS. fueron representadas en los Colegios de Salamanca, Medina y Avila, donde,
como vimos, por esos afios, estaba de Profesor de Retérica el P. Bonifacio.

Garcia Soriano ya hizo una buena introduccién sobre el MS., que trae 18 obras,
algunas con su “loa”, “entremeses”, ‘choros”, “despedidas™...Hay una tendencia a la
pintura de tipo costumbrista, a escenas populares...Sobresale en esta obra “el Vivo rea-
lismo, el amable humorismo, y el desenfadado gracejo”%.

En una posicién bastante diferente de la de Acevedo, a pesar de escribir préctica-
mente por las mismas fechas, presenta pocos personajes abstractos y alegdricos, prefi-
riendo tipos reales y concretos, como si de un buen realista se tratase; y asi, nos pre-
senta escribanos, labradores, judios, alcaldes, ladrones, indios, pobres (que hablan igual
que aquellas personas que escuchaba Bonifacio por las calles y ferias de Medina del
Campo); incluso hace gala de anacronismos mezclando estos personajes con los prota-
gonistas biblicos. Por otra parte es quien mejor ha conseguido, con ciertos anacronis-
mos, actualizar los episodios sagrados®.

Veamos a continuacién una descripcién detallada del MS. de Villagarcia. La mayo-
ria de las obras fueron compuestas entre 1560 y 1575. En el fol. 1 trae: “incipit liber
tragoediarum”; después afiade: “Es del Colegio de Villagarcia™.

1.— (Fols. 1-16): TRAGOEDIA NAMANI

Esta primera obra estd dividida en cinco actos con desigual nimero de escenas. Hay
un Prologus al principio, en castellano, recitado por el Interpres secundus. Alternan en
ella el verso y la prosa, el latin y el castellano. Después de algunos actos (1, 3 y 4)
hay al final un “chorus”; al terminar el segundo acto se hizo un “remate” con varias
octavillas®. Recoge esta obra la historia biblica de Naaman (2 Re., 5, 1-:27).

Incipit liber tragoediarum
Ex tragoedia Namani Primus Interpres

Comienza el Interpres Primus en latin...
Interpres Secundus:
..................... jquién pudiera sufrir introito en latin y tan des-
pacio como vos lo tomébades! Yo lo diré en copla y podrén to-
dos gustar de ello aunque no se les entiende palabra de quis vel
qui

Gran tiempo damascenos con hebreos
tubieron diferencias y passiones;
causdbalo no auer muchos rodeos:

y estar muy alleguados los mojones.
Cumplian los de Siria sus deseos,
sufrian los judios mil ualdones,
permitiéndolo dios pues que pecaban
y su lei a derechas no guardaban;

66,

GARCIA SORIANO, J -, 0p. cit., p. 231. Otros criticos se limitan a copiar lo dicho por Soriano sin
aportar ninguna justificacién; asi, A. Hermenegildo, Julii Martinez...

¥ GARCIA SORIANO, Justo, op. cit., pp. 231s.

*  Cfr. FLECNIAKOSKA, Jean Louis, La Jormation de I'auto religieux en Spagne avant Calderén
(1550-1635), Montpellier, P. Dhan, 1961, p. 242.

®  GARCIA SORIANO, Justo, op. cit., p. 232.
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auino pues que ciertos trobadores

dende syria a Judea caminaron,

a una mugercilla los traidores,

cautiva, cruelmente la lleuaron;

como eran apocados cagadores,

con sola aquella presa se hartaron,

en Syria la uendieron muy gozosos

porque eran de dinero codiciosos

codiclosos

porque eran de dinero codiciosos [sic]. fols. 1-lv

El Interpres Tertius explica en el Prélogo el argumento de la tragedia, con ciertas
alusiones jocosas a los actores:

Sefiores, esto me parece que no lleva remedio, el intérprete de
la obra nos a faltado; como eran nifios y les dizen mucho que
dezir, no es marauilla que diessen con la carga en el suelo; a
falta de hombres buenos yo quiero tomar el trabajo de explicar
lo que se a de representar en latin; no es cosa de dezir el argu-
mento en copla, no tengo tan gran uena para poder trobar de
repente. ..

La obra, que con el favor divino se a de representar, es tomada
del quarto libre de los Reies, en el c. 5, donde se cuenta que
unos ladrones salieron de la provincia llamada Syria, y entran-
do en tierra de Israel, robaron una donzella, la qual vino a po-
der de Naamdn, hombre mu1 poderoso y maestro de la caualle-
rfa. Este Naamdn era leproso, y afligido con este mal incurable,
tanto que muchas ueces estaba por matarse, s1 por su muger no
fuera y otros que bien le querian. La esclaua, entendiendo que
era aquel buen camino para librarse, dixo que conocia en su tie-
rra un propheta que le podia sanar; ddndole crédito, Naamdn
pidi6 licencia y cartas de fauor para llevar a Joran, rey de Is-
rael. Después que ubo llegado a Samarfa, el poderoso Naaman
presentd las cartas al rey Jordn; el rei rescibié gran pena y so-
bresalto de uer que le pedian sanidad para un leproso no sa-
biendo €l cmo la poder dar, mas el propheta Eliseo que lo supo
esfor¢cé y animé al Rei dandole buenas esperanzas en aquello;
llegado Naaman a la ciudad fue encaminado al profeta Eliseo.
Mas el profeta le embié a decir con su mogo Giezi que se lavase
siete vezes en el fio Jordan. Corriése desto Naamdn, uviendo que
no le salia a bendezir mi hazer otras cosas que el avia imagi-
nado, y estando 1a para se tornar, por ruegos de los que con
el uenian, se lavé y quedd sano......... fols. 1v-2

Termina la explicacidén diciendo que Eliseo no quiso aceptar los dones y regalos
de Naaman; pero Giezi, no conforme, salié tras Naaman y le sac6, con mentiras, “dos
talegones de reales y un par de ropas”. Eliseo, por revelacién de Dios, se enterd y cas-
tigé al criado haciendo que le pasase la lepra de Naamdn.

Al final del Acto primero hay un “‘choro” que reproducimos:

Si libertad sin prisién
no se puede posseer,
cautiuo me quiero ser.

Si para ganar el cielo

se requiere seruidumbre

y sufrir en este suelo
trabajos y pesadumbre,
quiero mudar mi costumbre
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En el fol. 4v tenemos la escena primera del ACTO II con un mo

y mis passiones uencer,
cautiuo me quiero ser.

Di, lepra incurable,
{qué remedios tienes,
mal intolerable?

(qué te haré si vienes?
Al endurescido

en vida uiciosa,
puesto en el oluido,
de culpa dolosa
lepra le ha venido,
ferido en las sienes;
di, lepra incurable,
{qué remedio tienes?

man, en octavas reales, agitindose e

Veamos en

NAAMAN
Quien de bienes confia

fol. 4

79

nélogo de Naa-

ntre obedecer al profeta o marcharse a su pais.

y de riquezas,

quien pone su esperanza en dignidades,
quien se jacta de hazafias y proezas,
quien su abolengo cuenta por edades,

quien piensa que tesoro.

s y grandezas

no deben ser llamados uanidades,

al rico Naamdn vea m4

s leproso

que punto ni ora tiene de reposo.

jQué poco me consuela

el ser priuado

y con el Rey tener grande cabida!

ijQudn poco me deleita

el gran estado

pues que no basta a dar entera vida!
Yo vine de los mios desechado,

de todos es mi cara aborrecida,

Yy st alguno me sirve es por dinero,
que no por fiel amor ni verdadero.

O triste de Naaman y sin uentura,
mas te valiera ser un uil obrero
(st siéndolo tuvieras hermosura)

que no ser capitdn con

rostro fiero.

Officio es de fortuna que procura
nunca del todo dar g0z0o sincero,

tal logro y tal renueuo

no quisiera,

de emprestido no apruebo tal manera.

Si tanto an de costar Ia

s alegrias

Jpor qué con tanto afdn las pretendemos?

Si son las horas dulces

y los dias

amargos, ;por qué tanto los queremos?
{Qué aprovechan los faustos y ufanias?
Sacar de ello dolor s6lo podemos,
ueneno disfragado es deleite,

hermosa fealdad llena de afeite.

fols. 4v-5

el fol. 7 la primera escena del ACTO III:

NUNCIUS

Dichoso el labrador y afortunado

que biue sin cuidado y

sin gogobra,
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teniendo menos obra y aparato;

mas yo no tengo un rato de reposo,

dezir a penas oso mis dolores;

estos grandes sefiores cortesanos,

crueles, inhumanos, pocas ueces

os hablan sin doblezes; trabajamos,

la hiel de gana echamos, del salario

no pagan lo ordinario, aunque hazemos
todo cuanto podemos buenamente. fol. 7

En el acto 3° hay una escena propia de entremés, en la que algunos criados del
Rey Jordn muestran su repulsa por la cobardia de su Sefior; maldicen la vida de pala-
cio y deciden su retiro al Monte Carmelo. Veamos una cierta pardfrasis de la “vida
retirada”, en este Choro al final del Acto III:

No quiero yo palacio en vida,

no quiero yo palacio acd;

lo de acéd todo es mudable,

todo passa en un momento,

lo del cielo es lo durable

lo que da contentamiento;

lo del mundo todo es uiento,

de acabarse todo ha;

no quiero yo palacio en uida,

no quiero yo palacio aca. fol. 10

En la escena 12 del ACTO IV intervienen un criado, Naamdn, Eliseus y Giezi.

O principe generoso,
Naamin en Syria potente,

no estéis de aquesto quexoso,
el consejo es provechoso,
recibidlo alegremente.

Dizeos el buen Eliseo

que en el Jordin os lauéis,
por cumplir vro. desseo,
no por burla, segin creo,
y a mal lo tomado auéis.

Dezis ser mucho mejores
los rios del gran Damasco,
concedamos ser maiores,
no por esso los dolores
sacaran, la lepra y asco.

Jorddn puede ser que sea
de tal ualor y bondad
que a leprosa carne y fea
otorgue beldad phoebea,
con entera sanidad.

Quantas veces acaesce

que en los rios, mar y fuentes,
el enfermo conualesce,

el que es negro se enblanquece;
daré exemplos muy patentes.

Una fuente hay en Ibero
que es al mar muy semejante;
quando él crece y estd fiero
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ymitale por entero,
quando €l, ella estd menguante. fol. 10v

Naa. Véncenme vras. razones,
pues me importundis irg,
en Jordan me lavaré,
no curando de blasones;
los mui duros coragones
abldndanse con el rueguo;
Vro. aviso tomo lueguo
sin querer ya mds quistiones.
Asperges me domine hisso-
po et mundabor, lavabis me
€t super nivem dealbabor. fol. 11

En el fol. 13 tenemos un didlogo entre las Moralidades:
Sophia, Nemosine y Aglaia™.

Dezime qué sacastes desta obra,
hermanas, a quien amo en gran manera;
pues todo lo emos visto, no nos vamos
vazias, sin coger algin prouecho;

Yo creo que quien esto nos propuso
algin fructo dessea que cojamos,

no €s menos sino que los inventores

y los que tal historia representan,
debaxo de hermosa cobertura,

la purga y medicina nos disfrazan;
dezime qué sentis de lo passado,

sobre lo ya oido discantemos,

que quien no vee por tela de cedaco,
por ciego y deslumbrado ha de juzgarse.

Nemosine
De la obra considero,
compafiera mui amada,
quénto vale el consejero
y el amigo uerdadero
a la persona airada
y de enojo fatigada. fol. 13
Siempre vimos mal parados
los rebeldes y famosos,
cruelmente castigados
los que fueron obstinados,
presumiendo de ingeniosos,
de su antojo codiciosos.  fol. 13v

En esta obra, Juan Bonifacio emplea, con no excesivo acierto, los endecasilabos (a
veces, libres; otras veces en octavas reales...); domina, no obstante, mejor los octosila-
bos, especialmente los que utiliza en las coplas de pie quebrado, como las que encon-
tramos en la escena segunda del acto V, en boca de Giezi:

" Este nombre de ‘‘Moralidades’’ apenas aparece en el teatro de Colegios de Jesuitas; pero este ejem-

plo invalida la afirmacién de M. Pelayo (Antologia de Poetas liricgs castellanos, T. VII, p. LXX) de que en
Espafia no se halla ni el nombre de las Moralidades. Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 35, nota 1.
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iOh Giezi desdichado,
oh codicia miserable,
quénto dafias!

Malamente me as burlado:
exemplo uemos notable
de tus mafas.

iQuén presto se fenescid
mu falso contentamiento

y alegrfa!

O quin mal me succedid
el querer bivir assento,
en gallardia;

no gozé de los dineros,

gran verglienza me costaron

y fatiga.

Pensaba tener renteros,

mas la lepra me pegaron enemiga.

O, qué herencia tan costosa!

iA, Naamidn, quién te me a hecho
tan paciente!

Tu hag¢ienda, no mu preciosa,
debiase por derecho

al de tu gente.

(Quién me hizo sugcesor
de tus bienes nada honrrosos
y axuar? fol. 15

Uno de los aspectos importantes de esta comedia es la utilizacién de los personajes
alegdricos o moralidades (“Sophia, Nemosine y Aglaia”); dialogan entre si como sim-
ples espectadores que comentan la marcha de la obra. Veamos como resume la “‘mora-
leja” (en la obra figura como ‘“‘remate”):

La obra representada
nos ensefia que huiamos
y tener nunca queramos
codigia desordenada.
Bien a sido castigada
en Giezi la avarigia:
provechosa es la noticia
de historia tan sefialada.

No sé cémo los nacidos
tanto aman lo terreno;
por lo celestial y bueno
pocas vezes dan gemidos,
en error adormegidos

y de trampas rodeados,
de marafias enrredados,
de tristeza consumidos.

Nunca gozan del dinero,
porque dél no se aprovechan;
su comer y uida estrechan
por dexarlo todo entero,

mas después el heredero
suelta el chorro y luego mana;
en passando una semana

tras la leche viene el suero.
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El tesoro no pongamos

en la tierra corrutible;
lugar es muy infalible

el cielo que deseamos;
tales obras pues hagamos
que nos lleuen a la gloria
y nOs causen gran memoria
entre los que acd dexamos.

A.'Y con esto concluimos
la tragedia de Namén,
si faltas notado an,
el perdén dellas pedimos;
a la Iglesia nos rendimos
y a cualquiera otra censura,
la correccién y la cura
de voluntad admitimos. fol. 16

INTERLOCUTORES de la tragedia:

Interpres primus, Interpres secundus, Interpres tertius, Ancilla, Hera, Naaman, Uxor,
Nuncius, Custos, Rex, Eliseus, Gastrimargus, Vagaus, Philotimus, Famulus, Giezi,
Bilupus, Callitus; Moralidades: Sophia, Nemosine, Aglaia; Chorus.

Esta tragedia, como fruto de los primeros afios de su autor dentro de la Compaiiia,
es un tanto desigual”; adolece de una clara unidad. El tono que predomina en ella es
el del desengafio de las cosas del mundo. Es como una larga lamentacién; de hecho
los tres primeros actos comienzan con lamentaciones (de la esclava, en el 1°; de Naa-
mdn, en el 2.° del mensajero, en el 3° Termina la obra con el “lamento” de Giezi).
No hay todavia un pleno dominio de la versificacién castellana. Por el contrario, la prosa
castellana refleja ya a un escritor hecho; donde mas destaca es en escenas de sabor po-
pular como la escena de los tres siervos de palacio, y en la escena de Giezi con Naa-
man y sus criados.

2° Auto de la Oveja Perdida, (Fols. 16v-21v). Esta obra es el mismo auto sacra-
mental que publicé Timoneda en su primer “Ternario” (1575), aunque son manifiestas
las diferencias de uno y otro.

Gonzdlez Pedroso publicé en su coleccién el texto de Timoneda, y al pie las va-
riantes que ofrece el texto del cédice™. En el Cédice de Bonifacio no se encuentran
ni el Prélogo ni el Introito y falta también la escena final (elementos que habria afiadi-
do Timoneda). También falta alguna estrofa mds. No parece probable que ninguno de
los dos sea copia del otro. Parece mds probable que ambos hayan copiado de un origi-
nal anterior y perdido.

Cambian también, a veces, los nombres de los personajes, p. €j., Bonifacio llama
a las “perras” de Custodio: Turquesa y Cista, mientras que en Timoneda son: Tortilla,
Atemora y Temperada. Bonifacio, por otra parte, suprime la escena en que San Miguel
y el Angel Custodio van buscando la oveja por los prados donde se encuentran los “siete
pecados capitales”; en su lugar introduce a Cristébal que hace su aparicién llamando
a la oveja perdida. Timoneda afiade nueve quintillas en las que Cristo da la explicacién
de por qué ama tanto a sus ovejas.

71

Vid. Notas Manuscritas del P. OLMEDO, Salamanca, Caja XVI, Juan Bonifacio, Obras, II, fol. 15.

72.

GONZALEZ PEDROSO, E., Coleccién de Autos Sacramentales, Madrid, Biblioteca de Autores Es-
pafioles, T. LVIII, 1952.
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La redaccién de Bonifacio parece, pues, mds primitiva, como si fuese mds fiel al
manuscrito inicial que suponemos comtin a las dos versiones™. Las variantes no pare-
cen indicar que Bonifacio hubiese tenido delante la redaccién de Timoneda. Por otra
parte, el auto de Bonifacio no se represent6 solo sino con la Danga que viene a conti-
nuacién y forma con él un todo. INTERLOCUTORES: Custodio, Cristébal, Pedro, Mi-
guel (pastores).

3.— Danga para el Santissimo Sacramento. (Fols. 21v-24v); Toda ella escrita en oc-
tosilabos; la estrofa que més se utiliza es la quintilla.

Salen al principio tres indios, Brasil, Japén y Mexicano, con cantos y danzas pro-
pios de sus culturas. Ven la procesién y quieren saber a quién festejan con tanta alegria
los espafioles. Entran la Fe y los tres pastores, Custodio, Cortés y Consuelo; se con-
suelan viendo que, si en Europa se pierden almas, vienen de otros pafses. Les explican
a los indios el sentido de la fiesta que celebran.

Es curiosa esta obra para comparar la evolucién del castellano y la introduccién de
palabras indigenas en él:

El oro de nuese patri

en la pafia todo va;

la codicia lo rebati,
boxone condenars.
Castellano, ten paruna

el oro por dio que adora;
ben te fare la fatuna

ben te fare ca namora...

Entran después la Fe y los pastores; la Fe muestra su alegria al ver a los indios
participar en la Eucaristia.

Aunque el campo esté secado

donde fruto aver solia,

y con las nieves helado,

do Aquilén siempre ha soplado

Oriente remanecia.

Lo que por alli perdemos

ganamos en el Oriente...
Custodio

Duefia honrada muy de grado

es servi dende chiquito;

Pardiez, mucho del ganado

se me anda desmontado

sin bastar silvo ni grito;

No sé qué malos cabrones

saltaron por todo encima,

Nno monto tirar terrones

y andar a los remesones,

este mucho me lastima....fol. 24

Los Indios cantan con alegria cuando les ensefan el sentido de la Eucaristia.

Pucha fora, pucha fora

la randa que en pecho mora.
No quere negra tener

alma so branca garrida;
Christoxa muy ben saber

y tenella redemida;

73,

Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. ct., p. 234.
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¢umagin, xaca y amida
mentirox racha malora
jpucha fora! fol. 24v

En esta dltima obra quizd podamos hablar de un “auto de evangelizacién”; tendria
en cuenta un publico especial y diferente; esto favoreceria la atirmacién de un subgéne-
ro dramadtico propio.

4 —Triumphus Circumcissionis. (Fols. 24v-31). No trae divisién de actos ni esce-

nas. Toda ella en castellano, parte en verso, parte en prosa. G. Soriano dice que es lo
que hoy llamariamos una “revista”™.

INTERLOCUTORES: Circuncisio, Toribio, Herrando, Galdn; Letrados: Ontoria y
Pollancos. Escribano con su mozo. Estudiantes y maestro: Baca, Rodrigo, Brabo, Ca-
brero, Leiba, Lépez; Damas: Brionda y Hermunda; Mercader.

Comienza hablando Circumcissio, alternando quintillas y sextillas, que dice:

Yo la mui engrandescida,
yo la de muchos amada,
del gran Dios instituida,
de Abrahdn favorecida,
ya me ueo deshonrrada,
de todos vituperada.

Todos piensan que soi muerta
Yy que me cerrd la puerta

la lei que Jesds a dado;

mas auer uiva quedado

€S cosa cierta.

Es uerdad que en lo de fuera
no debo ser admitida:

la carne quédese entera.
Circuncisién uerdadera

tendrd el alma bien regida

st enmienda la mala uida.

Tal usanga no queremos.
Auer ¢essado bien vemos.
Pido la interior pureza;
la espiritual pobreza
pretendemos.

El hebreo retrasado

que sus vicios no cergena,

cieguo es y deslumbrado;

por loco ha de ser juzgado,

y la Iglesia lo condena,

digno es de grande pena....fol. 24v

Se represent6 en Medina:

Yo estando muy ocupada

y bien lexos apartada,

a gran priessa un religioso,
CON Un passo pressuroso

y voz cansada,

llegé hincando las rodillas,
rogando que le viesse,

™ GARCIA SORIANO, Justo, op. cit., p. 236.
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y contando maravillas

de otras ciudades y villas,

a Medina me partiesse

pedia s1 ser pudiesse (Ibidem)

Circumcissio, con tijeras en la mano, sale a cortar los vicios. Se encuentra con To-
ribio y Hernando, labradores, que disputan por un palmo de tierra; les aconseja que
se dejen de pleitos, “‘que mds gastaréis en ellos que uale lo que pretendéis; en costas
de escribano, juez, andador, procurador, se os ird todo el caudal. Tomd mi consejo y
hazeos amigos, que ans{ lo mandé Dios™...”

Toribio y Hernando aceptan la Circumcision.

Toribio
Cristo Rey y Salvador,
que a los hombres redemiste,
perdona a mi pecador,
dame tu gracia y fauor
para hazer lo que dexiste.

Quiero ser circuncidado,
quiero uicios no tener,
quiero conplir tu mandado
servirte he con gran cuidado,
tu brago me ha de ualer.

Herrando
Yo mi Dios ¢ergenar quiero
lo soperflo y desmandado;
o mansissimo cordero,
dame un cora¢én sincero
de maligias apartado.

Labraré de o1 mds la tierra,
conociendo mi1 baxetza,

grande tesoro se engierra

en hoir (sic) prietos y guerra
que solo causan tristeza. fol. 25

En el fol. 30 hay una bella Oracién del Mercader:

Afuera trampas y engaiios;
las trapacas y mentiras
apartaos;

en los venideros afios,

las sedas y ricas tiras
alexaos.

Tornaré lo mal ganado,
desenrredar la conciencia
mucho importa;

pobre es y desdichado

quien con mundana prudencia
se conforta.

Basten ya los desatinos,

basten ya las cien mil locuras

que passaron, escarmienten los ueginos,
muchos puestos en honduras

se anegaron.

™ Vid. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., pp. 236ss.
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Los tres ultimos folios se refieren a una clase préctica entre un maestro y discipu-
los (que estdn haciendo ejercicios de declinacién Yy conjugacién) a quienes interrumpe
Circumcissio diciendo al maestro que hay “mucha paja’ en sus lecciones y que lea co-
sas honestas, que es poco humilde...Los estudiantes son: Vaca, Rodrigo, Bravo, Cabre-
ro, Leiva y Lopez. Parece que repasan las Introducciones de Nebrija; llega el Profesor
y comienza con un verso de la Eneida. M4s que accién aqui lo que hay son unos diglo-
gos en torno a la Circuncisién. Al estar todo en castellano, brilla m4s la facilidad ex-
presiva de Bonifacio, especialmente en su vertiente popular. Debi6 representarse en la
Iglesia™ y para gente del pueblo, por eso estd toda ella en castellano.

5.— Tragoedia Jezabelis”. (Fols. 32-45). No tiene Prélogo. Consta de cinco Actos
con distinto nimero de escenas. A los actos siguen varios “coros”. La mayor parte estd

en prosa y verso castellanos, aunque hay algo de prosa latina. La mayor parte de los
versos son octosilabos y endecasilabos’.

INTERLOCUTORES: Helias, Rex Achabus, Octo Prophetae, “Uno del pueblo lla-
mado Jacob”, Josephus, Hircanus, Nuncius, Puer, Angelus, Naboth, Jezabel, Goberna-
dor, Alguacil, Macias et Empudia (parasiti), Dina, Thamar et Noemj (feminae), Rex
Jehu, Milites, Famulus, Chorus.

El asunto trata de la historia biblica de la reina Jezabel (1 Re 21, 1-16).

En el ACTO I, el profeta Elias expresa su dolor porque el pueblo de Israel ha aban-

donado al verdadero Dios y rinde culto de idolatria al dios Baal. Elias comienza as{
un largo mondlogo:

iO malvada idolatria!

iO perversa ingratitud!
iQuién podra tener un dia
de consuelo o alegria,
viendo tan poca virtud

en vejez y juventud!
Uiendo c6mo va de rota
la judaica religién,

por apresurarse trota

y la deuocién se agota
dando en gran disolucién,
buscando su perdigién.
Rémpenseme las entraiias,
soy del zelo carcomido,
por maldades tan extrafias
y vituperables mafias,

que este pueblo ha deprendido;
siendo €l el escogido,

a Baal se ha entregado,
cuyo nombre es afrentoso,
un demonio an adorado,
becerros sacrificado,

que de sapo y asqueroso
apenas nombrar lo oso.

" Cfr. OLMEDO, F. Notas, XVI, Juan Bonifacio, Obras II, 25.
™ Hemos encontrado en la Biblioteca Nacional un libro editado a ciclostil con el siguiente titulo: Two
Jesuit Achab dramas, Miguel Venegas: Tragedia cui nomen inditum Achabus, and Anonymus: Tragedia Jezabe-
lis, edited by Nigel Griffin. University of Manchester, 1976 (La2.?, dice que se atribuye a Bonifacio por sus
alusiones a Medina del Campo). Hemos comprobado que es la misma obra de Bonifacio.

™ Cfr. GARCIA SORIANO, I, op. cit., pp. 243ss; Vid. MAZUR, Oleh, Breve Historia del teatro es-
pafiol anterior a Lope de Vega, Madrid, Playor, 1990, pp. 224ss.
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acorddrsete debiera,

pueblo de dura ceruiz,

la matanca braba y fiera

que Moysen que manso era

hizo en muchos de raiz

viendo el dorado matiz fol. 32

Intervienen después distintos profetas en contra de Elfas. El Rey Achab acusa a Elfas
de levantar contra él a su gente. Elfas le dice que no, y pide al rey que convoque una
asamblea para demostrar la falsedad de lo que dicen. En la escena tercera, Elias pide
al pueblo que abandone su pecado y deje de ofrecer el culto a Baal. Los otros profetas
discuten con Elfas. Este, para convencer al pueblo, propone que se hagan dos holocaustos
o altares, uno a Baal y otro al Dios de Moisés; que pongan lefia en los dos; dice que
aquel en que la lefia se encienda sola, serd el altar del verdadero Dios. Hacen sus ora-
ciones todos, y el fuego desciende sobre el holocausto de Elfas. El pueblo lo aclama
y €l da muerte a los demds profetas.

En el ACTO II, un enviado de la Reina Jezabel anuncia a Elias que debe sufrir la
ley del talién por haber matado a los profetas. En varias liras, Elias se lamenta de su
desgracia, se despide de su hijo, un 4ngel le da comida y le anima en su viaje al destierro.

En el ACTO INI, muy breve, todo en latin, menos el coro final, el Rey Achab desea
comprar una vifia para ampliar los jardines de su palacio. Esta vifia es de Nabot; el
Rey le ofrece un buen precio, apelando a su amistad y vasallaje; Nabot le dice que le-
galmente no la puede vender. Esta negativa enfurece a Achab. Jezabel le anima dicién-
dole que ya encontrard la forma de adquirir la vifia. El “coro” canta:

Mugeres, no andéis vanas ni pomposas
en dezir que de vos todos nasgemos,
que de espinas se veen nacer las rosas
y de una baxa ierba un lirio vemos;
matreras 50is las mas y maliciosas,
sin fe ni religién os conocemos,

inngratas, engafiosas, enfinadas,
por pestilencia eterna al mundo dadas.

Consuela Jezabel a su marido
a costa de Naboth el inocente,
que la vifia tendrd le a prometido,
veréis que la granjea torpemente;
con piedras a de ser Naboth herido,
contra €l se mouerd toda la gente,
mas, jai de la que urde tal engafio,
del cielo Je vendrd castigo estrafio! fol. 39v
El ACTO IV presenta el soborno de Jezabel. Dialogan el Gobernador y el alguacil
sobre los deseos de la reina. El primero parece que tiene alguna duda, dada la honora-
bilidad de Naboth, pero el segundo le advierte que no debe haber duda cuando los re-
yes lo desean, porque al fin y al cabo “alla van leies do quieren reies...”” (fol. 39v);
ante la duda de si habrd quien atestigue contra el honrado Naboth, tenemos la respues-
ta del alguacil, parafraseando de nuevo en refrdn castellano: “que por dinero baila el
perro, y habrd quinientos que lo hagan”. El Gobernador acepta aunque prefiere “tirar
la piedra y esconder la mano” (fol. 40).
En el ACTO V, y tltimo, aparece el nuevo Rey Jehi que se ha apoderado de todo
el reino. Recita un largo monélogo, con un estilo parecido al de Juan de Mena®. He
aqui algunos versos del monélogo de Jehi:

™ GARCIA SORIANO, I., op. cit., p. 247.
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Al fin la bondad y virtud prevalece

y el malo es pagado conforme a su vida;
no ai reino, ni muro, ni firme guarida,
por grande y pequeiio el castigo acontege,
qualquiera poder en un punto perece;

no fien los hombres de grandes estados,
si no fueren buenos serdn humillados;

el bueno, ese sélo muy bien se guarece.

El dios que gobierna lo que €l ha criado,
con su mansedumbre y bondad infinita,

al malo consiente, y si no se desquita

ni al tiempo debido el intento ha mudado,
castigo muy justo le es embiado,

porque aunque difiera la tarda uenganza,
s1 vees que de enmienda no luze esperanga,
ataja de presto 10 que a rodeado.

El rei de los cielos y dios poderoso
mandéme que rija lo desconcertado,

que emiende el aviesso, corriga al culpado,
que castigo demos asaz riguroso,

Jordn y Ochozias ya tienen reposo,

las dos bestias fieras del mundo quitamos;
a Jezabel, hembra traidora, buscamos;
después que muriere seré victorioso.

No tanto serpientes al mundo daiiaron,

no tanto ponzofia, no tanto dragones,

no tanto langosta, que viene a montones,
no tanto las guerras que mucho asolaron,
no tanto las lluvias que al mundo anegaron,
quanto es la mujer que mala ser quiere
que por tener mando y gobierno se muere;
los mds en el mundo bien esto probaron.

Achab, el marido de aquesta maluada,

no fue castigado porque se humillg,

la vida por esto de muerte libré;

mas esta maldita no quiso hazer nada;

después de una vez la vergiienza quitada,

bondad no se espera de toda mujer,

bien como el que sangre fue visto perder,

que en toda saliendo es la muerte llegada. fols. 43v-44

89

Hay un didlogo tremendamente realista desp
de cierta ironfa:

ués de la lapidacion de Jezabel, no exento

Famulus.—Sefior, esto a quedado no mds, de lo otro los perros

dieron cabo.

Jehu: ;Es posible? O mundo, O Juicios de Dios. Mire cada uno

c6mo vive. ;jqué es esta Jezabel?

(Sus afeites, sus olores, sus galas en esto pararon? Seso y cor-

dura de oi mds.

Famulus.—{Espantado estoi, apenas lo puedo creer! Hambre de
siete dfas parece que tenfan, segun la priesa se daban. No bas-
taba decir ““jexe dai”, ni abia remedio. Harto les dixe que mira-
sen que era su alteza la que tenfan entre manos; mas no aproue-

chaba nada. fol. 44,
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Podemos ver una reminiscencia de las Coplas de J. Manrique. También se nota en
las coplas de pie quebrado que siguen:

;O cuitada Jezabel!

;O justissimo tormento
el que te vino,

por dafiar a Israel,
por vivir a tu contento
y no al divino!

Jezabel la desdichada,
escarmiento tu serds
a las mugeres,

con tu cara desollada
sin duda refrenards
los plazeres.

iQuién te vio tan gran sefiora
el hazer lo que querfas,

sin embargo,

sin se te acordar un hora

la cuenta que dar tenias,

y el descargo.

{Qués de tus pompas y arreos?
{Qués de la tu hermosura
tan preciada?
{Tus melindrosos meneos
tu beldad y tu blancura
la emprestada;

el andar tan empinada
y tan derecha?
(Qué se hizo tu deleite,
tu nariz tan afilada
contrahecha? fols. 44-44v
Perros la despedazaron por vengar la crueldad
que ella tenia;
las manos y pies dexaron
pero no con la beldad
que ser solia.

Veis aqui la calavera;
jmirad en qué para todo
lo profano!

Como flor de primavera,
como polvo y después lodo
es lo mundano. fol. 44v

Acaba el “coro” y la tragedia con ocho endecasilabos de rima interna:

;O mundo engafiador y abominable!

jo carga intolerable que nos echas!

al mds seguro asechas y maltratas,

palabras das baratas solamente;

a Jezabel potente has derribado,

al més afortunado burlas lueguo.

con engafioso jueguo le das mate;

de o1 mds de ti qualquiera se recate. (Finis).
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En esta obra ya se nota una cierta evolucién del P. Bonifacio. Si en otras obras apenas
se puede decir que trace algunas pinceladas claras de sus personajes, aqui estd magnifi-
camente tratado y caracterizado el personaje principal de Jezabel, con rasgos verdade-
ramente originales. El habla popular estd perfectamente reflejada sobre todo en el acto IV.

6.— En el folio 45v hay un breve didlogo (45v-46v) en que intervienen: Gigas, Pig-
meus, Philosophus, Profanus. Segin Soriano® (que incluye este didlogo dentro de la
obra siguiente) es ciertamente el entremés o actio intercalaris de la tragedia que se sigue.

7— Tragoedia Patris Familias de vinea. (Fols. 47-66v). Segin Gonzilez Pedroso
es un “drama sacramental”; Soriano lo llama “misterio de pasién”. Consta de Prélogo
y cinco ACTOS, seguidos de coros. Termina con una “‘gratiarum actio”, un “chorus”
y un “llanto”. Predomina en esta obra el castellano sobre el latin; alternan el verso y
la prosa.

No tiene fecha, pero, por lo que se dice, parece que se representé en Medina del
Campo, por los afios 1560 a 1566, probablemente en Semana Santa. Se basa en la Par4-
bola de los vinadores homicidas, Mt. 21, 33-43,

INTERLOCUTORES: Interpres primus; Interpres secundus; Pater familias, Esafas,
Ands, Cayphas, Simedn, Rubén, Gigas, Pigmeus, Philosophus profanus, Jeremias, Quattor
Coloni, Judex (hispanice “Alcalde™), Zacharias, Baptista, Discipuli, Filius Coloni, Ado-
lescens (filius viduae), Los del Mortuorio, Ciego, Mudo, Chorus.

Consta de cinco Actos que se corresponden con los cinco personajes centrales, los
que el Sefior envia sucesivamente a la vifia. Comienza el Interpres primus recitando el
Argumento en coplas de arte mayor:

Un hombre mui rico, potente y honrrado,
que es padre de muchas y grandes compafias,
sefior de naciones y gentes estrafias,

planté una vifia con grande cuidado;

como a labradores la ubiese alquilado

mui lexos se fue que assi convenia;

el fruto aguardaba que darse debia

en siendo ya el tiempo cumplido y llegado.

Mas como no viese venir los renteros,
passando se el dia y aun maés adelante,
COmo era negocio y un caso importante,
para ello despacha los sus mensajeros;
mas los labradores malvados y fieros

a unos mataron, a otros hirieron,

en ellos mui graues justigias hizieron
como hazen los lobos que son carnigeros.

El padre mouido con gran charidad,

la muerte sufrié de aquellos criados;

por ver si1 estarfan con esto emendados;
embidles el hijo con toda humildad,

mas ellos usaron de gran crueldad,

porque le mataron mui contra razén,

por pura codicia, por uana afficién;

el padre quitdles por esto la heredad. fol. 47

El ACTO T esta todo €l escrito en quintillas. El Pater familias comienza monolo-
gando asi:

*  GARCIA SORIANO, Justo, op. cir., p. 252.
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Ya es el tiempo llegado

en que el fruto yo regiba

de una vifia que e plantado

y con ansia cultivado

cabe el monte de la oliva... fol. 48

Llega el otofio y “la gente farisea” que lleva la vifia no viene a pagarle la renta.
Entonces envia a Esafas, “un amigo verdadero”, para que reclame el pago a los arren-
dadores. Son éstos Ands, Caifds, Sime6n y Rubén. Se niegan a pagar, nsultan al duefio
y se burlan de Esaias y lo matan.

El Chorus “canta’:

Una vifia planté yo:

con aberla regalado

y con ansia cultivado

por uvas, agrazes dio.

La muerte de los justos es preciosa

delante del divino acatamiento;

entonces les dan vida gloriosa

y eternidad por un breve tormento. fol. 51

En el ACTO 1I, el Pater Familias lamenta la muerte de su enviado, en latin; des-
pués, en castellano; hay un didlogo en que Gigas, Pigmeus, Philosophus y Profanus (que
representan al mundo gentilico) comentan la paciencia del Pater Familias con sus arren-
datarios; el gigante dice que si le dejaran a él circumcidaria a todo fariseo; algo pareci-
do dice el pigmeo citando la “Laguna Stigia”.

En el ACTO III, los cuatro colonos: Caifis Prieto, Ands Rodriguez, Rubén Diaz
y Simedn Alvarez, hablan con el alcalde sobre las cosas que se discutirdn “‘en el con-
cejo”. Acaban bebiendo y murmurando de los “hidalgotes”. Es una buena pintura de
la vida lugarefa de aquella época. Al comenzar el ACTO 1V, entra el Baptista y recita:

Yo soi una voz que en tierra desierta

da gritos y clama la gran perdicién

de aquella maldita judaica nacién,

que a cosas divinas del todo est4 muerta,
a sanctos deseos cerrado ha la puerta,

al propio sefior no paga tributo,

al tiempo debido no quiere dar fruto

y a esta su malicia patente y abierta,

a tanta rotura su mal a llegado

que a los mensajeros la vida quit6;
plazer en aquellos mui grande tomo,
sérale el castigo bien presto embiado;

su mismo appetito los a trabucado

y un loco desseo de verse sefiores;
pesdbales mucho de ser labradores,

lugar desseaban mui mds encumbrado. fol. 56v

Se presentan los colonos y les dice Ands:

Tu hdbito manifiesta

ser td hombre razonado:
vestidura mui honesta

en los hombros traes puesta
a camello desollado.

Par diez, segin emagino,
mucho debes de aiunar;
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ese rostro branquecino
no es de beber mucho vino,
mal lo debes de passar ...

Al final del ACTO, el Choro entona el siguiente romance (que nos recuerda otro
famoso):

Miraba del alto cielo

aquel Dios eterno un dia,
miraba el mundo y sus cosas
tales palabras dezia:

iO mundo cudnto me cuestas!
Cuéstasme la vida mia;
cuéstasme treinta y tres afios
que te tube compaiiia;
cuéstasme los mil profetas,
personas de gran ualia;
cuéstasme sanctos y sanctas,
los que yo mucho queria.
Mul mal engafiado vives;
grandes bienes te darfa;

si mi lei no quebrantases

en el cielo te pondria,
gozarfas de mi gloria

y de perpetua alegria. fol. 60

El ACTO V comienza con un didlogo, en latin, en que el Padre encarga al Hijo
la obra de Redencién. Es, sin duda, el Acto mis conseguido, el que da el verdadero
sentido a toda la obra. Termina la tragedia con un “llanto”, escrito en “liras”:

Llorad, cielos y tierra,

y los quatro elementos hagan llanto:

el sol ya se encierra;

en piedras ai quebranto.

jhombre ;por qué no haces otro tanto?. fol. 66-66v

Nuestro llanto acabemos;
depositando el cuerpo en sepultura,
las honras le haremos
con tristeza y holgura,
pues que de vida y muerte aqui ai mistura. fol. 66v
Finis
8.— Incipit Parabola Coenae, (Fols. 66v-80v). Es un Auto sacramental®. Fue pu-
blicado por Gonzilez Pedroso®. Todo en castellano y en verso, salvo el entremés o
“actio intercalaris” que estd en prosa. No hay divisién de ACTOS ni escenas; tan sélo
aparece el Actus primus. La fuente biblica es la Pardbola del banquete de bodas (Mt.
22, 1-14; Lc. 14, 16-24).
La “Actio intercalaris” es una escena de los pobres que va rotulada “la gallofa”,
(aunque este rétulo, como bien sefial6é ya G. Soriano®, no es de antes del siglo XIX).

¥ Cfr. FLECNIAKOSKA, I. L., La formation de lauto... p. 245.
2 GONZALEZ PEDROSO, E., Coleccién de Autos Sacramentales, Madrid, T. LVIII, Biblioteca de
Autores Espafioles, 1952, pp. 122-132; NOTA: remitimos a esta obra a quienes quieran ver el auto completo.

¥ GARCIA SORIANO, 1., gp. cit., p. 256.
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INTERLOCUTORES: Interpres, Pater, Dos criados: Zelo y Amor; Soberbio, Ava-

riento, Luxurioso; Rey, El Esposo, la Esposa, el Pecador, Demonios. Los de la Gallofa
son pobres: coxo, manco, ciego, sordo.

Gonzdlez Pedroso manifesté que, aunque incluida entre las obras de Colegio, esta
obra no era una pieza escolar; segtin él no habria ninguna diferencia con las obras re-
presentadas en la via publica. Quiza se referia a la ausencia del latin; pero hemos visto
y veremos otras en que no hay latin. No obstante, este empleo tinicamente de castella-
no, y la utilizacién exclusiva de la “quintilia” como estrofa, ponen alguna duda en el
P. Olmedo (Notas Manuscritas, carpeta XVI, p. 29), aunque mantiene como ciertamente
del P. Bonifacio la Introduccidn, el entremés de la Gallofa (del cual no podemos dudar
después de lo dicho al principio y del texto que veremos poco mas abajo), el llanto
del pecador...Pudiera ser un auto viejo algo arreglado y al que se le afiadieron la ‘“‘ac-
tio intercalaris” y otras cosas.

Veamos el comienzo:

Incipit parabola Coenae:
Interpres Primus:

Anos la experiencia declarado

lo mucho que aprouechan las actiones
do el bien es de las almas procurado
y tratan de mover los coragones;

las vezes que emos esto exercitado

el fruto cogido emos a montones;

lo mesmo hazer agora pretendemos
con una obrecilla que traemos.

Pareciénos ser cosa conveniente,

para la grande fiesta deste dia,
aquella semejan¢a mui patente

del rey que mds que un hijo no tenia;
queriéndolo casar solennemente,
segin que su estado requerfa,

un banquete apareja mui costoso

con coragdn real y generoso.

Y por mds festejar el casamiento,
combida a mucha gente conogida,
rogando que le den aquel contento
pues tiene aparejeda gran comuda;
ellos con mui poquito miramiento
y como gente mala y fementida,

mostrdronse rebeldes y obstinados;
dan desto al rey aviso los criados;

mui mal soné tan gran descortesia

y el rei recibié de ello grande pena;
mui buenas obras hecho les auia,
pidiendo en pago dellas una cena,

la qual €l a su costa dar queria,

y tal que otra no abra tan linda y buena
porque era de manjar biuo y eterno

que libra nuestras almas del infierno.

Viendo que los primeros combidados
tan principales bodas desechaban,

el rei mand6 que fuessen aiuntados
los pobres que limosna demandaban;
enfermos, ciegos, coxos, derrengados
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y los que vagamundos se andaban,
con condicién que todos se aderecen
con ropas que de lexos resplandecen.

Veréis un pobrecillo miserable

que sin ropa mudar fue al banquete;

el rei esta maldad abominable

castiga, y el cuitado en fuego mete

do tendr4 lloro, y pena perdurable

y el gusano que siempre lo inquiete;

mirar fuera razén lo que comia

y quam limpio llegarse convenia. fols. 66v-67v

En el ACTO I, nos muestra algunos de los posibles manjares de las bodas de la
época:

Las aves de caponera

que mandé bien engordar

daran fiesta plazentera

y comida muy entera

para la hambre quitar.

Toros y bacas se an muerto

para maior abundancia,

el que uiniere esté cierto

que, conque venga despierto,

hallard grande ganancia. fols. 67v-68

El uino que le daremos
embriaga y no derriba;

sus dolencias sanaremos

y con €l las quitaremos,

de juizio a nadie priva. fol. 68

Vienen las disculpas de unos y otros invitados:
Avariento

Yo cierto no podré ir

que e de probar unos bueies,
no abrd por qué me renir;
buscar é, ¢6mo biuir,

danos €l mundo estas leies.

Luxurioso

Yo soi recién desposado,

no ai casa para dexar,

a no estar embaragado

fuera yo de mui buen grado,
agora quiero me holgar. fol. 70v

Invita entonces a los pobres:

A las bodas admitamos
pobres, flacos y dolientes,
a babosos acojamos,

Iugar a todos hagamos,

id y sedme diligentes
Buenas nuevas os traemos,
no se pueden mejorar,

y de gozo no cabemos,
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del consuelo que traemos
no falta mas que llorar.

El sefior mds poderoso

que a1 en valle y en alturas,
de nro. bien deseoso,

a un banquete mui costoso
combida las criaturas. fol. 72

9.— Con este nimero figura esa “actio intercalaris” que posteriormente se rotuld
“La Gallofa”, y que debié ser representada como entremés de la Parabola Coenae.

Dada su importancia para demostrar la autorfa del Cédice de Villagarcia por el Pa-
dre Juan Bonifacio (como se dijo mds arriba), damos algunos fragmentos a los que cier-

tamente se referfa Juan Ramirez en el texto citado cuando hablaba en carta de “cierta
cosa”’ del P. Bonifacio.

pobres, coxo, manco, ciego, sordo

coxo: no sabéis el refrdn que dize que mi ai mortuorio rico, ni casamiento
pobre? fol. 73

Vanse a vestir los pobres y salen el esposo y la esposa cantando: fol. 76v
Al mundo me truxistes vos, pastora,
por remediar las vras. desventuras;
naturaleza humana y pecadora,
cometido ha mil quentos de locuras;
un gran pastor de ella se enamora,
su padre es el sefior de las alturas,
por esposo el pastor la quiere y toma,
y aun se le da en manjar para que coma.

Esposo: Segin humana razén,
ha de ser el casamiento,
con los de higual (sic) condicién,
que SI parejos no son
siempre ay gran descontento.

Esto pide la prudencia

de los que estdn en el mundo,
no se estiende mds su ciencia,
otra es nra. sentencia

y consejo més profundo.

Es verdad que mi grandeza

es de tal manera y arte

que ni ingenio o subtileza

o principal agudeza

pa penetrarlo es parte. fol. 76v

Y con todo es mi mujer

la humana naturaleza,

lo que no era quise ser

para a ella ennoblecer

y dotarla de riqueza. fol. 76v
Porque tenga mds vigor

la paz que al mundo se embia,
se desposa con amor

el mayorazgo y sefior

de toda la Hierarchia. fol. 77
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Gran amor tiene el esposo
a la que por muger toma;
a un combite glorioso

la combida muy gogoso;
€l quiere que ella le coma.

jO mi esposa y mi consuelo,

vros. pechos son mejores

que uino de buen majuelo,

de mejor gana los huelo

que a los més finos olores! fol. 77

Esposa: Lilio de inmenso candor,
flor del campo y agugena,
hage vro. resplandor
que yo esté enferma de amor;
sois vos alma muy serena. fol. 77v

Esposo: Tus ojos son de paloma®
con el uno me has llagado,
no ay en ti podre o carcoma
cuando tu alma me toma
y en mi pones tu cuydado. fol. 78

10— Comedia quae inscribitur / Margarita. (Fols. 81-99v). Estd basada en el epi-
sodio evangélico, Mt. 13, 45-46. Como la mayoria de las comedias de Bonifacio tiene
Prélogo y cinco ACTOS; consta de distinto nimero de escenas en cada ACTO y a es-
tos siguen “coros”. Alternan en la obra, como en otras, el castellano y el latin, la prosa
y el verso®. Es importante el final del Prélogo donde se hace referencia a la finalidad
de las representaciones, al decir que “va compasado latin y romance, de suerte que ni
dexe de ser exercicio de letras ni sea penoso para el que no fuere latino” (ya citado
mds arriba).

INTERLOCUTORES: Interpres primus (“nomine Valencia”), Interpres secundus (Pé-
rez), Mercator, Gazophorus, Sycophanta, Parasitus, Critologus, Orthophilus, Sarcophi-
la, Philautia, Rocalda, Santiso, Lorenco, Monitor, Xenodochus, Philotimus, prima Vir-
tus, Praeco evangelicus, Contemptor mundji, Pauperes, Chorus.

Parece que el propio autor cambi6 y corrigié sucesivas veces esta comedia®. En
los folios 138v-143 del cédice, se encuentran, con el nombre de “Margaritac additio”,
algunos fragmentos, y mds adelante (fols. 254v-258) otros encabezados con “Margarita
nona’’.

A esta obra se refirié también el P. Bonifacio en De Sapiente Fructuoso y ya hici-
mos referencia al hablar de €l como autor del Cédice de Villagarcia. Decia Bonifacio®:
“Ex nostra Margarita, quae certe preciosa non fuit, magis aliis quam mihi hi versus
placuerunt altercantis cum Gazophoro Peniphilus”. En los cambios realizados, hasta los
protagonistas tienen nombres diferentes (en el Cédice se trata de Sycophanta y Critolo-
gus). Veamos tan s6lo unos versos como ejemplo:

Cddice de Villagarcia (fol. 86v):

¥ Vid. Cantar de los Cantares, 4, 1.

® Vid. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 256-265.
* Cfr. FLECNIAKOSKA, 1. L., La Jormation de l'auto... p. 244.

¥ BONIFACIO, Juan, De Sapiente. .. p. 38.
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Sycophanta:

Quid melius auro? Docuit hoc Christus satis,
ubens amicos grandibus coniungere

pecuniis ut gratiam cum postulet

necessitas uberrimam memores ferant.

Critologus:

Mammona Christus nuncupat pravum Deus
Si sunt munda nobis cuncta si partem damus...

De Sapiente Fructuoso (p. 38):

Ga.

Pe.
Ga.

Quid melius auro? docuit hoc Christus satis
lubens amicos colligi et nummos dari,

qui nos ad altas evehant sedes poli.
Mammona iniquum veritas vere vocat

Sunt cuncta nobis munda, si partem capit
Mendicus, ets1 refluens inopi damus...

Antepuesto al prélogo se encuentra un epigrama en que se dice que se representé
ante el Obispo de Salamanca, en Medina del Campo. El Prélogo es un didlogo entre
el Interpres primus (“nomine Valencia™), el Interpres secundus (Pérez) y el “verus legi-
timusque Interpres”:

En el tiempo que vivia

el Séneca cordobés

no querfan entremés

que latin bien se sabia. fol. 82

En el ACTO 1, el mercader (Emporus o Porisolithus, segiin las adiciones) habla a
sus amigos Critologus y Ortophilus y les dice que se dedicard a buscar perlas, y desea
que lo acompafien en sus exploraciones. Estima especialmente los consejos de Orthop-
hilus “‘que me da notable gusto oyr esse vuestro lenguaje tosco y aldeano, pero lleno
de sentencias y avisos”. Critologus accede y Orthophilus con ingenuidad le responde:

{Qué necessidad tenéis

de las perlas orientales?

Soys loco, juro a mis males.
Lo que os cumple no sabéis...
No daré por todas ellas

una taca de buen vino:

éste es mi coral fino,

mi carbunco de centellas...
Uayan las hachas delante;

no aguardéis al testamento,
que muchos en un memento
se uieron en Alicante... (fol. 139, Margaritae additio)

En el ACTO I, el mercader sigue buscando ‘“‘margaritas” y salen a su encuentro
Sarcophila, que representa el deleite carnal, acompafiada de Philautia y Parasitus, que
hacen el elogio de su sefiora. Dice Philautia:

Uos soys, dulce sefiora,

la madre del plazer y del contento;
con darnos una hora

de alegre sentimiento,

pondremos nuestras vidas al tormento.

Vivimos de esperanza
causada de la fe que en vos tenemos,
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y sin hazer mudanza,
aunque el plazer no vemos,
venciendo tentaciones lo creemos.

Los pequeiios y grandes,

los sabios, poderosos y valientes,

quieren que td los mandes

y te son obedientes

por solo que algin dia los contentes... Fol. 88

Los duros coragones

81 vos los ablanddis se rinden luego,

y pierden sus blasones,

encendidos en fuego

que vos soplar soléis con nro. ruego. fol. 88v

Parasitus la alaba a su vez:

Son las musas del Parnasso mudas para os alabar;
no nos haze nada el caso

aquel dulce lamentar

del que a Plutén uio de passo... fol. 88v

Regalo es una fuerga delicada,

una uirtud motiua, Y no aparente,

un téxico de uida apassionada,

que gime su dolor y no los siente;

es mano de relox, mano encantada,

que nos muestra las horas y nos miente,

es cdntico de triste en alegria;

es mezcla de la media noche al medio dia... fol. 89

En el ACTO III aparecen al principio dos escenas que deben ser propiamente el
entremés o “actio intercalaris” de la obra. Aparecen en ellas Rocalda y Santiso, solda-
dos viejos, y Lorenzo, Jjoven estudiante, nieto de Rocalda.

En la escena tercera prosigue la accién de la comedia. Salen Xenodochus, Philoti-
mus y Parasitus, y se canta una letrilla que tiene por estribillo: “Estos puntos honra
dizen; estos puntos de honra son”. Siguen unos metros latinos de Xenodochus y unas
coplas de arte mayor de Philotimus. Llega el mercader en busca de la “margarita”. Le
dice Ortophilus:

Que no curéis de honra, sefior, que el rey tiene harta...;Para qué
diabro (la) queréis?... No estd en que v. m. se pompee y enga-
llote, ande a caballo, juegue con las cafias, rie por las calles
y amanezca la sefiora su muger con don... Todos somos hijos de
Adén...Mi abuelo y el de v. m. eran primos: remendaban ¢a-
patos en la Fuente del Saico.

En el ACTO 1V, entran Virtus, praeco evangelicus y Contemptor mundi. Comienza
declarando la Virtud, en buenos tercetos, que traen “para feriarla a los Cristianos” la
inica perla que merece ser tenida por preciosa: la Cruz, Expone sus virtudes.

En el ACTO V el mercader se muestra convertido. En versos latinos habla de su
aceptacién de la Cruz, de su abandono de los vicios y del reparto de sus riquezas entre
los pobres. Ortophilus expresa su asombro y alegria por la conversién de su amo:

-..¢Es aqueste aquel ricacho
que por page de su macho
€n su casa me acogio,
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por pariente me negd
y me llamaba gabacho?... fol. 99

El buscador de perlas ha hallado la mejor de todas, y se alegra por verse libre de
los peligros del mundo. “Da crucem, mater”, dice a la virtud. Y ella repite: “Accipe

cordis vitam”. El “Chorus” celebra el feliz hallazgo con un himno latino y un romance
en castellano que dice:

iQuién ubiesse tal uentura

y fuesse tan prosperado
como el sabio mercader

del euangelio sagrado!
Buscando perlas y joyas,

(h) ase con una topado

que le cautiua los ojos

y lo dexa enamorado.

Por ella todo lo uende,

y es todo bien empleado,
porque uale mds que todo

y ella todo se lo a dado.
Mercader, di tras qué andas.
Toma exemplo, desdichado.
Dexa, dexa la basura

y serds galardonado.

Deo gratias. Fin fol. 99v

11.— Tragicomedia Nabalis / Carmelitidis. (Fols. 100-119). Consta de ‘“‘Prohemium”
y cinco ACTOS, divididos en escenas,; a cada ACTO, menos el quinto, preceden pré-
logos y siguen coros. Escrita en latin y castellano, prosa y verso. Predomina, no obs-
tante, la prosa latina; quizd sea la obra de Bonifacio que mds latin tiene®®.

INTERLOCUTORES: Interpres, David, Abiathar, Poliphagus, Thyrsis, Battus et Pa-
lemon (pastores); Nabal, Despotimus, Nuncius, Comes, Ganidus, Milites, Abigail, Fa-
muli, Anima Nabalis, Joabus, Chorus.

Tal como se dice al principio, esta obra, de marcado cardcter biblico®, se repre-
senté en Medina del Campo. El Prohemium se encuentra en latin. La figura de Abigail
estd bien tratada y conseguida, siendo uno de los elementos que dan cohesidn a la obra.
También es admirable la escena en el acto IV en que aparece el alma de Nabal. El sen-
tido de la obra viene expresado por el romance que veremos al final.

Comienza el ACTO I exponiendo en dos octavas reales el Interpres primus el asun-
to del ACTO:

David saldrd primero, lamentando

su dolor y fatiga que padece;

después Abiathar dird llorando

la muerte de Samuel, que lo entristece:
un soldado a la postre blasfemando
veréis cdmo se quexa y embravece
hasta que el buen David le da consuelo
rogindole que mire a Dios del Cielo.

Aqui tomad exemplo los nacidos
mirando al buen David y su manera;
si os viérades tentados y afligidos
buscad el alegria verdadera.

% Cfr. SORIANO, I., op. cit., pp. 265ss.

¥ Nabal, rico Kalebita de Maén, que se dedicaba a la cria del ganado en el Carmelo, 1 Sam. 25, 25-43.
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Los flacos, los cobardes y abatidos,
mirad c¢6mo David en Dios espera;
mirad c6mo le llama con clamores
y €6mo en el dolor le da loores. fol. 100

Al final de la segunda escena David va recitando en latin el salmo XII que Abiat-
har traduce en quintillas. En el ACTO II también el Interpres secundus expone el argu-
mento del ACTO en dos octavas reales:

Alégranse muy mucho los pastores

que guardan su ganado en el Carmelo,
alaban a David por sus primores

Yy juegan entre sf con gran consuelo;
después viene Nabal muerto de amores,
por cosas y ganancias de este suelo,
estrecha cuenta pide a sus criados

y déxalos a todos desgustados.

(Qué valen los dineros y riqueza

st con ellos la gloria no ganamos?

{0 vil, soez, o torpe y gran baxeza

s1 a dios por el estiércol olvidamos!

Aun para entre los hombres la dureza

€s cosa que muy mucho abandonamos;
acd y alld serds ennoblecido

si fueres liberal y comedido. fol. 105-105v

En la escena segunda entra Nabal y reprende a sus pastores. Estos se justifican en
redondillas y quintillas. Al marchar el amo, los zagales comentan lo escuchado y ale-
gran su dnimo pensando en el banquete que han de tener el dia de la esquila del ganado.

De nuevo en dos octavas, el argumento del tercer ACTO:

David, acosado de toda su gente,

de hambre y espadas estd perseguido;
al tosco Nabal socorro a pedido

de pan y manjares, con que se sustente.
nabal le responde muy dsperamente;
David, con enojo mortal y rabioso,
contra él acomete con 4nimo honroso,
mas Abigail le aplaca su frente.

jQudnto aprovecha tener valedores!

iO, qudnto aprovecha tener buen amigo!

David es agora de aquesto testigo

que templa por ruego sus grandes furores;

al Rey de los cielos, Sefior de sefiores,

la Virgen amansa por nombre Maria,

si ella cessase, ya el mundo estarfa

segin que merecen los muy pecadores. fol. 105v

La primera escena estd toda en latin. Abiathar dice a David que Nabal va a cele-
brar aquel dia un banquete por la esquila de sus ovejas. En la escena tercera los men-
sajeros de David (Nuncius, Comes) solicitan el socorro de Nabal. Este no accede y los
Injuria.

En la esena 52 se prepara la muerte de Nabal:

Contra el malvado Nabal
vamos luego denodados,
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pues que no hizo caudal
de tan luzidos soldados
y de un esfuerzo tal.

No dexemos alma en pena,
gato ni perro tampoco,
paguenos comida y cena
aquel avariento loco

que nos vio comer avena.

Gran David, no le matemos
assi presto y de repente,
mil penas ymaginemos

y dolor que le atormente.
assi mds nos vengaremos.

Bien serd quitarle el cuero

o molello como sal,

o llevarlo al matadero,

o meterlo en un costal

o hacer dél un harnero. fol. 109v.

En el ACTO IV, se anuncia el castigo y muerte de Nabal. Abigail hace saber a éste

el peligro; han pasado unos dias; Nabal se halla en trance de muerte. Los criados le
piden algo en el testamento. El rico no los escucha.

Actus quarti interpres:

Presto fenecerd sus malos dias

el ristico Nabal, y serd muerto;
presto se acabardn sus alegrias

y Abigail tendra seguro puerto,

presto se cumplirdn las profecias;
aunque tarde, el castigo no es incierto,
puesto que Dios dilata la sentencia,
perdona, si no halla penitencia.

La muerte de Nabal fue repentina,
por esso, pecador, atina luego,

a lo de aca tu carne se inclina,

mas al cielo podrd subir tu fuego;
llama de charidad sancta y divina,
bastantes son a darte aquel sosiego
que tienen los que huyen de pecados
para siempre en la gloria colocados.

En el ACTO V, en una larga escena, en latin, David comenta con Abiathar y Joa-

bus la muerte de Nabal, “vindicta divini judicii”. Recuerda la prudencia y belleza de
Abigail, y pregunta a sus consejeros si le estarfa bien contraer nupcias con la viuda.
El “chorus™ da fin a la tragicomedia cantando dos villancicos y un romance, que empieza:

Triste estaba Abigail

llena de angustia y cuidado,
quando le vinieron cartas
de David el esforzado,

que la pide por mujer

por estar de ella pagado;
las bodas se celebraron

con plazer mds que doblado,
mayor era el alegria

que fuera el dolor passado;
los pastores se alegraron
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de Nabal el lazerado,

viendo la dichosa suerte

del sefior con que an topado,
comedido y liberal

y con todos bien hablado. fol. 118

Esta obra tiene multitud de anotaciones al margen, ndescifrables. Parece una copia
en sucio que quedé ahi.

12.— Parabola Samaritani. (Fols. 119v-128v). Es un auto sacramental, sin divisién
de ACTOS ni escenas®. Estd toda la composicién en castellano. La mayor parte estd
en verso. Se basa en la Pargbola del Samaritano, Lc. X, 30-37.

INTERLOCUTORES: Pecador, Morguto, Maluco, y Jorgino, ladrones. Sacerdote,
Levita, Samaritano, Mesonero, Coro. Probablemente como la mayor parte de las obras
del cédice, se representé en Medina del Campo.

El ARGUMENTO comienza con un largo soliloquio en que un pecador sigue la vida
fdcil y cémoda del vicio y los placeres y abandona la virtud. Se encuentra con unos
mendigos...Hay una buena muestra de la vida picara y de las costumbres del hampa.
Hay un encuentro con un sacerdote vy, finalmente, con un samaritano, quien resulta ser
el Mesias.

Uno de los personajes, Jorguino, habla de las “32 maneras de robar”. Es un verda-
dero Auto Sacramental y este si es del P. Bonifacio, por letra, estilo... %

13.— Actio quae inscribitur Nepotiana Gometius. (Fols. 129-138). No tiene divisién
de ACTOS ni escenas. Tiene un Prologo en redondillas, algunas de pie quebrado, y un
epilogo (fol. 137) en quintillas, que se titula “Post Nepotianam adhortatio”?. En los
entreactos se cantaron por el coro tres composiciones breves que figuran en el fol. 128
del MS. Se represent6 en el Colegio de Avila en presencia del Obispo Alvaro de Men-
doza, como consta por el prélogo que dice que hacen la obra “los estudiantes de Jesis
y de San Gil™. Estd casi toda la obra en prosa castellana.

INTERLOCUTORES: Interpres, Gometius (don Goémez), Ventura (estudiante), Po-
notus (estudiante), un Oficial de zapatero, Bonosus, Decurio, Meléndez y Donis (estu-
diantes), Sotela (madre de don Goémez), el bachiller Zofraga, Juan Empudia (cufiado
del zapatero), Matira, Nuncius.

Esta tragicomedia es una verdadera pieza de costumbres escolares con finalidad moral
y pedagdgica. Como se dice en el prélogo, es un “sermén disfrazado”. En la obra se
contraponen dos casos, el del bueno y del mal estudiantes, y los resultados respectivos
de su comportamiento. Don Gémez es un Joven escolar, de familia noble, consentido,
mal criado, a quien su madre dofia Sotela mima en demasfa. En el otro extremo del
comportamiento tenemos a Bonosus, de familia humilde, aplicado y obediente; su pa-
dre, un pobre zapatero, lo educa bien y el chico progresa. Lo mejor de la obra es, sin
duda, la pintura que nos presenta el autor de las costumbres de la época, como si del
mejor costumbrista se tratara. Veamos un ejemplo:

De [curio]: Nuestro Sefior sea con v.m.; el padre me embia a
que dé cuenta a v.m. de lo mal que don Gémez estudia, y el

*  Vid. GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 269-271.
* Vid. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 268ss.
*  Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 273ss.

* Y por el titulo: Epigrama in gratiarum actionem ad illustrissimum dominum Alvarum Mendocium

Abulensem episcopum qui Nepotianae interfuit.
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dafio que haze a los demads; por lo cual pide en charidad a v.m.
tenga por bien que sea castigado, o sino que se esté por acd,
y no vaya al estudio que parece mal tanta rotura en un mucha-
cho. Go[mez]: dezidles a esos padres que son muy escrupulo-
sos, por cosas de mog¢os hazen unos milagrones que es espan-
to; no lo pienso embiar mds all4...

Interpres Nepotiana (al final, fol. 137-138)
Es costumbre de pintores
con rasguio de carb6n
dibuxarnos su intencidn,
sin matices y primores,
y aunque aquesta tal figura
carezca de hermosura,
quien bien sabe,
no ay cosa que mas alabe
en el arte de pintura.
En las cosas naturales
vemos esta maravilla
pues de pequefia semilla
salen ramas principales.
Qualquier palacio eminente,
afamado y excelente,
se deriva
del cimiento donde estriva
y los rfos de la fuente.
El antiguo fue moderno
y el grande primero chico,
antes pobre quien es rico
y es lo firme tras lo tierno.
Y aunque después lo postrero
esté mas bueno y entero
todavia,
se debe mucho al que guia
y €s gran cosa Ser primero.
Por tanto los estudiantes
de Jests y de San Gil
traen una cosa vil
y propia de principiantes.
Solo quieren abrir puerta
que después serd mds cierta
la ventura,
caminando por anchura
sin embargo, ni rebierta.
Es un sermén disfrazado,
hablan burlando y de veras;
entre cosas plazenteras
el provecho ird mezclado.
No se mire la corteza,
los meneos y destreza
solamente,
quien fuere sabio y prudente
saque fuercas de flaqueza.
Serd pues el argumento
del principio, medio y fin,
que tiene un mancebo ruin
de su muerte y su tormento. fol. 137

Post Nepotianam adhortatio (especie de moraleja):

Que pues mortales nacemos,
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el que nace a de morir,
mas esto nNo conocemos
sino al tiempo del partir,
quando més ya no podemos.
El baxo y el principal
son entonces ygualados
aunque no libran tan mal
los pobres y desechados
como el rico y de caudal.
Al partir va mds ligero
quien dexa en vida la carga,
que en €l passo postrimero
es la muerte tan amarga
que os ocupa todo entero.
Esta fiction y verdad,
que se os ha representado,
atentamente notad,
y el mancebo destemplado
refiere su liviandad.
Oy las madres se moderen
en la ternura y amor
que a sus hijos mostrar quieren,
pues se marchita la flor
y los dos al cabo mueren.
El padre bueno y zeloso,
que a su tiempo castigare
al hijo si es perezoso;
del campo donde sembrare
cogeréd fruto sabroso.
Y vosotros mis hermanos
los que letras deprendéis
siendo doctos, y christianos,
quando menos os catéis
os dardn llenas las manos
Finis Fol. 137v.

14.— Tragoedia quae inscribitur Vicentina. (Fols. 144-168). Consta de cinco Actos
con escenas, con coros y con un epilogo que se rotula “Post tragoediam exhibitam ad-
hortatio” a la que sigue una especie de villancico que debié bailarse®™.

INTERLOCUTORES: Interpres, Dacianus, Furor, Gentilitas, Amor divinus, Septi-
dorus, Vincentius, Sabina, Christetas, Dasipus, Dictaeus, Philachus, Satelites, Milites,
Judaeus, Chorus, y los pastores: Mopsus, Menalcas y Palemén.

Es una obra maestra en su género; trata del martitio de los hermanos Vicente, Sa-
bina y Cristeta; su fiesta se celebra el 27 de Octubre®s.

En el ACTO I, Daciano, en quintillas, monologa admirdndose de la fe y valor de
los cristianos; no obstante se anima a luchar contra los cristianos e invoca al Furor y
a la Gentilidad®.

*  Vid. MAZUR, O., op. cit., pp. 226ss.
* Al principio de la obra debi6 representarse una *‘praefatio jocularis’’, en prosa castellana. Es un es-
tupendo cuadro de costumbres de la época, con noticias curiosas. Unos jovenes: Soletran, Cancayo y Mendoza
hablan y se lamentan de su pobreza y de c6mo comen, a veces, a costa dei despensero. Juegan a la pelota.
Se acerca don Lope que va a la Iglesia, y se burlan de €.

*  Cfr. GARCIA SORIANO, J., op. cit., pp. 283ss.
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No sé ni puedo atinar

qué remedio nos pongamos
para del todo atajar

un mal, que por do cerramos,
por alli se suele entrar.

No ay medicina que baste

a fiebre tan enemuga,

ni fuerza que la contraste,
ni emplastro que no desdiga,
ni dieta que nos la gaste

Por demds son las sangrias;
Hierro y fuego no nos valen,
conpiten nras. porfias,

y a la paz entran y salen

las del enfermo y las mias.

A la famosa locura,

segin yo lo experimento,

la pena no da cordura;

en ualde es qualquier tormento,
este mal no tiene cura.

En entrando por Gyrona

maté a Félix christiano

y después en Barcelona

a Cucufate su hermano

y a Eulalia baladrona.

En Caragoga murieron

la loca Engracia y Valerio

Y a mi despecho quisieron
redemir el cautiverio

con la sangre que vertieron.
Después fueron infinitos

los que allf maté mi espada
entre grandes y chiquitos.
iCiudad triste y desastrada,
llena de cuerpos malditos. fol. 148

En la segunda escena, Furor, Gentilitas, Dacianus, dialogan en metros latinos y luego
en quintillas:

La espada y el corazén

me han dado tal fuerca y brio
que sin lo que me era mio
estd ya mi corazén

ygual con el alvedrio.

La crueldad es mansedumbre
y el agravio cortesia;

pues razén es la que guia,
tendran las tinieblas lumbre
y seso quien desuarfa.

Al infierno, tierra y cielo
hago solenes ofertas,

pues me dieron prendas ciertas
para matar en el suelo

mds almas sobre las muertas.

Echame la bendicién
que me parto a la batalla,
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con aquel arnés y malla
que me da este coragén
el qual a mi solo entalla...fols. 149v-150

En el ACTO II, Vincentius hace un canto a Dios ensalzando su gloria y pidiéndole
energfa para resistir la persecucién de Daciano. Después, Amor, Septidorus y Vincen-
tius explican en octavas reales la creacién y redencién del mundo. Es especialmente emo-
tiva la escena cuarta de este Acto II, en que Daciano interroga a Vicente (en latin)®’.
Comienza el Acto II con la égloga de Mopsus, Menalcas y Palemén, que hace de la
obra una verdadera comedia. El presentimiento del martirio tiene una fuerza tragica in-
cuestionable: por un suefio de Palemén que ve un corderillo huyendo de un leon (Da-
ciano); el corderillo se refugia en un pinar y es despedazado por una jauria de lobos;
las dos palomas (Sabina y Cristeta) caen muertas al lado del corderillo, pero al poco
rato se levantan y desaparecen entre las nubes, juntamente con el cordero®.

Al final de la tragedia® hay una “Post tragoediam exhibita adhortatio’:

Oy hemos representado
el martyrio de Vicente
haziendo fresco y reciente
lo que ya estaba oluidado

Oi hemos reprehendido

un descuido y un oluido
VEergongoso,

y no menos peligroso

para aquel que lo ha tenido.

Oy vistes lo que debéis
al que os dio tan gran thesoro;
la licién sabéis de coro,
su sentido no entendéis.

Oy, oy vistes pelear,

y con triampho quedar
soberano,

dos hermanas y un hermano
y en el cielo se assentar.

Oy, oy vistes la victoria

de un mancebo y dos doncellas,
de un planeta y dos estrellas
que relucen en la gloria.

Y pues no basta sabello,

sigase luego tras ello

sancta vida;

serd la fiesta complida

con obras echar el sello. fol. 167v
...el favor que oy recebimos

de pechos tan generosos,

de semblantes tan gozosos,

de mudos no lo decimos.

7 Termina, en castellano, Daciano: ‘“Yo os domaré, calla, porque os pongdis conmigo a razones, di-

cho me avian que era bachillereso este Vicente y alo bien mostrado’’.

*  Vid. OLMEDO, F., Notas... XVI, p. 31ss.

9.

Vid. en G. SORIANO, pp. 281-288, amplio resumen de los demds actos.
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Sabremos lo conocer,

no servir ni agradecer

su ventaja, nuestra poquedad ataja

y es nos forgado el deber. Finis. fol. 168

15.— Comedia quae inscribitur Solomonia. (Fols. 168v-183v). Consta de Prélogo,
cmco ACTOS con escenas; a los ACTOS preceden argumentos y siguen coros y un “‘epi-
logus”. En latin y castellano, prosa y verso!™,

INTERLOCUTORES: Intérpres; Salomon; Nathdn, profeta; Banaias, ‘“capitan ge-
neral”; Zoilo; Envidia; Petulcus y Pudicus, nifios; Belisquida, madre de Pudicus. Lodi-
cia, madre de Petulcus, Antonio de Higueros. Eutrapelus, truhdn; Carilephus. Herrdn
Pedazo y Toribio Gordillo. Chorus.

El Prélogo esté escrito en doce quintillas. Empieza el Faraute exponiendo el asunto
de la comedia que no es otro que el “juicio” de Salomén.

Interpres Solomoniae;

El tiempo, lugar y dia
nos mandan representar
cosa que pueda alegrar
y a bueltas del alegria
algin provecho causar.

Y, mirando atentamente
las cosas de la Escritura,
hallamos una figura

que juzgamos conviniente
para lo que oy se procura.

Cuenta la historia sagrada
que el sabio rey Salomoén,
liquidando una quistién

en su principio y entrada
caus6 grande admiracidn.

Dos mujeres debatian

sobre quél era la madre

de un hijo que alli trayan;
también era incierto el padre
porque mal las dos bibian.

Mas como el pleyto llegase
a manos de tal juez,

y a entrambas las escuchasse,
hizo que de su nifiez

ningln viejo se burlase.

En el pleyto dio sentencia,

seglin veréis adelante,

llena de aviso y prudencia,

y al mismo rey importante

pues reyné sin resistencia...fol. 168v

Argumento del Acto I:

En este acto primero el rey descansa
sobre la carga y peso que sostiene;
de ver su mando y silla se espanta,
y con la devocién que allf le viene,
el coragén y rostro allf levanta,

y viendo que ser sabio le conuiene...

'® Esta obra est4 basada en el famoso ““juicio de Salomdn’’, Libro I de los Reyes, 3, 16-28.
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En un amplio mondlogo en coplas de pie quebrado, Salomén reflexiona sobre lo
dificil que es reinar con prudencia.

ACTUS PRIMUS.
Salomén,

Aquel dios omnipotente,

que del ganado sacé

a mi padre y lo escogié

por rey de toda su gente,

Aquel dios de lo criado

que a David dio el principado
y alta silla,

essa misma maravilla

oy ha comigo obrado.

Fue entonces elegido

por Samuel profeta sancto,

no sin grandeza de espanto,

el pequefio y abatido...fol. 169

Y pues todo ha de venir

de aquel dios de cuya mano
estd el enfermo y el sano:
a €l quiero recurrir.

pedirle he con agonfa

que me dé sabiduria

Y gran gobierno,

pues soy delicado y tierno

y me falta la osadia. fol. 170

Veamos un breve canto con refrdan incluido:

Quien a buen 4rbol se arrima
buena sombra tendrd encima.
Salomén ques mogo tierno

al inmenso Dios se acoge

y fruto de este drbol coge

€0 veramno y en invierno;
para tal cargo y gobierno
pues que Dios al rey anima,
buena sombra tendrs encima.

Argumento del Acto II:

Interpres.

El propheta Nathén y Banayas

que siempre a Salomén fueron leales,
hardn aqui mil fiestas y alegrias,
llenos de sentimientos celestiales;
Nathdn declara las profecias,

dird también los bienes y los males

de ver a Salomén entronizado;

el pecho se les ha regozijado fol. 171

Y el del III:

La envidia veréis salir,
en aqueste ACTO tercero,
con Zoilo, su compaiiero,
y tratan de perseguir
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al rey bueno y justiciero.

Pésales que Salomén

el reyno tenga y posea

y que tan amado sea;

dan principio a una questién

con que perplexo se vea. fol. 173

Argumento del Acto IV:

Queriendo Salomén ser rey de ueras
las causas y los pleytos determina;
ueréis una contienda de rameras

y a Salomén con cara muy benina;
ueréis riflas primeras y postreras

y como a nro. rey Dios encamina;
ueréis quexarse ante él los labradores
y al rey que les aplaca los furores.

Argumento del Acto V:

En este postrero, nra. obra fenesce

con una matraca de aquella sefiora,

que siendo uencida con ldstima llora;

la embidia dezimos que a tantos compete
con cuytas, y quexas aqui se entristece.
Los pajes la corren y sacan del mundo,
todos la embian al lago profundo

do ay siempre tinieblas, y nunca amanece.

EPILOGUS:

De la comedia y action
los oyentes avisados,
quedaran aficionados

al sabio rey Salomén.

Y mirando atentamente

un rey tan mogo y prudente,
veran luego

que €l reposo y el sosiego
no es de viejos solamente.

El saber y la cordura

de grado hagan asiento

en el mogo que es contento
de bivir con alma pura;

no lo estorva la edad

sy ay costumbres, y bondad
en los mogos,

y si cessan los destrozos
de su torpe liviandad.

Buen exemplo es Salomén
para sabios y letrados
y aun a todos los estados
aprovecha esta licién.

Fue lleno de todas sciencias;
en juycios y sentencias,
eminente;

en oriente, y en poniente

se saben sus excelencias.
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Desde el cedro hasta el isopo
disputé con agudezza;

supo la naturaleza

del elefante y el topo.

Supo las cosas del cielo

y también las de este suelo;

supo leyes,

supo ser rey con los reyes,

y a los pobres dar consuelo.

Fue tedlogo y artista;

SUpO enigmas y secretos

fue un compendio de discretos,

fue un prodigio de la vista... fols. 182v-183

Son las letras atavio

de reyes y de sefiores;
son guia de pecadores,
son regla del aluedrio

Encaminan al errado

y premian lo bien obrado,

y al ocioso,

con un cebo deleytoso,

hazen andar ocupado. fol. 183

Al final de la obra consta:

Haec commoedia bis fuit exhibita:

semel in templo nostro, rursus

coram ilustrissimo cardinale

Didaco Espinosa hispaniorum praeside

ad quem in ipso ingressu hac praefatione usi fuimus.

De las mejores escenas de la obra es la de los nifios y la rifia de las mujeres.

De los folios 184 al 204v (Triumphus Eucaristiae) hay una serie de dialogos, poe-
sias...la mayorfa en latin y de escaso interés. En el folio 184 con el n.° 16 tenemos una
composicion en hexdmetros y un epitafio latino a D. Luis Quijada, ayo de D. Juan de
Austria. Después, varias poesias en alabanza de una santa de Avila, Maria Diaz. En
el 188v siguen varios poemas a la conversién de . Pablo, a la Eucaristia; un epitafio
a S. Segundo (fol. 190); un epitafio a la princesa Juana, en latin (190v). Todas ellas
parecen del P. Bonifacio.

16.— Triumphus Eucaristiae. (Fols. 204v-218v).

Es un auto sacramental. También fue representado en Avila como aparece en dis-
tintos lugares del texto. Hay un Prélogo, una “actio intercalaris” y cinco ACTOS con
distinto mimero de escenas. Falta el ACTO V (va lo sefialé G. Soriano porque faltan
dos hojas, folios 216-217)0

INTERLOCUTORES: Interpres (primus), Interpres (secundus), Astraea, Charitas,
Metaneus, Timoparus o Cosmoparus (Aloysius), Paradoxos, Categorus, Suasor, Melam-
pelus, Palinodus, Leucossirus, Dimissor, Chorus. Y los de la “Actio intercalaris”: Al-
bania, Cyteria, Myste, Pudicus (don Jaime), Soletran.

Comienza la obra con coplas de pie quebrado (cuyo titulo es “Praefatio ad deum”™):

A vos, divino sefior,
este pequeﬁo presente
dirigimos,

" GARCIA SORIANO, J., op. cit., p. 297.
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que para vro. loor
y devocién de la gente
COmpusimos.

Vos soys la joya por quien

los cavalleros noueles

oy pelean,

donde es justo que se empleen
los muy apuestos dongeles
que os dessean.

.. Vos seréis el argumento
y el thema deste sermon
disfrazado,

vos, divino sacramento,
esfuerco del coragén
desmayado.

Dad gracia, rey soberano,

al que habla y al que calla

santamente;

dad un affecto christiano

al que en la fiesta se halla
y al ausente.

Desterrad oy todo mal

y cualquiera desconcierto
peligroso;

dad un seso universal,

un sentido, aunque despierto,
no vicioso.

Suplicamos -0s mi Dios

que miréis lo que hazemos
y tratamos;

ved la obra también vos,
porque ansi nos animemos
los que entramos  fol. 204v

El Interpres hace una introduccién a toda la obra:

Tratarse ha con el favor de Dios, en nra. breve representacién,
un triunfo de la divina Eucharistia y Sanctisimo Sacramento. Va
repartida la tragicomedia en cinco ACTOS segiin que los anti-
guos lo acostumbraban hazer; mi compafiero relatard buenamente
lo que en cada uno de estos ACTOS se contiene.

Hay después una introduccién al primer ACTO:

Primi interpretatio:
Justizia y charidad saldrén agora
diziendo a lo que vienen y qué quieren;
Justicia quiere ser la vengadora
de los que en su pecado y culpa mueren.
La charidad, de todos bienechora,
perdén promete a quantos lo quisieren;
hermdnanse las dos con nudo fuerte
siendo mas poderoso que la muerte. fol. 205

Actus secundi brevis expositio:

Dos hombres penitentes y christianos
alaban al seiior de lo criado;
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auiendo los dos sido antes livianos,
escupen, y abominan su pecado;

un tercero, veréis, los coge a manos,
entre ellos gran questién se ha levantado,
el malo los persigue y los baldona,

sus uicios y pecados él abona. fol. 208v

En este ACTO II destaca la escena primera entre Metaneus y Cosmoporus:

O dichosa servidumbre,

o vida de Seraphines,

la del que sube a la cumbre
y allf se tiene a las crines
sin perder la gracia y lumbre!

iO hazafia de hazafias,

o victoria singular,

entenderte hombre las manas

y en el bien perseverar

con ocassiones extranas...! fol. 209

Actus tertii brevis expositio

En este ACTO tercero da sentencia

La Virgen 1usticiera contra el malo;
viendo que nunca haze penitencia
acuerda de quemar el seco palo,

tendrd bien que temer la ruin conciencia
y el hombre que es amigo de regalo;
endechas abrd tristes y llorosas,

empero para todos provechosas.

Chorus

Despierta pecador y ablanda el pecho,
no tengas ya tan duras tus entrafias,
camina por do vayas mas derecho,

No creas a ti mismo que te engafias,
con el ajeno mal tu mal refrena,
espantente caydas tan extrafias...fol. 213

En la “Actio Intercalaris” o entremés, varias damas avilesas (Albania, Cyteria,
Myste,) dialogan con Pudicus y Soletranus sobre temas de escaso interés; algunos frag-
mentos estdn tomados de la Tragedia Jezabelis. Lo que tiene de importante es la pintu-
ra de ambientes de la época. Son curiosas las acotaciones que trae en el fol. 219 y que
nos ayudan a comprender mejor el decorado con el que se representaban la mayoria
de las obras:

[enigma:

pintése un cielo nevando,

un édngel sin alas que lo mouia.

Pintése un buey con cruz a cuestas, bola amarilla en los cuernos, con una

mano pinta con otra escribe. Pintironse unos muchachos comiendo unas cu-
lebras].

17.— De Vita per divinam Eucharistiam restituta actio brevis. Es un auto sacramen-
tal. Se representd en el colegio de San Gil de Avila. No tiene divisién de ACTOS ni
escenas. Estd escrita en latin y castellano, en prosa y verso'®.

102.

Vid. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., pp. 305ss.
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Comienza la obra con 21 quintillas, donde Logos (la Razén), en un Mondlogo, ha-
bla de las peleas con los sentidos y potencias del alma. Se refiere a todas las edades
a las que pide no caigan en la tentacién del 4rbol del mal o la lujuria.

18.— Actio de Sanctissima Eucharistia (Fols. 229v-239). Destaca en ¢l la glosa
“Oidos, mucho podeis”, que es una verdadera joya poética.

19.— Actio quae inscribitur Examen Sacrum (Fols. 240-254). Auto sacramental. No
tiene division de actos ni escenas. Comienza con un Prélogo, y también tiene dos en-
tremeses o actiones intercalares. Fue representada en el Colegio de Salamanca. Lo pu-
blicé GONZALEZ PEDROSO™,

ARGUMENTO: Deseando mostrar a los hombres quiénes son
los que medran en la sagrada Comuni6n y quién no, parecid ser
conviniente introducir al Candor, a la Devocién, y al Sentimiento,
que son los tres muy cercanos y parientes. Estos hacen gran fies-
ta al eternc Dios, y no cesan de orar, mental y vocalmente. Des-
pués se les junta el Celo, que es también muy allegado de los
tres ya dichos. Conciértanse todos de no dejar a esta sagrada
mesa sino es a los que vieren dignos y merecedores de ser ad-
mitidos...

INTERLOCUTORES: Faunus (o escribano), Socius, Interpres, Leucos (o Candor),
Eusebia (0 Devocién), Daphnis (o Sentimiento), Zelo, Cuidado, Scrupulus, Manios (o
Pusilanimidad), Nequam (o Hipocresia), Alcalde, Pasqual Alvarino, Esteban, Antén Ga-
rrote, Chamarro el herrero, Mingo, Congosto, Un judio.

Es una pieza escolar como las anteriores, donde se encuentran una égloga, entre-
meses y deliciosas poesias.

En ultimo lugar del MS. (fols. 259-264) encontramos una curiosa pieza, cuyo titulo
es Introduccion en forma de didlogo para unas declamaciones pro morte contra mor-
tem. Estd compuesta en latin y castellano, prosa y verso, sin divisiones de ACTOS, ni
de escenas.

Son sus INTERLOCUTORES: Pedro Moriente, Hernando Vivero, Mesiteo, El Li-
cenciado Sepilveda, el Doctor Vidal, Prudencio Altamirano, Placer, Delgadillo.

Termina el MS. de Villagarcia con varios folios en blanco. Después hay dos folios
(sobre el 280) que reproducen algunos parrafos de las Cartas Annuae de Portugal, de
1575; se refieren al afio en que el Rey estuvo en Evora.

IV. HERNANDO DE AVILA
1.—BIOGRAFIA.

No son muchos los datos que tenemos del P. Avila. Las noticias mds fidedignas son
las del Catdlogo de la Provincia de Andalucia, de 1599%,

Es natural de Milaga; tiene 42 afios de edad y 22 de Compa-
fila. Ha estudiado siete afios de Derecho, tres de Artes, y cua-
tro de Teologfa. Hizo la profesién el dfa 21 de julio de 1594.

103,

GONZALEZ PEDROSO, E., op. cu., T. LVIII, pp. 133-143; su publicacién nos exime de realizar
una mds amplia descripcién.

104

Citado por OLMEDO, F., Las fuentes de la vida es suefio, p. 145, nota.
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Leyd un afio de Gramdtica, un curso de Artes, y ocho de Teo-
logia Moral. Reside actualmente en la casa profesa de Sevilla
y se ocupa en confesar y predicar. Tiene poca salud.

Naci6é en Milaga en 1558'%; Ingres6 en la Orden en 1579; Profesor de los Cole-
gios de Sevilla, 1585-1591; Baeza y Cérdoba, 1597; Casa Profesa de Sevilla, 1600; pasé
a la orden de S. Francisco de Paula en 1601.

Sabemos que dedic6 una comedia® al obispo de Cérdoba D. Francisco Reinoso,
que estuvo en esa didcesis entre 1597 y 1603. Tampoco URIARTE y LECINA"™ nos
dan ningiin dato de él: dicen que no aparece en ningiin Catilogo ni ninguna Historia
de la Provincia. Sin embargo, presentan como suyas las siguientes obras:

A. Tragedia Divi Ermenegildi Regis facta Hispali in Collegio
Societatis Jesu anno 1590 die 21 januarii. Por el P. Hernando
de Avila eiusdem societatis, en 4.2 49 hs. s.n. Consta de cinco
actos y estd en latin y cast. (Archivum Toletanum).

B. Comedia de Sancta Catarina, dedicada a D. Francisco Rei-
noso; 91 hs. en 4 actos intermediada de un entretenimiento dra-
matico dividido en partes.

C. Historia Ninives. Tragicomedia en 4 actos, con prélogo, co-
ros y entreactos, en verso y prosa, lat. y cast.

D. Comedia alegérica con prélogo y entreactos en lat. y cast.
E. Coloquio de la Nativ. de Cristo N. Sefior.

El P. Astrain'® dice que “compuso Tanisdorus, San Hermenegildo, Santa Catalina”.
El P. Olmedo también afirma categéricamente la autoria de Avila sobre La Tragedia
de San Hermenegildo, la Comedia de Santa Catarina y Tanisdorus.

No sabemos cuando murié. En los Catdlogos siguientes no vuelve a aparecer. Ade-
mas de las cuatro piezas mencionadas conocemos del P. Avila un Cologuio de los dos
gloriosos Juanes (CC., MS. 389; actua, 9/2570).

Estudiaremos tres obras del P. Hernando de Avila, de las que no tenemos ya duda
alguna en cuanto a su autoria. Comenzaremos por la mds importante:

2.— OBRAS

A) TRAGEDIA DE SAN HERMENEGILDO.

Una de las obras, sin duda, fundamentales de este teatro de Colegio, y, para mu-
chos, la mds importante, es la Tragedia de San Hermenegildo. De esta tragedia tene-
mos dos copias; una se conserva en un volumen con letra del siglo XVI, que contiene
162 folios®, sin numerar. Actualmente se encuentra en la Biblioteca de la Real Aca-
demia de la Historia, con la signatura 12-12-3, n.° 386 y con la signatura actual 9/2567.

105,

Cfr. GARZON BLANCO, Armando: ‘‘La Tragedia de San Hermenegildo’’ en el teatro y en el
arte’’. Estudios sobre la literatura y arte dedicados a Emilio Orozco Diaz, Il Granada, Umversidad, 1979, p. 95.

106.

Comedia Santa Catharina, M-325, del Archivo de Toledo.
% URIARTE, José Eugenio de y LECINA, Mariano, Biblioteca de Escritores de la Compariia de Je-
sus desde sus comienzos hasta 1773. Parte I: Escritores de quienes solo se conocen manuscritos, Madrid (viuda
de Lépez del Horno, Grafica Universal), 1925-1930, p. 376.

©  ASTRAIN, A., op. cit., III, p. 379.

'® En realidad la obra acaba en el fol. 120v; después comienza de nuevo el fl. 1 con la Primera parte

del Entretenimiento, hasta el fl. 42.
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Es cas1 seguro que vendria junto con los MS. de Acevedo de la Libreria del Colegio
de San Hermenegildo de Sevilla. Al final de dicho manuscrito figura una inscripcién:
“Hispali, anno 1591

Otra copia se conserva en el Colegio de San Ignacio, de Alcald de Henares, donde
se encuentra el Archivo de la Provincia de Toledo. Actualmente tiene la signatura M-325
(antigua 1299)'.

Las dos copias son muy buenas y parecen haber sido copiadas del mismo original.
La de la Academia de la Historia es mucho mds esmerada, con una buenisima caligra-
fia. En el MS. de Alcald figura 1590; en el de la Historia, 1591; esta pudo ser posterior
a la representacién, bien para su posible publicacién o para pasar a otros colegios.

a) PROBLEMAS SOBRE AUTORIA Y FECHA.

Ha habido abundantes problemas con las fechas. Segiin Garcia Soriano, el primer
investigador que estudi6 con cierta profundida esta tragedia, fue representada en la inau-
guracion del nuevo Colegio de Sevilla, que tuvo lugar (segin €l) en 1580, bajo la advo-
cacion y el nombre de San Hermenegildo. Para Soriano, la fecha de 1591, que aparece
en el manuscrito de la Academia de la Historia, puede ser la fecha en que volvié a
representarse con motivo de la fiesta de canonizacién del Principe que después fue mdrtir,
Hermenegildo™ . Posteriormente se representé otras muchas veces.

Desde 1579 se habia decidido crear un nuevo Colegio, “..obtenidas las licencias ne-
cesarias, avian comenzado a edificar, con advocacién del Santo Rey de Sevilla Herme-
negildo, ayudando el Cabildo de la ciudad con cinco mil ducados de limosna..y se exe-
cuté la translacién, a diez de septiembre de [1580]'2

El nuevo Colegio recibi6 el nombre de San Hermenegildo recordando el Principe
que murié martir de su fe y por mandato del Rey su padre (sucedi6 en el afio 584).
Segtin Soriano', con el traslado de los estudios al nuevo Colegio se hicieron grandes
fiestas religiosas y literarias. En esa fecha habria tenido lugar la primera representacién
de la Tragedia de San Hermenegildo y también de un “‘entretenimiento” con claras re-
ferencias a este suceso!™.

Naturalmente, muchos investigadores siguen a Soriano y dan por buena la fecha de
1580 como la fecha de representacién'. Todavia complicé mds los problemas de da-
tacion de la obra el extracto que, de la Relacion del Conde del Aguila"“, hizo don José
Sanchez Arjona en su obra: Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla desde
Lope de Rueda hasta fines del siglo XVII (pp. 39 a 42). Equivocadamente, Sdnchez Ar-

110.

AVILA, Hernando de, Tragedia divi Ermenegildi Regis facta Hispali, 1590, MS., M-325 (antiguo
1299), Archivo de Toledo de la Compaiifa de Jesds, Alcald de Henares.

""" No es correcta esta afirmacién de Soriano. La canonizacién tuvo lugar en 1585.

na.

Anales de Sevilla, afio de 1580; el cromsta era Ortiz de Zifiiga; cito por G. SORIANO, op. cit., p.
86 nota.

' Ibidem, p. 87.

" No obstante el mismo Soriano en la p. 28, al hablar de otras representaciones, cita esta tragedia y

dice que se represento el afio de 1591, con motivo de la canonizacién del Santo por Sixto V a instancias de
Felipe II. Ya dijimos que la canonizacién fue realmente en 1585.

s,

ROUX, Elyanne, op. cit., p. 503; MAZUR, O. op. cit., p. 197; FLECNIAKOSKA, J. L., op.
cit., p. 230.

"6 Tragedia de San Hermenegildo que se hizo en el Colegio de este nombre de Sevilla al estreno de sus

escuelas, Archivo Municipal del Ayuntamiento de Sevilla, Conde del Aguila, LXV, MS. 41.
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Jona incluye la fecha de la representacion de la tragedia en el afio 1570, quizd influen-
ciado por Matute', que atribuia la obra a Mal-Lara.

Diez Borque™ recoge esta teorfa y sefiala 1570 como fecha de la primera represen-
tacion. A. Hermenegildo sefiala que ambas teorfas son poco convincentes'. También
Pfandl™ atribuye la obra a Mal-Lara pero no dice nada de ella.

Para Segura la fecha de representacion fue la de 1590, siguiendo quizd la pauta
marcada por el P. Olmedo?, quien defiende la fecha de 1590 dando como testimonio
la copia encontrada en el Archivo de Toledo con el titulo: “Tragedia divi Ermenegildi
Regis facta Hispali in collegio societatis Jesu anno 1590 die 21 Januarii. Por el P. Her-
nando de Avila ejusdem societatis”, Esta copia vista por el P. Olmedo en el Archivo
de Toledo es citada también por Armando Garzén Blanco (quien, por otra parte, pare-
ce desconocer esta cita de Olmedo).

Armando Garzén Blanco mantiene la inexactitud de las afirmaciones de Garcia So-
rano y sus seguidores, puesto que basaban fundamentalmente, para la cronologia de
la Tragedia, sus investigaciones en la mformacién de Diego Ortiz de Zuhiga que, en
su crénica, da 1580 como fecha de la inauguracién oficial del local, que, seglin Gar-
z6n, no era el nuevo Colegio disefiado por el P. Villalpando para el nuevo Colegio de
San Hermenegildo, sino varias casas que se adaptaron para el uso docente. Garzén Blan-
€O, ya en 1974'3, afirmaba que la Tragedia de San Hermenegildo habia sido escrita en
colaboracién entre el P. Hernando de Avila, Melchor de la Cerda y don Juan de Arguijo.

Segiin un MS. localizado por Garzén Blanco en la Universidad de Granada (Caja
A-40), el P. Hernando de Avila, escribi los actos primero, segundo, cuarto y quinto
de la tragedia, y los tres actos del Entretenimiento, y fue asistido por el P. Melchor
de la Cerda, S.J., eminente escritor, que fue el que se ocup6 de las partes en latin de
la tragedia. El tercer acto habria sido escrito, segiin el MS encontrado, por el sevillano
don Juan de Arguijo.

Este MS. encontrado en la Universidad de Granada se titula: Historias del Colegio
de San Hermenegildo, y pertenece a un voluminoso tomo de documentos Jesuiticos ro-
tulado “Papeles varios...manuscritos. . .del Padre Pedro de Montenegro...que los reco-
810 en este tomo en el afio 1661, (Biblioteca de la Facultad de Letras, Universidad de
Granada [Caja A-40]). Nos consta la nauguracién del Colegio y la primera representa-
cion de la Tragedia de San Hermenegildo el afio de 1590 en la carta anual que envié
el director del Colegio, P. Luis de Escobar, S. J. a los Superiores de la Orden en Roma:
Annuae litterae Provinciae Beticae Societatis Jesu anno D. mille...quin...nonagessimo
primo [Caja A-40], 386.

""" MATUTE, Noticias relativas a la Historia de Sevilla que no constan en sus Anales, recogidas de

diversos impresos y manuscritos, p- 202, Ms. de la Biblioteca Colombina. Cito por GARCIA SORIANO, J.,
op. cit., p. 87.

18,

DIEZ BORQUE, J. M. y OTROS, Historia del Teatro en Espafia, Madrid, Taurus, 1983, p. 700.

""" HERMENEGILDO, A., La Tragedia en el Renacimiento espafiol, Barcelona, Planeta, 1973,
p. 97ss.

™ PFANDL, L., Historia de la Literatura nacional espafiola en la E. de Oro, 2.* ed., Barcelona, Ara-
luce, 1929, p. 113.

121

SEGURA, Florencio, “‘El teatro en los Colegios de Jesuitas”, Misceldnea Comillas, 43 (1985),
p. 301.

 OLMEDO, F., Fuentes de... p- 144,

2 GARZON BLANCO, Armando, ‘‘Note on the Authorship of the Spanish Jesuit play of San Herme-
negildo, 1590, Theatre Survey (1974), p. 79ss.
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Posteriormente Garzén Blanco encontré o vio, mejor dicho, el MS., ya citado por
Olmedo, en el Archivo de la Provincia de Toledo, en Alcald de Henares™*. Contiene
esta copia un Prélogo y cinco coros que no estaban en la copia de la Academia de la
Historia.

El P. Astrain® dice que el Padre Hernando de Avila compuso Tanisdorus, San Her-
menegildo y Santa Catalina. (Es posible que por la atribucién de Uriarte). También el
P. Villoslada' acepta esta atribucién al P. Avila (supongo que también por la atribu-
cién de Uriarte).

Investigaciones propias en el Archivo de Toledo de la Compaiifa de Jests, que ac-
tualmente se encuentra en el Colegio San Ignacio de Alcald de Henares, corroboran la
tesis mantenida por Garzén Blanco al menos en algunos aspectos. En dicho Archivo
hemos encontrado un MS. que nadie hasta ahora habia citado. Dicho MS. lleva la sig-
natura actual de M-297 (antigua, M-1244) y se titula: Compendio historial de la Con-
gregacién de N. Sefiora de la Anunciata de Sevilla sita en su Capilla del patio de las
Escuelas del Colegio de San Hermenegildo de la Compariia de Jesiis de la ciudad de
Sevilla, desde el ario 1581 que fue el de su ereccion y establecimiento hasta fin del afio
pasado de 1761. En el Cap. 1 se da noticia del establecimientos de la Compaiiia de Je-
sis en Sevilla, de la fundacién del Colegio de San Hermenegildo, de la ereccién de
la Congregacién de la Anunciata...'”

Segun este MS., primero llegaron a Sevilla 3 Padres, por el afo 1554'%, que has-
ta el afo 1558 estuvieron hospedados al menos en dos partes,

primero en el Hospital del Amor de Dios, y después en unas
Casas frente al convento de Religiosas Dominicas de Santa Marfa
de Gracia en la collacién de San Miguel; en dicho afio de 1558
se pasaron a otras casas principales en la collacién de San Sal-
vador, en las cuales comenzaron su primera fundacién en esta
ciudad con titulo de Colegio, en donde se abrieron clases de bue-
nas letras, Grammatica, Rethorica y Filosophia, y después en
el aflo de 1579 a 19 de Setiembre se separaron algunos Padres
a otras casas también principales en la collacién, y frente de
San Miguel, a formar Colegio de estudios con titulo de San Her-
menegildo Martir, Rey de Sevilla, que es donde oi permanece,
dexando en aquella casa de su primera fundacién los demds Pa-
dres con titulo de Casa Profesa: la qual estrené la Grande Igle-
sia, y famoso Templo, que oi tiene a Sdbado 27 de Diciembre,
dia de San Juan Evangelista y tercero de Pasqua de Navidad de
dicho afio de 1579...

En el fol. 2 sigue:

Establecido €l Colegio de San Hermenegildo en las referidas ca-
sas principales frente de San Miguel, formaron los Padres clas-
.  HERNANDO DE AVILA, S. J.. Tragedia divi Ermenegildi Regis..., Archivo privado de la Com-
pafifa de Jests, Provincia de Toledo, Alcald de Henares, MS. M-1299, (actual: M-325); Cfr. GARZON BLANCO,

A., “‘La tragedia de San Hermenegildo en el teatro y en el arte’’, Estudios literarios dedicados a Emilio Orozco
Diaz, 11, Granada, Umiversidad, 1979, pp. 95ss.

% ASTRAIN, A., op. ct., III, p. 379.

2 GARCIA VILLOSLADA, R., op. cit., p. 379.

7 La Anunciata era una Congregacién o Asociacién formada por alumnos del Colegio y a la que per-

tenecian normalmente los mejores y mds aplicados.

"% Al inspeccionar S. Francisco de Borja las casas adquiridas para el Coiegio, le parecieron demasiado

Iujosas, y prefirié alquilar unas mds sencillas. Cfr. ASTRAIN, A., op. cit., I, 432-433; SAA, O. E., op. cit., p. 42.
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ses, Capilla, y todas las oficinas precisas en las Salas, y Piezas
de dichas casas hasta que la ciudad, después de algunas con-
tradiciones, y dificultades que tuvo, que vencer, comenzé en el
afio de 1585 a labrar el Patio de estudios con todas sus clases,
y Capilla para los Padres en uno de los dngulos de él, y acabé
la obra dentro de tres afios en el de 1590

Y esta santa Capilla, que la ciudad fabricé para los Padres del
Colegio con toda la obra del Patio de Escuelas, a cuio quadro
pertenece, la usaron los Padres 30 afios cabales desde el de 1590,
en que, como ya se dixo, se perfecciond toda la obra, hasta el
de 1620, en el qual se trasladaron... a su nueva Iglesia.

Este MS. sefiala sus fuentes:

Y lo demds acerca del establecimiento de la Compafifa en esta
ciudad, y fundacién de este Colegio de San Hermenegildo, consta
de la historia del mismo Colegio, que estd manuscrita en el apo-
sento del padre Ministro de él, y de varios apuntamientos que
estdn en el Noviciado de S. Luis, y de la Historia de esta Pro-
vincia de Andalucia que estd en el Colegio de Granada™, de
donde los sacé un curioso, y dltimamente, del libro, que con
el titulo de Historia de Sevilla escribié el Licenciado Alonso
Morgado y se imprimié el afio 1587.
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Sobre el mismo tema hemos encontrado otro MS. del P, Roa, en el mismo Archivo
de Toledo de la Compaiifa de Jests, con la signatura C-184 (antiguo, 1311), cuyo titulo
escrito posteriormente es como sigue: Historia de la Provincia de Andalucia de la Com-
pafiia de Jests escrita por el P Martin de Roa de la misma Compaiiia. En el fol. 170v

dice:

Dieron al collegio las cassas y pasdronse a ellas en 10 de Se-
tiembre de 80 maestros y estudiantes con su Prefecto el P. Luis
Alvarez, hombre humilde, docto, inteligente en escuelas, a quien
se dieron también las veces de superior.. Tomaron por patrén
titular del Collegio al Bienaventurado Martir S. Hermenegildo
Rey...debajo de cuyo amparo a crecido siempre hasta llegar al
punto que tiene quando esto escribimos este afio de 1602

Dice después que en el 81 compraron otras casas del Duque de Medina Sidonia para
que en medio de las suyas pudieran mejorarse. Es este un testimonio muy cercano a
los hechos que nos ocupan.

El P. Santibanez™ dice:

129.

abajo.

130,

Acabése este afio (1589) la suntuosa fibrica de escuelas que la
ciudad nobilisima de Sevilla a sus expensas y con generosa mag-
nificencia nos labré, teatro honrroso a la ciencia, i taller aco-
modado a la labor de piedras vivas, a la ciencia de sus hijos.
Consta de doce clases y un hermoso patio que se espacia por
cien pies de cuadro, sin los cuatro corredores que lo cercan...

SANTIBANEZ, P., Historia de la Provincia de Andalucia, pte. 2.2, 1. 3, ¢.46, n. 6.

Probablemente la citada por Garzén Blanco como vimos mds arriba o la del P. Roa que citamos mds
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Y contimia el P. Santibanez"!:

Halldbase con esto la Compafija de Jesds empefiada con tantos
favores y por hazer de sus muchas obligaciones justo reconoci-
miento, acordaron aquellos padres de el Colegio, que a la po-
sesién que la ciudad avia de tomar de sus Escuelas y Teatro,
acompafiase un ingenioso coloquio cuio argumento fuese las glo-
rias de Sant. Ermenegildo su patrén y titular de nuestro tem-
plo. Representdronle con tanta magestad y lucimiento nuestros
estudiantes. ..

También hemos comprobado en ese mismo Archivo de la Provincia de Toledo, el
MS. M-325 (antiguo 1299). Dice asi: Tragedia Divi Ermenegildi Regis facta Hispali in
Collegio Societatis Jesu Anno 1590 die 21 Januarii. Por el P. Hernando de Avila eius-
dem Societatis. A continuacion trae los personajes de la tragedia y del entretenimiento.
Se trata de una copia hecha en 1611; asf figura en el fol. 53v. Por su importancia vamos
a transcribir parte del Prélogo de este MS. que no venia en el MS. de la Academia
de la Historia: y donde se nos dice algo referente a la fecha:

Los dmimos agradecidos quando se ven obligados con muchas
mercedes y no tienen posibilidad para servillas o a lo menos
procuran ofrecer algtin presente que aunque sea de poco valor
sirva de testimonio, sirva de reconocimiento...lo que los estu-
diantes de estas escuelas debemos a v. S. sin que yo lo diga lo
dizen a boces las paredes deste tan insigne edificio. Deseando
pues acudir a nuestra obligacién y presentar algo a v. S. no ha-
llamos otra cosa més a propGsito que presentarnos a nosotros
mismos y representar lo que nos parecié seria de mds gusto.
V.S. a querido casar en estas escuelas el fabor del santo Rey
Ermenegildo con la profesién de las buenas letras y para este
casamiento a hecho de nuebo esta casa real, acordamos pues de
representar la vida del que v. S. nos da por padre que es el santo
Hermenegildo para que guste v. S. c6mo comengamos ponien-
donos delante de los ojos el exemplo que avemos de imitar...

En el MS. C-179 del Archivo de Toledo, Historia de la Provincia de Andalucia S.J.
(1522 A 1600), del P. Martin de Roa y en el cual figura como corrector y coautor el
P. Juan de Santibdfiez, en el Fl. 275 dice:

Comenzdronse a abrir las zanjas del edificio en veinte y dos de
Septiembre del afio de 15 y ochenta y ocho por el dicho Vice-
rrector, Padre Luis de Escobar...sobre las dichas clases se la-
braron con segundos corredores correspondientes a los bajos,
quatro quartos, dos dobles y dos sencillos, en que se formaron
hasta 70 aposentos...

Hemos encontrado dos documentos mds en el mismo Archivo de Toledo que reafir-
man la fecha de la representacién. El MS. M-335 recoge (en el siglo XVIII) varios Ca-
tdlogos y provisiones del Colegio de S. Hermenegildo: en el Fl. 58v. encontramos una
Provision real del Consejo al Arzobispo de Sevilla cerca de la ereccién del Colegio Se-
minario que pretendia establecer en ella, afio de 1583 y Cédula de lo mismo.

En el MS. C-78, que contiene distintos Impresos, en la p. 16 dice: Varios que apor-
taron ducados para creacion del Colegio desde 1580 a 1590, mds de 1120 ducados.

' Ibidem, n. 7.
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b) ESTRUCTURA DE LA OBRA.

Consta de CINCO ACTOS: Casi toda la obra esti escrita en vv. castellanos: octa-
vas, tercetos, quintillas, redondillas...En latin hablan el nuncio, el embajador, y, a ve-
ces, el Intérprete y S. Leandro. Los capitanes italianos, en versos latinos y toscanos.
En prosa latina sélo la disputa teoldgica entre S. Leandro y Pascasio.

Aunque Soriano extrafiaba en esta obra la ausencia del Coro tan frecuente y logra-
do en la mayoria de las obras de Colegios de Jesuitas, hay que decir que no utilizé la
copia de Alcald, ya que en ella, como sefialamos mds arriba y veremos mds abajo, si
que hubo Coros. También hubo, musica y efectos especiales, sobre todo referentes a
sonidos, ruidos de armas, desfiles militares...En el Entretenimiento hubo distintas dan-
zas y preparaciones coreogrificas.

La tragedia estd perfectamente construida en su exposicion, nudo y desenlace. Por
otra parte guarda una considerable fidelidad histérica a los acontecimientos narrados y
a los personajes, dentro de las l6gicas dificultades por la escasez de datos histéricos.
Debemos resaltar el hecho de que no se respeten las unidades de lugar y tiempo. Hay
atisbos de empleo de humor en alguna escena entre soldados®™2.

¢) ACTORES Y PERSONAIJES

Los nombres de los actores de los diferentes papeles de la Tragedia han llegado a
nosotros en una relacion de dicha fiesta, que se conserva en el Archivo Municipal de
Sevilla (T. LXV del Conde del Aguila; relacién manuscrita e incompleta de dicha
fiesta®3),

Participaron en la representacién de la obra ochenta actores; treinta y dos en la tra-
gedia propiamente dicha y otros siete en el Entretenimiento. Estos treinta y nueve acto-
res tenian en la obra partes habladas. El resto aparecian acompafiando a los otros per-
sonajes principales.

Entre los personajes que aparecen en la Tragedia, algunos son alegéricos, tales como
la ciudad de Sevilla, Cazalla, Carmona y Aljarafe. Otro personaje alegérico es el Te-
mor presente siempre en Hermenegildo. Los otros quizd adquieren una importancia es-
pecial al provocar los monélogos o didlogos interiores de Hermenegildo; se llaman: El
Deseo, La Fe, El Celo y La Constancia. Es curiosa la aparicion, a veces, de estas figu-
ras alegéricas; asi, el Celo, con una espada, toca los hombros y la cabeza de Hermene-
gildo; la Constancia lo protege con la rodela; la Fe le proporciona la celada y el Deseo
le calza las espuelas...

PERSONAJES®*: 1° el Rey Ermenegildo, 2° San Leandro, Arzobispo de Sevilla,
3 Un Cardenal, Legado del Papa, 4 Gosindo (Grande del Consejo de S. Ermenegildo),
5 Leodegario (Grande del mismo Consejo), 6 Intérprete, 7 Hortensio (embajador romano),

> El primer acto tiene 6 escenas; el segundo, 5; el tercero se desarrolla en 6 escenas; el cuarto ticne
8, y el quinto, 6 escenas.

133,

Cito por GARCIA SERRANO, J., op. cit., p. 87; Un extracto lo dio a conocer Sanchez Arjona en:
Noticias referentes a los Anales del teatro en Sevilla desde Lope de Rueda hasta fines del s. XVI, p. 39-42.

" Segiin la copia del MS. de Alcal4. en el MS. de la Real Academia no trae los personajes; en la Re-
lacién manuscrita conservada en ei Archivo Municipal de Sevilla, T. LXV del Conde del Aguila (cfr. G. SO-
RIANO, op. cit., p. 87) figuran asi: El Crucifero, el Cardenal Nuncio, San Leandro, Ermenegildo, Gosindo,
Leodegario, Page, Hortenslo, Embaxador, Intérprete, Temor, Deseo, Zelo, Fe, Constancia, Ingunda, Cuatro
Damas (Hispalis, Carmona, Cacalla, Axarafe), Principe Recaredo, Arzobispo Paschasio, Un Secretario, Prin-
cipito, Flaminio, Curtio, Leovigildo, Doce alabarderos, Tres soldados, Celio, Centinelas, Lisardo, Sisberto,
Un Angel. Esta Relacién incluso trae los nombres de los Actores que omitimos (pueden verse en G. SORIANO,
p. 87, y en nuestra edicién de la Tragedia, ya citada, p. 20, nota 39).
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8 El Temor, 9 El Deseo, 10 El Zelo, 11 La Fee, 12 La Constancia, 13 Un paje de S.
Ermen., 14 Ingunda (Reyna); 15 Sevilla, dama de Ingunda, 16 Cazalla (otra dama), 17
Carmona (otra dama), 18 Axarafe (otra dama); 19 paje de estoque de S. Ermen., 20 El
Rey Leovigildo, 21 Recaredo (Principe), Alcaide del Castillo, Primero, 2.2 32 soldados
del muro; Flaminio (capitdn italiano), Curcio (otro capitdn); Sisberto (verdugo); Angel;
Celio (caballero), Un nifio infante (hijo de S. Ermenegildo); Pascasio (Obispo ereje).

d) TEMATICA Y ARGUMENTO

Uno de los temas presentes es la discusion teolGgica entre los obispos catélico y
arriano en torno a la verdadera Fe de la Iglesia frente a la Herejia de Arrio™. Por otra
parte, el conflicto dramdtico se plantea a la vez en el orden politico y en el orden reli-
gioso. Leovigildo querfa unir todos los Reinos peninsulares en un Cetro y un Credo
(el arriano). La conversién de Hermenegildo echa por tierra todos sus planes™.

ARGUMENTO

ACTO I. En este acto se preparan todos los elementos que van a estar presentes
en la accién®; el Nuncio propone a Hermenegildo, de parte del Papa, una alianza con
Roma en contra de su padre Leovigildo por quien es perseguido aquel por convertirse
al cristianismo. Hermenegildo acepta la alianza con Roma impulsado por una fuerza su-
perior. El autor cambia aqui la fatalidad de los cldsicos por la Providencia de Dios,
aunque queda patente la libertad de decisién por parte del futuro madrtir.

ACTO 1.— ESCENA 1: El Crucifero, el C. Nuncio, S. Lean-
dro, con muchos pajecillos y abrazdronse los dos muy
cortésmente®. Todo en latin; ESCENA 2: lat., cast.

Lean. (Traduce a Hermenegildo lo que el Nuncio dijo en latin)

Dize que el gran Pontifice Gregorio,
Pastor sumo en la humana hierarchia,
Desde el Sacro Palacio y Consistorio, fol. 3v.
Salud, y bendicién, o Rey, te embia;
Que, quando dentro de Roma fue notorio
Que abjuravas la pérfida eregia,
Sinti6 la Iglesia sancta el regozijo
Qual la madre, a quien nace el primer hijo.
Su Santidad se alegra de aver visto
Brotar en ese pecho aquel sarmiento,

A continuacién vienen los personajes del Entretenimiento.

"% Arrio fue un heresiarca griego, que negd la divinidad de Jesis; decfa que s6lo se le podfa conside-
rar Dios figuradamente. El Emperador Constantino convocé el Concilio de Nicea (afio 325) donde se condend
a Arrio y su doctrina y se afirmé la divinidad de Jests.

137.

Vid. OLMEDO, F., Notas Manuscritas, Caja 4T, fol. 16.
" Vid. ROUX, E., arr. cit., p. 504.

" En la copia de Alcald se concretan mucho mds las ‘‘acotaciones’’; dice en esta primera escena: sa-
1i6 primero la Cruz de Plata del Cardenal la cual traia un cruciferario en traje de clérigo, cubierta la cabeza
con su bonete; tras ella sali6 luego el Cardenal Legado al lado derecho de S. Leandro Archiepiscopo de Sevilla,
que sali6 con él; detrds de ambos venian muchos pajecillos en traje de estudiantes con sus manteos y bonetes

y abrazdndoxe los dos muy cortesmente comenzé a hablar el Cardenal Legado y dixo: (Los textos estdn tomados
del MS. de la Academia de la Historia).
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Que, unido con la vid, que es Jesu Christo,
Vida recibe, y a la fe da aumento.

Pide que, como Principe bien quisto,
Prosigas con tan santo y justo intento;

Y, porque tenga el fin que se desea,

El tesoro eclesidstico franquea.

Y si acaso el furor del Padre injusto

Viniere a rompimiento, y a las manos,
Te ofrece, y te asegura (como es justo),
El fabor de los Principes Christianos;
Y que, en particular, serd con gusto
De el mismo Emperador de los romanos,
Que no serd de Principe catélico
No ayudar contra orgullo tan diabdlico.
Erme.
Porque un negocio de tan grabe peso (tachado pecho)
No me da, ni concede mas licencia,
Aca sus sacros pies adoro y beso,
Como si alld estubiese en su presencia, fol. 4
Y, de mi antiguo error cobrado el seso,
Me postro, con humilde reverencia,
A los pies de el que tengo por cabega,
Cuya virtud me rige y me enderega.

Pido a su Santidad que desde oy quiera
Amparar en su aprisco, y su rebafio
Esta oveja perdida, que, zerrera,

A andado en los balidos de su engafio;
Que, en fe de que esta fe es la verdadera,
No rehiso oponerme a qualquier dafio,
Confiado en sus santas oraciones

Y en las de los fieles coragones.

Y vos, o Nuncio, en tanto que me espacio
Con Leandro, con quien mi pena amanso,
Podréis tomar descanso en el palacio
Donde yo, siendo Rey, nunca descanso.
Porque avré de tratar con vos, de espacio,
(después que aydis tomado algin descanso)
Negocios tan secretos, y tan grabes,

Que piden sello, cerradura y llabes.

Sigue Leandro, en latin.
Escena 2%

Ermene:
Quando la nave acd y alla vaguea,
Como liviana 0ja 0 mdvil cuna,
Y quando el turbio mar sin viento ondea,
Pronéstico muy cierto es de fortuna;
Quanto menos la suerte se prevea,
Tanto temo a de ser mds importuna,
Do el peligro se siente, sin ver dénde
Sopla el viento del dafio que se esconde.
Veo a mi Padre con dafiado afecto,
con el Rey Miro y otros hazer liga,

" Copia de Alcald: Sale Hermenegildo con 12 alabarderos de guardia los cuales se fueron en orden

apartando de los lados hasta quedar en ala arimados al muro de Sevila; llegé el Cardenal Legado haziéndole
una humilde inclinacion, recibisle el Rey con la misma cortesia; echdronse los brazos encima y haciendo la
sefial al Cardenal y al Arzobispo, pregunté qué habia dicho el Cardenal.
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Armarse, y prepararse de secreto,

Valerse del fabor de gente amiga.

Sospecho causas, temo el mal efecto,

mas no entiendo m alcango a qué me obliga.
No s€ s1 es mi regelo el que me engaiia,

O si més grave mal me ofende y dafa.

Lean.

Rei alto, el coragdn no desfalleze,

No desmaye la fe, ni la esperanga;

Por mds que el viento esfuerge y el mar cresca,

Y por més que se altere la bonanga,

No temas que peresca, anque padesca,

La nave que en Dios tiene confianga;

No duerme Christo, ni nos deja a solas

En el fragoso mar y turbias olas. fol. 5
Aquel orgullo con que ya rebuelve,

Tu injusto, y atroz Padre, mar y tierra,

Bien clara muestra da que se resuelve

De romper contra ti en funesta guerra;

Y aunque sus fines con secreto embuelve,

Mas mi razén —entiendo— que no yerra.

Y por mds que se oculte, en los efectos,

Se muestran y traslucen los secretos. fol. 6

Vase S. Leandro. Hermenegildo se ratifica en sus creencias.

Erme. Jamds tan alegre al suelo
Se mostrd la blanca aurora,
Quando con su faz decora,
Abre las puertas del cielo,
Y a las nubes borda y dora.
(Estoy sofiando, o dispierto?
No duermo, que bien advierto
Que el claro sol a salido,
Pues de su luz e sentido fol. 7v.
Dentro en mi indicio tan cierto.
Las nubes de mis antojos
El sol divino a desecho,
Su rayo toca en mis 0jos
Y su calor en mi pecho. Fols. 7-8

Acto 1, escena 32

Leodeg.
Goza, Rey, sin pena alguna,
De la potencia, y alteza
Debida a tu gran nobleza,
No por suerte de fortuna
Sino por naturaleza.

Que la gloria y resplandor,
Deste tu nombre y valor,
Tanto se estiende y derrama
Que no te llama la fama
A gloria, o nombre mayor. fol. 8

En esta escena 32 de este primer Acto, se ensalza y alaba la tierra de Sevilla de
la que Hermenegildo es Rey:
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Gosindo
Mira esa fértil Carmona,
Que, de su espaciosa vega,
Te ofrece copiosa entrega,
Tejiéndote la corona
De las espigas que siega.
El Ajaxafe, en sus haldas,
Como gruesas esmeraldas,
Olibas te da en tributo,
Y del liquor de su fruto
Unges tu frente y espaldas.

Cacalla, desde su sierra,

Arrima sus tiernas vides

A las columnas de Alcides, (corregido;, antes, Midas).
Y del vino que ella encierra

A todo el mundo divides.

Y, finalmente, si a quien

El alto Dios quiso bien,

De comer le dio en Sevilla,

(Qué hari si le dio silla

y trono real también? fol. 9-10

Intervienen en este primer Acto entre otros los siguientes personajes: El Cardenal
Nuncio, San Leandro, Hermenegildo, Gosindo, Hortensio, Leodegario, Deseo, Temor,
Zelo, Fe, Constancia...

ACTO I

Ingunda:
jQuén infiel, qudn injusto
Es o fotuna tu peso!
Do pones en contrapeso
Mil pezares para un gusto.

No sé donde tiene el seso
El que tanto se abalanca,

Que fie de tu balanga,
Negocios de grande peso.

jO quéntas vezes le pesa

Al que de un Reyno se encarga,
Pues, quando toma su carga,
Echa de ver quanto pesa!

Que el reyno, y el sefiorio,
De suyo, es carga pesada,
Quanto mds siendo pesada
Por ageno desvario.

iQuién vio ayer a Ermenegildo
Burlando de la Fortuna
Sin tener mudanga alguna
En su Padre Leovigildo!

(Quién viera ayer su balanca
Lebantada hasta el cielo,

Sin que temor ni regelo
Abajaran su esperanza?

Y agora, sin merecello,

Le vi puesto en tal estado
Que el peso de su cuydado
Le agobia, y oprime el cuello.



126 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

{Cémo es posible que quadre
Un peso tan infiel,
Do por ser el hijo el fiel
Haze tan mal peso el Padre?
Mas quando Dios, al trocado,
En su balanga le pese,
Yo aseguro, que a él le pese
De aver sido tan pesado.
Sevilla
Ingunda, sefiora nuestra,
No enturbiéis el rostro agora,
Que, en tenerte por sefiora,
Sevilla alegre se muestra.

Humildes gracias te damos
Por la gloria que tenemos,
De que a ti sola debemos
La Fe que por t1 gozamos.

Quén franca se mostré Francia
En darnos Princesa tal,

Y, siendo suyo el caudal,
Toda es nuestra la ganancia.

Y no es pequefia hazafa,

pues que tu fama celebra,

Que suelde Francia la quiebra

Que el godo hizo en Espafia. fol. 25

En la escena 42 del 2.° acto interviene Recaredo, hermano de Hermenegildo.

Recaredo
Estoy del caso atdnito, y confuso;
Enfrena la passion; y deja agora
Que la razén despierte su buen uso.

Advierte Ermenegildo que desdora
La sangre clara ylustre de los godos
Esa ley, que encanta, y enamora.

No degeneres por tan bajos modos
De la antigua creencia que tubieron
Y profesaron tus Mayores todos.  fol. 40

Gosindo (Escena 4)
Despliega, pues, o Rey, las anchas velas
Engélfate en el mar a tu aventura,
Que presto vendrd el mal que no recelas;
Quanto mayor bonanga te asegura,
En el inestable golfo de tus males,
Es presagio mayor de desventuras.
Ya las torres de viento dan sefiales
Muy ciertas de su misera ruyna,
Con que amenazan casos mds fatales.
Ya nuestra perdicién estd vezina,
Porque el Sefior, que rige el firmamento,
Sin duda, a nuestro mal se determina.
Y cuando caiga en tierra el fundamento
En que estriban las vanas esperangas
Serd a el mundo materia de escarmiento. Fols. 42-43
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ESCENA 5. Interprete (traduce las palabras de Hortensio, embajador de los romanos)

Intérprete

ACTO III

Rei, que a tu pecho cristiano,
Inflamado en zelo justo,
Contra un Padre tan injusto,
El gran senado Romano
Responde con mucho gusto,

Y ansi, con piedad christiana,
Te embia, de buena gana,

Un tercio de los soldados,
Mas valientes y esforzados

De la nobleza Romana.

Que como de ti entendieron
Aver riesgo en la tardanga,
No faltando a tu esperanga,
Luego al momento pusieron
Todo el campo con ordenanca,
Y tan apriesa marchando
Viene el orgulloso vando... fol. 44

Los romanos traicionan el pacto y se pasan, ante las perspectivas del triunfo, al ejér-
cito de Leovigildo. Recaredo informa a su padre del fracaso de las gestiones. Este se
enfurece y promete matar al hijo y arrasar Sevilla. No deja, sin embargo, de dudar con
patéticas frases:

Leov

En Sevilla se haze fuerte,
Pensando que estd seguro,

A la sombra de su muro,

De mi rigor y de su muerte.
(Buélvese a la ciudad)
Perdonad, ciudad famosa,
Que, en tan preciosa ocasion,
Procura tu destrucion

Quien pensar en ella no osa.

(Serd que pueda sufrir
Ver por los ayres la llama
Y que do llega tu fama,

Los gritos se ayan de ofr?

Y que los dorados techos,
Que toca su cumbre el cielo,
E de ver yo por el suelo,

En vil ceniza deshechos?

Y que e de ver yo tus llanos
En altas montafias bueltos,

De cuerpos en sangre embueltos
De tus nobles ciudadanos?

{Que por fuerca an de herir
mis lastimados ofdos
las vozes y los gemidos
de los que an de morir?

(Podré con alegre frente
Mirar en tu destrucién,

Dos vandos y una nacién,
Y dos leyes y una gente?
Td, Betis, que la enriquezes,
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Los romanos exigen como rehenes a la Reina y al Principito. Llega Leovigildo y
ataca Sevilla™.

ACTO IV

Los italianos tratan de justificar su abandono del campo de Hermenegildo. Las tropas
de éste son vencidas. Recaredo aconseja a su hermano que se arroje a los pies de su padre.
Asf lo hace. Leovigildo le dice que le restituird el Reino si abjura de su error. Hermene-
gildo se niega. El padre manda ponerlo en la cércel?. En la Escena 62 de este ACTO
IV, Hermenegildo, armado con una espada desnuda, se lamenta en unas buenas quintillas:

En sefial de triste luto,
Trueca el color del tributo
Que al mar de Espafa le ofreces.

Pues de sangrientos matizes
Verds tefiida tu arena,

Que con abundante vena,
La riegan tantas cervices.

A nueba pasién se inclina,
Que, en el dafio que se espera,
Pida una llaga tan fiera,

Tan costosa medicina.

Y que, s1 aquesta se toma,
Aya de saber el mundo
Que soy un Ner6n segundo
Con otra segunda Roma.

jDulce hijo Hermenegildo!
¢Hijo? Mal dixe: jEnemigo
Criado para castigo
De tu padre Leovigildo!

Prosigue en atormentarme
En tu obstinada porfia,

Que a tiempo estoy que serfa

Bien ficil el acabarme.

Td, causa de mis enojos, fol. 56v
Que en mi dafio perseveras,

Td te ablandaras si vieras

Las lagrimas de mis ojos.

Ermeneg.

(1N

Historia.

4.° Choro

O turbios cielos airados,

(Por qué os mostrdis enemigos?
jO! (Cémo 1rdn sin castigos
Traidores disimulados

Con falso beso de amigos?

En la copia de Alcald, al fin del 3. Acto hay un CHORO que no hay en la copia de la Ac. de la

Lloremos nuestra triste y dura suerte,
rompan nuestros gemidos y lamentos
el cielo cristalino pues convierte

en tristeza fatal nuestro convento.
Ingunda n.?, que con pecho fuerte

vas dispuesta al rigor del mar y viento,
pues nos dejas acd, dulce sefiora,

ay dios y qué haremos sin pastora.

142,

tanes romanos.

Cfr. ROUX, E., art. cit., p. 505. NOTA: es el Acto en que mds se emplea el italiano por los capi-
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Diéronme muestras de amor,
Acogilos sin temor,

Mas quén presto descubrieron
Que era la paz que me dieron
Abrago de salteador.

(Dénde esti la lealtad?
(Dénde la fe que se debe?
{C6mo? ;Un Romano se atreve
A romper con la amistad
Con tanta nota de aleve?

Ay de mi, que a mi despecho
E visto al aleve pecho,

La traicién tan cierta y clara,
La disimulada cara,
La intencién buelta en provecho.

Véome en esta fatiga
Sin soldado que me guarde,

Ya de vencido cobarde,
Do no ay mal que no me siga
Ni bien que no llegue tarde.

Mis enemigos me dafian,
Mis amigos no me ayudan,

De fe y lealtad se desnudan
Los consejos que me engafian.

ACTO V

129

Recaredo y otros intentan, en la prisién, convencer a Hermenegildo. Traen una carta
en que se anuncia la muerte de la esposa de Hermenegildo. Leovigilo, ante las peticiones

de clemencia, duda.

Leovig.
Estoy de mil congojas rodeado.

No halla pie ni vado el pensamiento,
Que es con contrario viento combatido.
No sé quién me a metido en tal tormenta.
De todo me atormenta, joh duros hados,
Contra mi conjurados! ;Qué haré?
iCémo! ;que segaré con golpe fiero
Al que mds que a mf quiero, al hijo amado,
Al cordero criado en mi regazo,
Al que con dulge abrago a mi llegaba,
Y con esto engaiiaba los cuydados,
En ceptro vinculados? Mas, jqué digo!
Muera el hijo enemigo!; jay, traidor cierto!
jQue asi a tu padre as muerto!, mal criado,
Lobo disimulado con pelleja
De la querida oveja, a pan criada!
Detente desbocada lengua loca;
Ten siquiera una poca de templanga.
{Que no abrd tal mudanca en fe tamafia?
iAy, triste, que me engafia el amor ciego!
{Muera, que es justo, luego, mas no muera!
mi muerte sea primera, venga ya
la muerte! ;Dénde estd que no me acaba?

(Dénde tal guerra traba el pensamiento? fol. 113

Al final hay una escena de auténtica fuerza dramdtica y tragica, con la representa-

cién de la muerte del Principe:
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quédase besando el Crucifixo
Sisberto

Principe, si alguna ley

De alevosfa me acusa,

Sé que del hecho me escusa

El mandamiento del Rey.
Ermeneg.

Perdonad al brago aleve,

Que a daros muerte se esfuerca,

Pues veis que es agena fuerga

La que le rige y le muebe.
Erme.

iHagase ya el sacrificio

Executad la sentencia!
Sisberto

Con tal perdén y licencia,

haré Principe mi ofisio.

Dale el golpe con la hacha en la cabeca
Ermeneg.

Entre estos golpes tiranos

Que por ti, mi Dios, padesco,

Mi alma rindo y ofresco

En esas divinas manos.

Diciendo esto el Sancto Ermenegildo cae en los bragos de la Fe
y Constancia muerto y con esto se dio fin a la Tragedia, ad maio-
rem gloriam Dei.

¢) ESCENOGRAFIA.

La funcién fue, ciertamente, fastuosa. A ella asistieron, entre otras muchas Autori-
dades, el Arzobispo, el Cabildo, la Audiencia, la Inquisicién, el Tribunal de Contrata-
cién, la Nobleza...En la Relacién se describe incluso el escenario:™3

El estrado era de un estado de alto y 39 pies en cuadro; en el
frontispicio habfa una gran puerta de muy galana arquitectura, que
representaba a la ciudad de Sevilla, en cuyo friso estaba un tar-
Jetdén con aquestas letras: S.PQ.H. A los dos lados de esta puer-
ta, de una parte y otra, corrfa un hermoso lienzo de un muro
con sus almenas, fuera del cual, como espacio de tres pies, sa-
lian dos torres algo mds altas, de las cuales la que estaba a mano
izquierda sirvié de cércel a San Hermenegildo y la que estaba
a mano derecha sirvié de Castillo a los “entretenimientos”. A los
lados de estas dos torres quedaba suficiente campo, por donde
salian todas aquellas personas que representaban estar fuera de
Sevilla, como €l Rey Leovigildo y otros; porque por la puerta
de en medio solamente entraban y salian los que representaban
estar dentro de Sevilla, como ‘“San Hermenegildo”, etc..

La Escenografia estaba compuesta por tres unidades: una torre (sirvié de carcel),
una puerta de acceso a la ciudad, un palacio (para el Entretenimiento). Entre estas unida-
des, telones pintados indicaban las murallas de la ciudad. Segiin el MS. de Alcal4, una
cortina ocultaba a los actores hasta que entraban en escena. Por la puerta de la ciudad
solamente entraban y salfan los personajes de rango. Por las acotaciones, debi6 haber dis-
tintos niveles elevados del tablado.

143,

Citado por G. Soriano, op. cit., p. 87.

" Vid. GARZON BLANCO, A., “La Tragedia de S. Hermenegildo...”, p. 98ss.
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f) VALORACION

La Tragedia de San Hermenegildo tuvo tal éxito en su primera representacion, que
seglin el P. Santibifiez'> tuvo que ser repetida al dia siguiente para poder satisfacer el
clamor y peticiones de gentes importantes que el primer dia no tuvieron cabida en el
muy capaz teatro, patio, corredores altos y bajos y azoteas. Dice que admiré mucho la
trama del asunto, la elegancia de los versos, el aire y la gracia de los que representaban,
la musica, y la riqueza de que se hizo gala. Pasaron, segiin este testimonio, de tres mi-
llones el valor de oros, joyas, cadenas, telas, pedreria...La Tragedia de San Hermenegil-
do fue una de las obras con una mayor aceptacién en los distintos Colegios. Los distintos
criticos que la han conocido (casi siempre a través de la descripcién de Soriano) la en-
salzan aunque no con total unanimidad.

Esta obra confirma la evolucién que, lo mismo que en el resto de nuestras letras,
se dio en el circulo concreto del teatro de los Jesuitas. Mds de treinta afios de distancia
entre las primeras obras del P. Acevedo y esta magistral obra, explican las acusadas dife-
rencias existentes.

Es una auténtica pieza tragica, pues el interés no desfallece entre las luchas internas
y externas, del padre y del hijo. Es un drama mistico porque muestra cémo se llega a
la santidad, a la vez que teol6gico por el enfrentamiento entre los obispos catélico y
arriano.

El éxito de la Tragedia fue extraordinario. El asunto fue adoptado enseguida en los
colegios extranjeros. En cambio, fue poco utilizada por nuestros clsicos. En la Fleche,
Francia, se representd en la segunda década del s. XVII una tragedia titulada “Hermene-
gildus, prince catholique revolté contre le roi son pere, et mourant pour sa foi”. Con el
mismo titulo se puso en escena una tragedia en el Colegio Louis-le-Grand, de Paris, en
agosto de 1664. Se volvi6 a representar el 4 de feb. de 1678. El P. Charles Poree escribe
mas tarde otra tragedia, titulada “Hermenegildus Martyr”, que se representé muchas ve-
ces en varios colegios de Francia v en el de Paris especialmente los afios 1718, 1724, 1734
y 1740. Fue impresa con otras obras dramaticas del P. Porée. En Italia, también el Jesuita
Cardenal Sfortia Pallavicini publicé: “Hermenegildus Tragoedia in Seminario Romano re-
citata” (Romae, 1644)°.

Ha sido amplio el espacio dedicado a la Tragedia de San Hermenegildo, pero creo
que estd justificado por ser una obra tan importante¥’.

Entretenimiento

Entre los primeros actos de la Tragedia se intercalaron las tres partes de un Interme-
dio o Entretenimiento, con el cual se cred un nuevo género, combinando lo c¢cémico con
la alegorfa. Segiin Garcia Soriano™®, podria titularse: [HERCULES VENCEDOR DE LA
IGNORANCIA]. Estd en el manuscrito a continuacién de la tragedia (comienza de nuevo
la numeracién de folios a partir del mimero uno).

PERSONALIJES: Sciencia, Hércules, Amor de Sciencia, Amor de Honor, Honor, Ig-

“ SANTIBANEZ, op. cit., parte 2.2, 1. 3.°, c. 46, n. 7.

" HERMENEGILDO, Alfredo, op. cit., pp. 97 y ss.

¥ Puede verse una mayor informacién en nuestra edicién reciente de esta obra: AVILA, Hernando de,
Tragedia de San Hermenegildo, Introduccién, edicin y notas de Cayo GONZALEZ GUTIERREZ, Gijén, 1993.

" op. cit., p. 106. Este autor nos ofrece un amplio resumen de este Entretenimiento (pp. 106-112).
NOTA: en la copia del MS. de Alcald, este Entretenimiento figura copiado en cada entreacto de la obra principal.

"% Cfr. ROUX, E., art. cit., p. 506.
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norancia, Amor sensual, Amor interesal, Un bérbaro principal, Otros ocho bdrbaros que
salieron contra Hércules, Seis nifios que salicron armados a danzar.

La accién se desarrolla en el mismo escenario de la Tragedia. En la misma torre
que sirve de prision a Hermenegildo hay un lugar en que estd la Ciencia, prisionera de
la Ignorancia. Aquella se queja de su prisién. El Amor de Sciencia va buscando el lugar
donde estd la Sciencia; dice que ha recorrido todo el mundo hasta Sevilla. Habla en bue-
nas octavas reales. Salen dos gitanillos, que son el Amor Sensual y el Interesal. Hay unas
escenas originales intentando decirse mutuamente la buenaventura (sefialemos como nota
curiosa y localista que los gitanillos “cecean”)™s.

En la segunda parte sale Hércules, que hace un elogio del reino sevillano que él fun-
d6. Estd acompafiado de el Amor de Sciencia y del Amor de Honor (también aqui hay
una curiosidad escénica: se tiznan la cara con carbén molido que llevaban en unos canutos).

En la tercera parte, Hércules vence a los Gitanillos que vigilaban la Ciencia, y que
estaban armados con espadas y broqueles, y libera a ésta. Sale después un ledn al que
vence Hércules; también vence sucesivamente a un 0so y a una serpiente. Tiene especia-
les manifestaciones escénicas'® la iltima escena del Entretenimiento, que se nos descri-
be asi en el Ms. de Alcald:

Y luego cay6 en tierra el muro del castillo de la ciencia en cuyo
gueco se cubrian seis grutas donde algunos nifios en trage de
ninfas cantaron con un mote la gala de Hércules y aquf dej6 la
Ciencia ropas negras y queddse en otras muy vistosas que de-
bajo trafa y tomando en las manos rica corona y un caduceo
de flores baj6 de lo alto de la torre al tablado diziendo las si-
guientes octabas y entre octaba y octaba los nifios cantaban los
siguientes motetes; al bajar venia poco a poco hasta que llegan-
do al suelo coroné a Hércules con una guirnalda de flores y le
dio el [sic] cornucopia que trafa.

Y afiade:

Salieron por seis portafiuelas que en el tablado estaban hechas
seis nifios armados, con sus broqueles, y espadas pequefias, y ha-
ziendo unas concertadas escaramuzas al son de un discante, ellos
mismos se mataron y buelven a caer por las portafiuelas.

Tanto la tragedia como el Entretenimiento son verdaderas obras maestras, no sélo del
teatro escolar, sino también de nuestro repertorio del siglo XVI. Su estilo y relacién pa-
recen demostrar que son obra del mismo autor.

B) COMEDIA DE SANTA CATARINA

En el mismo MS. M-325, conservado actualmente en el Colegio de San Ignacio de
Alcald de Henares, y a partir del fol. 55, encontramos la Comedia de Santa Catarina,
“canci6n dedicatoria a don Fco. Reinoso, obispo de Cérdoba, por el P. Hernando de
AVILA de la Compaiifa de Jestis™.

Esta comedia nos cuenta la vida y martirio de Santa Catalina de Alejandria (la “Rosa
de Alejandrfa” como se dice en el fol. 145v, al final de la obra). Nos cuenta su proceso

“ Vid. GARZON BLANCO, A., “‘La Tragedia de S. Hermenegildo...”", op. cu., pp. 100ss; alli se
encuentra una amplia resefia de lo que fue el aparato escénico.

% Segiin SIMON DIAZ, José, Bibliografia, VI, p. 924, una copia de esta obra se encuentra en la Bi-
blioteca The Hispanic Society of New York. Hemos encontrado otra copia de esta tragedia en la Biblioteca
Nacional, en un MS (17.288; fols. 106-191) que contiene Comedias del P. Calleja.
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bajo el Emperador Maximino (c. 307). Es curiosa la escena en que Catalina disputa con
varios fil6sofos (Evandro, Thibanus, Aristipo y Plotino) enviados por el Emperador con
el fin de contrarrestar y argiiir su elocuencia. Fue condenada a morir aplastada por una
rueda pero esta se deshizo al tocar a la santa. Por fin fue decapitada; dos dngeles se acercan
y la escoltan y llevan a la cima del Sinaf. (Siglos después, la Facultad de Teologia de
Paris la nombrarfa su patrona; actualmente es la patrona de universitarios y filsofos).
PERSONAIJES: Santa Catalina, emperador Maximino; Evandro, Thibanus, Aristipo
y Plotino (filésofos); Porfirio, Micandro y Estronio; Sacerdotes; Faustina, Delia.
Consta de CINCO Actos. En el primero, Porfirio, Micandro y Estronio “informan
a Maximino del buen suceso de sus edictos, de que todos los de su imperio ofrecen sa-
crificio y que lo que mds gusta a los dioses es la sangre de los cristianos. Apruébalo
Maximino y determina perseguir a los cristianos. Catarina sale al encuentro del Empera-
dor y se mofa de sus dioses. El la amenaza si no sacrifica ella también a los dioses.
Veamos la presentacién del Argumento:

Excissase el autor de esta comedia
sino es tragicomedia lo que oyereis,

de usar del argumento separado

como en puras comedias se acostumbra;
pues, en gentilidad supersticiosa,

con representacién grave y calzado
bajaban de los cielos estrellados

a sus fingidos dioses, y salfan

de los quatro elementos las deidades,
y a los mds escondidos semidioses
sacaban de sus drboles y montes,
hasta hacer fabor de los abismos

A los principios es la tragedia:

Como la que veréis representada,

de Catherina célebre en la Iglesia
Catholica, romana, cuia fiesta

este Collegio con razén celebra;

{qué mds alto sujeto questa Virgen
descendiente de Reyes, cuia mano

no quiso dar de esposa al rey del suelo
por no negarsela a su esposo Christo
en quien los ojos de su cuerpo y alma
puso sin lo quitar de tal afecto?

En esto se introduce el verdadero
Dios inmortal criador de cielo y tierra,
su hijo Jesu Christo y Chaterina
Virgen, su esposa, cuyo amor es tanto,
su fortaleza y baronil constancia,

que no le pone miedo el cruel tirano,
las amenazas dél, ni los tormentos

ni las ruedas con humo barreadas,

con fierros y cuchillos guarecidas,

las unas con las otras encontrindose,
echando mil centellas infernales,
criadas en los duros corazones,
destrozada esta mdquina por mano

del que arrojé a los dngeles del cielo
......................................... fol. 56v-57

]

En el Acto I llegan a Alejandria los filésofos y admiranse de su grandeza. Tratan
de su fundacién. Se encuentra Estronio con los filésofos y le preguntan la causa de su
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venida; €l los remite a Maximino. Este les declara la causa por que los envia a llamar
que es para que vengan a disputar con Catalina; insindales el negocio y envia a llamar
a Faustma para que se halle en la disputa y manda que venga Catalina de la cdrcel.

En el Acto III, alaba Estronio la fortaleza de Catalina al ser azotada. Faustina descu-
bre a Delia que se ha convertido a la fe cristiana. Saca la guardia a Catalina de la car-
cel, hablando Porfirio y Faustina. Ofrécense todos a morir por Cristo.

En el Acto IV, Maximino se aconseja con sus grandes y por fin condena a muerta
a Catalina. Sufre distintos tormentos y al fin en el Acto V es decapitada. En la primera
escena del Acto V, ve Olmedo® algin parecido con La vida es Suefio, de Calderén:

Acto V, escena 1.2 Anuncia el sacerdote la muerte de S. Chatari-
na; tratan €l y Nicandro de la mestabilidad de las cosas humanas

y admirdndose de los cristianos que asi desprecian sus bidas por
Xto.

Mira en qué para juventud lozana,

Linaje, reino, fuercas, hermosura,

Tragedia es triste nuestra vida humana;

Su contento mas largo poco dura,

Es suefio de placer, es sombra vana,

Que tiene de verdad sélo figura;

Y si vais a palpar lo que parece

Entre las manos presto desaparece.

Al final de los primeros tres Actos se representé un Entretenimiento donde Orfeo trata
de sacar a su esposa Euridize del infierno. Conjura a Plutén y Proserpina por medio de
dos gitanillos para que se la restituyan. Euridice responde desde alld. Toca Orfeo su ins-
trumento, y a la suavidad de su mdsica, salen Plutén y Proserpina, y “danle permiso,
salvoconducto y facultad” para sacarla del infierno. Después Rifeo y el engafio contien-
den sobre cudl de los dos es hijo de Orfeo. Sentencia el pleito Jumencio, alcaide. Sale
Orfeo del Infierno y trae consigo a Euridice. Orfeo no cumple la condicién de no mirar
a Euridice y esta vuelve al infierno llevada por Plutén por lo que Orfeo queda desconso-
lado y moraliza la fibula. Se trata del mito o leyenda de Orfeo.

C) COLLOQUIO DE LOS DOS GLORIOSOS JUANES, BAPTISTA Y EVANGELISTA.

En el Cédice n° 389 (signatura actual, 9/2570) de la Biblioteca de la Academia de
la Historia, y junto con varias obras del P. Salas, figura este colloquio del P. Hernando
de Avila. Viene a partir del fol. 185 y hasta el final del Cédice.

Son los mterlocutores dos pastores, el uno llamado Liseno (por parte y representa-
cién del Bautista), el otro llamado Clorino (por parte del Evangelista), un alcalde, un
cura y un escribano. Para Olmedo™ es una de las obras mds perfectas y representativas
del teatro jesuitico.

El asunto, del que hay otras obras en la época (el P. Melchor de la Cerda dedicé
dos Tomos a este tema), se reduce a “disputar” entre si los dos pastores, con un lengua-

Je excesivamente culto (mds atin que los pastores de Virgilio), hasta el punto que lo ad-
vierte el autor:

hablan con tal discrecién
. B 4

que se requiere atencién

porque todos lo entiendan.

151,

OLMEDO, F., Las Fuentes de la Vida es Suefio., pp. 164-165.

“** OLMEDO, F., Notas. Caja 4T, carp. 1, foi. 17.
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La “disputa o debate” versa, como es 16gico, sobre cudl de los dos personajes es
mds grande o importante. Como ninguno cede y no se ponen de acuerdo, nombran como
Juez al alcalde (no sin la oposicién del cura que dice que en esas materias él debe ser
el juez). Aunque el tema es muy sencillo, el P. Avila lo supo engarzar de tal forma en
dos actos que es una verdadera comedia. El alcalde figura como el bobo o gracioso de
la comedia.

V. OTROS AUTORES Y OBRAS.

l.—Tanisdorus

En el MS. nimero 442 (signatura actual, 9/2623) de la Coleccién de Cortes, hay una
Tragicomedia llamada Zanisdorus, casi toda ella escrita en verso castellano!.

ARGUMENTO

Adarbén, Rey de Oriente, pagano, es un perseguidor incansable de los cristianos; un
ordculo le predice que su hijo, Tanisdorus, heredero de la Corona, abrazard el Cristianis-
mo y convertird a esta Religion todo el Reino. Adarbén, preocupado por el cumplimiento
del oréculo, recluye a su hijo en un Castillo rodeado de jardines y altas murallas y con-
fia su guarda y vigilancia a Tillogramo, duque, y a otros. Elige a un filésofo pagano como
maestro del Principe, y forma su servidumbre s6lo con hombres jévenes para que no piense
en la muerte ni en la vida de ultratumba. Le llevan a una fiesta para disipar su tristeza
Y, a pesar de la prohibicién de que haya personas mayores de edad, no pueden evitar
que el Principe vea a un anciano extranjero. Este es encerrado, pero ante la insistencia
del Principe, le llevan a su presencia bajo la promesa de que le convencera de que es
inmortal. No obstante, en sucesivas visitas, le convierte al cristianismo. Después, el mis-
mo Tanisdoro convierte a los que estdn con él. Al final, el rey, que habia tenido un sue-
fio de que el fuego de un cometa se habia extendido por todo su reino, es bautizado y
muere. Hereda la corona Tamisdoro, pero renuncia y se retira a una vida eremitica.

Es evidente que esta comedia se basa en el tema de la leyenda de Barlaam y
Josafat™, cristianizaci6n de la leyenda de Buda. Para Olmedo™ es la primera forma
dramatica espafiola de esa leyenda, muy superior, por todos los conceptos, a la de Lope
de Vega. El propio P. Olmedo cree que el autor de esta obra es el P. Hernando de
Avila®".

(Hay una relacién de esta obra con una de las mds famosas del Teatro nacional? Cier-
tamente el tema de La Vida es Suefio no es el mismo que el de la comedia jesuitica To-
nisdorus, pero si existe relacion en el tema de horéscopos y predicciones, lo mismo que

en la actitud del Rey Basilio al encerrar a su hijo en la torre y la del protagonista
Adarban...

' Vid. GARCIA SORIANO, 1., op. cit., pp. 63-66.

% Cfr. MARCOS VILLANUEVA, B., La ascética de los Jesuitas en los autos sacramentales de Cal-
derén, Bilbao, Universidad de Deusto, 1973, p. 30s.

" La Leyenda de Buda se encuentra en el libro sanscrito Lalitavistara.

% OLMEDO, F., Las Fuentes de..., p. 147s.

7 Si no hemos incluido esta obra junto con las del P. Hernando de Avila, es porque no hay argumen-

tos suficientes que demuestren esta autoria (salvo las atribuciones de Garcfa Villoslada y Olmedo entre otros).
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TRAGICOMEDIA TANISDORUS

PERSONAIJES:

Adarbanus, Rex; Tanisdorus, Princeps; Tillogramus, Dux; Apolonius, Anachoreta; Si-
rophanes, Archidux; Thiastanus, Prosper; Candion, Sacerdos; Ringiberus, Magister; Hiar-
chas, Magus; Polemius, Astrologus; Dercillus, Famulus; Sabirus, Famulus; Fides, virgo;
Brianor, Famulus; Argasicus, Parasitus; Perillus, Parasitus; Galadin, Janitor; Fitindus, me-
dicus; Tornagus, Innocens; Un loco; Nuncius; Dos pobres.

Comienza el Acto I con un didlogo en prosa latina entre Ringiberus y Tillogramus.
En la escena segunda nos cuenta Dercillus, en didlogo en verso castellano con Tillogra-
mus, brevemente, la causa del encierro de Tanisdorus:

Derc. El otro dia entre oy [oi]
que le tiene preso el Rey
y que ay inviolable ley
que nunca salga de aqui.
Tilo. EI porqué deso os pregunto
Der. Dijo al Rey un agorero
que destruird un su heredero
los dioses de todo punto
y que serd sin remedio,
convirtiéndose xno [cristiano],
y aunque paresce inhumano,
usa el rey de aqueste medio;
porque estando en el castillo
no abrd tiempo ni lugar
de poder comunicar
con quien pueda pervertirllo. fol. 3
Til. ;Sabe que al Rey Adarbano
el cielo le dio por Padre
y a Claricinda por madre?
Der. Eso y mucho mds le es llano.
Til. Pues si aun tiene fuera deso
quanto quiere, ;qué mds quiere?
Der. ;Qué? De tristezas se muere.
Ti. (Y de qué?
Der. De verse preso.
Til. ;Preso?
Der. Pues, ;preso no estd
y yo con élI?
Til. Y el porqué
sabéis?
Der. No sé si lo sé.
Til. Ea, dezid, acaba.
Till. Pues, ;y a quién mas se descubre?
Der. A Sabiro, y de mi huye.
Con Sabiro solo arguye
y de Dercillo se encubre;
con Sabiro siempre trata,
a Dercillo ni un minuto.
Sabiro le da contento,
ver a Dercillo le mata.
Tell. Algin enojo le has dado.
Der. Siempre en todo le agradé;
A lo que sé,
el ser yo de ti engendrado,
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que como el rey te encargé

su custodia, €l se recilla

que seré otro centinela

y que le descubro yo... fol. 3

Aparece Sabiro:

Sab.
Till.

Der.
Til.
Der.
Till.
Sab.
Til.

Sab.

Ring.

Sab.

Til.

Til.

Sab.
Til.
Sab.

El principe me llamo.

Si con el principe estava
(por qué le hiciste venir?
Yo al principe vide ir solo.
Solo?

Solo andava.

{Que nadie estava con €1?
Nadie, porque €l es amigo
de andarse por el vergel,
hablando a solas consigo.
(Hasle oido ti por dicha
alguna palabra?

Si;

el otro dia le oy

“cielo”, y otra vez ‘“desdicha”.
Otra vez ;“dios ha de aver
uno? Si, yo mds no creo”.
jAh, Tilogramo, yo veo
que serd lo que ha de ser!
A veces le veo estar
pensativo y afligido,

tal vez casi sin sentido

y tan harto de llorar.

Unas veces clama “cielo”,
otras, “alma”, otras, “inmortal”,
otras, “soi espiritual

o deste corpdreo suelo?”
Otras, ;“forméme a mi Apolo
o alguna otra deidad

o a mi me formé yo solo?
mas esto, no, no es verdad”.
Estando junto a la fuente
me dixo la otra mafana:
*di, Sabiro, de do mana

un liquor tan excelente”.
Dixe: “Sefior, segin creo
nace del monte Bitigo”;
replic6: “zno estds conmigo?
su causa saber deseo”.

La misma duda me puso
otra vez sobre un flor,
diziendo, jay grave dolor!
que aun en esto estoy confuso.
(De do nace tal mudanca
en tan tierna juventud?

De alguna oculta virtud

que Ringibero no alcanca.
(Dale alguna cosa pena
fuera deso?

Si, sefior.

Qué?

Dice que es gran dolor
verse un principe en cadena.

137
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Til. ¢No puede ir donde quisiere
por el castillo y la guerta?

Sab. Si, pero ve que la puerta
le vedas si salir quiere.

Til.  Que eso le aflige? y ;por qué?

Sab. Dice que en qué razén cabe
que el rey le encierre con llave
sin aver hecho por qué.

Til.  ;Que ignora la causa?

Sab. Si.

Rin. ¢No la descubristeis vos?

Sab. Por testigo pongo a Dios
que nada sabe de mi.

Till. No es posible, eso es engaiio,
iSaberlo vos y no él!

Sab. No sé de mi; ;sabré dél?
Ambos sentimos un dafio.... fol. 3v-4

Ringibero y Tilogramus deciden avisar al Rey:

Till. Necesario es buscar luego algiin remedio
para atajar el fuego que se enciende.

Rin. Segin lo que alcanzo y se me entiende,
avisar luego al rey es el remedio.

Scena 5 (Tamisdorus y Ringiberio)

Ring Los poderosos dioses os conserven,
iPrincipe Tanisdoro!

Tanis. jDioses, Dioses!

oxald permitiera mi ventura

que alguno verdadero conosciera.

Todos lo son que tu padre honrra (al margen “adora”)

con los grandes del Reyno y sus letrados

Y no quieras saber mas que ellos saben.

Yerran.

(Todos?

Si, todos los que adoran

mds que un supremo Dios.

Y qudl es ese?

Eso saber pretendo y no lo alcango.

Jupiter inmortal es el supremo

de todos nuestros Dioses.

Si supremo,

(de qué sirven los otros?

De ayudarle

No es Dios el Dios que de otro Dios depende.

Jupiter no depende de otros dioses.

Y dél, los otros?

No.

Y lo quél puede

pueden los otros?

Si.

Pues uno basta

a governar el mundo, sobran tantos.

No sobran porque tienen dividida

la maquina del orbe: el mar hinchado

obedege al Tridente de Neptuno.

A Ceres da la tierra de sus frutos

tributo cada un afio.

T. Tan buena diosa,

=~

P AR HAREAFEAR 3 "IHER Amd



EL TEATRO ESCOLAR DE LOS JESUITAS EN LA EDAD DE ORO ()

T.
R.
T

/que a menester le den mantenimiento?

No lo come, mas puesto en sus altares

lo convierte en ceniza el bravo fuego;

el poderoso Hipiter los cielos

rebuelve con veloz y arrebatado movimiento.
Y los otros estin quedos?

(Los dioses? Si.

Pues él, ;trabaja, tanto?

.................... fol. 5

Al final de la escena diez hay unas coplas:

B.

>Ww WWW

Quien en todo no recibe

todo el contento que puede

sin que cosa se le vede,

sl asi o vive, no vive.

{Qué es vivir? A. Andar de fiesta
Pasar tiempo?  A. Pasatiempo

Y qué mas? A. Que en todo tiempo
hallemos la mesa puesta.

Y, ;quien gusto no recibe?

Ese por necio se quede,

porque sin gusto no puede

VIVID coiiiniiiieniaeneees

En el Acto II, dialogan Till., Ring., y Thiastano:

T.

Ya voy caiendo en la cuenta

y siguiendo el grave dafio,

que el cielo y el hado intentan
contra el rey; ya me presenta
la experiencia el desengafio

En la escena cuarta del Acto II, comienzan las dudas de Tanisdoro:

Till.

Aquellas blancas canas no las vemos,

en quantos coOnoscemos, y asi entiendo

que me vas encubriendo lo que es cierto;

y juntamente advierto y ahora veo

que, al tiempo del pasco, desviaste

a ese viejo, y vedaste que me (encima le) hablase
porque no me informase de la muerte.

Solo procuré hacerte algiin servicio

estorvando el bullicio de la gente,

demds que es ley muy corriente y muy guardada
que persona criada hablar no puede

al Rey, y ain se le veda a qualquier grande,
sino es que el Rey lo mande, especialmente

si es do lo ve la gente.  fol. 16v-17

139

Comienza el Acto TII con un Mon6logo en prosa latina y después en verso castellano:

Qué tempestad levanta y qué mudanca
el mar de mi esperanca do engolfado
estoy sin hallar vado; la tormenta

por oras se acrecienta, jqué contraste!
Estoy por dar, demds de sumergido,
en al abismo y abatido de dos vientos;
contrarios pensamientos me combaten
y mi 4nimo baten al profundo;
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aire de tierra y mundo,

y la marea

templada me recrea, y el contento

y dulce pasatiempo me

que siempre me desvele por consuelo;

compelle

’

mas un aire del cielo, un sentimiento,

del fin me trae sin tiento pensativo,
perpetuamente vivo con cuydado

de ver en qué han parado los que fueron

antes de mi; ;do fueron?, ¢si acertaron?

Los dioses que adoraron, si por dicha

0 por su gran desdicha no eran tales

mas piedras y metales. Con tal duda

dos mil colores mudan siempre mi alma;

esta la pone en el alma, esta la oprime

y hace que me anime y que me atreva

a hacer lo que no deba por ventura;

parecen locura y devaneo,

pensar que mi deseo no sea en vano
iThamisdoro cristiano! ;que es posible?

{Qué os he hecho tan terrible? {que me oponga?
No es mucho que oponga a cualquier riesgo,

si en no serlo yo arriesgo cuerpo y alma

que alcangan la palma en la otra vida. fols. 25-25v

Apolonio, el justo cielo

te embid a dar a este principe consuelo. fol. 25v

Falta alguna escena en los Actos

IV y V; da la impresién de que quedd inacabada

la obra. En el folio 52 hay una carta del principe:

A mis especiales amigos Thias., Till., Ring.

Si quando a todos juntos os propuse el deseo que en mi ardia
y la palabra y fe que tengo dada de seguir la vida heremitica,
no hallara resis[tencia] y contradicién en aquellos que avien de
ser de mi parte, os comunicara yo segunda vez mi intento, y vo-
sotros hubiéredes justa causa de quexaros si asi no Io hiziera; mas
el veros tan rebeldes, aunque sé que a ello os obliga el amor que
me tenéis y el estar yo resuelto del todo, me compellié a par-

tirme. ..

firma: Thanisdoro, siervo de Jesucristo.

Y termina la obra con el deseo de Thanisdorus

Siga mi alma ya, siga la via

por donde su deseo la encamina;
siga una senda nueba y peregrina
por donde Xto. la endereza y guia.

A Dios, Alcdzar fuerte,

ciudad fuerte,

a Dios, Imperio, a Dios, corona y mando;

quedaos.
2.— PEDRO DE SALAS

a) BIOGRAFIA

fol. 52v

Pedro de Salas nacié en Madrid el 18 de Enero de 1585'%; entr6 en la Compaiiia
de Jests el 12 de mayo de 1602, habiendo terminado el curso de Artes. Realiz6 la Profe-

' Cfr. OLMEDO, F., Notas, Caja 4 T, carp. 2, fol. Is.
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sién de votos el 24 de febrero de 1618, en el Colegio de San Ambrosio de Valladolid,
donde estuvo la mayor parte de su vida. Muri6 el 13 de Septiembre de 1664, a los 80
afios de edad.

En 1611 figura en Soria como Maestro de Gramdtica. Tres afios después estaba en
Valladolid. En 1619 se dice que lleva ya quince afios como profesor de latin. En el afio
1633 aparece como profesor de Retdrica'™.

b) OBRAS

Las obras que conservamos del P. Salas se encuentran en dos MS. de la Coleccién
de Cortes en la Biblioteca de la Real Academia de la Historia. Estos MS. son el 389,
9/2570 y el 390, 9/2571 que describimos en el Anexo IIl. Tan sélo haremos referencia,
a modo de ejemplo, a una de sus obras.

En los fols. 39-76 del MS. 9/2570 encontramos el Coloquio de la Escoldstica triun-
fante y Babilonia nueba, P. Salas, de la Compaiiia (entre paréntesis dice: “Al fin: en
Soria a 16 de Agosto de 1611°). Esti en castellano y en tres Jornadas.

PERSONAS: Escolistica, la sabiduria divina; Clara, la verdad; Federico, estudian-
te; Gonzalo, su entendimiento; Petite, el apetito; Barbaro, la sensualidad; Un arriero;
El Rey, el mundo; Sofia, la sabiduria humana; Dofia Mencia, la mentira; Ricardo, los
ricos; Placido, el placer; Musicos.

Este podria ser el ARGUMENTO: Federico, estudiante, se casa con Escolastica (la
Sabiduria); va a Salamanca a terminar sus estudios; alli se encuentra en medio de la
“corte de Babilomia”. La hija del rey, Soffa, se enamora de Federico. Parece un canto
a las excelencias del estudio.

Esta obra estd basada en el ejemplo del Rey Soberbio (un suefio de Nabucodono-
sor) que hace borrar la frase biblica (Dan. 4, 1-33): “deposuit potentes de sede et exal-
tavit humiles™..El Rey es castigado de Dios hasta que se humilla. Esta misma leyenda
aparece en don Juan Manuel, en el Conde Lucanor (aqui el protagonista es un Rey des-
conocido que hace quitar del Magnificat la frase). Es una obra fundamentalmente sim-
bdlica. Tiene una gran parecido con don Gil de las Calzas Verdes, de Tirso de Molina.
Se trata de un conflicto entre el amor de Escolastica y de Sofia; presenta los medios
de que se vale Escolastica para evitar la boda de Sofia con Federico. Esta comedia del
P. Salas no es una simple comedia de enredo como la de Tirso, sino todo un drama
simbélico y de cardcter universal. Redujo el ejemplo a los datos esenciales de Daniel'®.

Al final de la 12 jornada, dice:

Di a Escolastica palabra

de casamiento, y por dote
ella me da el principado
de Jerusalem, su corte.
Esto es, voté Religion;

y al cumplimiento se opone
mi padre y al cuerpo libre
echa en carcel y prisiones.
Mas todo fue sin provecho,
que cuando es de Dios el toque,
grillos, cadenas, circel,

no son grillos, mas favores.

159.

_ Vid. CASCON, M., Los Jesuitas en Menéndez Pelayo, Valladolid, Librerfa Santarén, 1940, p. 583;
GARCIA VILLOSLADA, op. cit., p. 379.

160.

Cfr. OLMEDO, F., Notas Manuscritas, Caja 4 T, X1, Misceldneas, fol. 31.
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En la segunda jornada, Federico, a pesar de su desposorio, al conocer en Salaman-
ca a Soffa, se casa con ella. Al pasar al lado de Escoldstica, dice:

Fed. Cierto que amé a una mujer
que es tan parecida a vos
que, a no hazeros hombre Dios,
ella puediérades ser.
Esc. Tal mudanga no os asombre;
quizd por vos hombre es ella. Fol. 62

Cuéntale sin embargo toda su vida. Escoldstica va a Babilonia donde ya es Gober-
nador Federico.

Fed. ;Quién habla aqui? ;Yo suefio o yo me engafio?
Quiero entrarme en el bafo...
Fuera sefiales de honor fingido
Que todos somos unos sin vestido.

En la Jornada 32, hay unas preciosas estrofas:

Tu sustento

es solo el viento, y si él falta,
aunque hurtes mads alto el vuelo
cairas cual yo de mi cielo..
Por su falta

di un batacazo en el suelo.
{Quién te hace subir, vilano?
Soplo que de mi ha venido.
Subi cuando hube salido

de el conocimiento humano,
Aire vano

te sustentaba violento.

Bajaste cuando se hallé

quien te soplase otro yo,

que el aliento

te dio, que a mi me quitd.

Tiene muchas acotaciones al margen:

Fol. 72 al margen dice: acabada la danca suene arrebato. La caxa
salga al patio; Escholastica medio armada con la..y adarga.
Fol. 74: (venga por el mismo palenque otra caxa y..y luego el
rey...)

Fol. 76 (final):

Vanse marchando delante Barbaro, Placido y Petite con las in-
signias de Escol4stica alta; después Ricardo, el Rey Mencia y
Soffa, cruzados los brazos como vencidos, arrastrando sus in-
signias; luego coronado Federico en medio de Gongalo y Arse-
nio. Ultimamente Clara y luego Escoldstica, la caxa, y pifazo
raya delante por todo el palenque y tltimamente al entrar Esco-
ldstica suenen chirimias con que se dar4 fin a la comedia. A
la gloria de Dios y de su santissima madre en Soria a 16 de
Agosto de 1611 afios.

3. BARCALO, Guillermo™'

Vamos a describir muy brevemente dos Didlogos de este autor, que se encuentran

" Por ser un MS. en el que nadie parece haberse fijado, y por tener obras de alguna importancia, da-

mos una breve descripcion de este MS.
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en el MS. 388, 9/2569 de la Academia de la Historia, junto con otros del mismo autor
que describimos en Anexos HI. No sabemos nada del P. Bargalo; que sepamos nadie
ha hablado de él ni citado este MS. Sabemos su nombre por el MS. y que probable-
mente fue Profesor del Colegio de Mallorca. El MS. es del s. XVI.

Fol. 1 Dialogus de Petri martiris

Certamen cum arianis hereticis, et eiusdem mortem continens.

Personac: Pontanus, puer. S. Petrus Martir puer. Idem, vir. Agesilaus, puer. Fides.
Veritas judex. Virtus. Ariani heretici duo. Rusticus.

PROLOGO (en cast)

El que es de lo divino y lo humano
con homenage eterno obedecido,
os tenga ilustre gente de su mano
dando os salud y gozo muy complido;
De un hecho memorable y soberano,
que a romanos y griegos ha excedido,
en humana nobleza, nombre y gloria,
retratada os traemos la historia.
(siguen varias octavas)

Pontanus et Agesilaus dialogan en latin. En el Fol. 4 tenemos un Coro:

Porque tan presto buscamos
nuestro regalo y contento,
delos doscientos, los ciento
en el infierno paramos.
El hombre desde chiquito,
como han visto retratado,
es al placer inclinado
al juego y al regalito:
por donde pues que buscamos,
tan presto el contentamiento
de los hj...(sigue)
(sigue lat.).
Fol. 7 Hic canitur:
Todo el mundo buen Dios y lo criado
alabe tu saber maravilloso,
tu saber, y poder tan estrenado...
Fol. 9v Hic lira canitur:
iDolor extremado!
;O confusién! ;O grave y dura suerte!
iO caso desastrado!
Uy cémo se hace fuerte
el principe del mundo y la muerte.

Tenemos un “romance’” que nos indica claramente lo que debian ser muchas veces
los “Coros” o entreactos, con cantos, musica y diversos instrumentos:

Con flautas, horrigas, vihuelas,
con canto muy acordado,
celebremos la memoria
de tan valiente soldado;
cantemos cantos de gloria
los del suelo y lo estrellado,
hagamos mil invenciones
en dia tan seiialado,
en que entrando en la batalla
Pedro varén esforzado...
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Fol. 109 Tragedia de divite epulone

INTERLOCUTORES: Dives. Aeconomus. Architriclinus. Rusticus. Sartor. Vidua.
Sardanapalus. Epicurus. Ratio naturalis. Visus. Auditus. Olfatus. Gustus. Tactus. Laza-
rus. Misericordia. Justitia. Demonium. Angelus. Tempus. Antopos, Mors Humoresque

(Bilis, Sanguis, Melancolia). Abrahan. Chain. Absalon. Jeroboan. Senes Susanae Incu-
satores.

En el Prélogo presenta la finalidad de la obra.

El préspero principio y los dulgores
y amargo fin de un rico regalado
vengo a pintar con muy vivos colores.
Y a mostrar ¢c6mo un pobre atribulado
padeciendo acd penas y dolores
al fin fue en alta gloria collocado:
encierra en s{ un misterio muy profundo;

Suele €l poeta para ser gustoso
cantar grandes triunfos ya pasados,
0 caso alguno triste, y muy penoso
de Principes o Reyes celebrados.
Cuentan unos algin hecho gracioso
conque los que oien sean recreados,
otros con sus ingenios a porfia

les mueven a muy gran melancolia.

Pido que la tragedia no sea oyda,

por juego, fiesta o entretenimiento,

sino para de hoy mds mudar la vida;

y asi saldrd ora el rico muy contento

diziendo no haber cosa assi querida,

ass1 amada, ni de tan gran momento,

como tener del mundo los haveres

y Vvivir en regalos y placeres.”

(dos criados le acompafian: amor propio y mayordomo; y Maestresala, el otro).

PROLOGO DEL ACTO 2:

Puesto el comer a punto, y los criados
en orden todos bien apercibidos,
saldrd el rico a comer y combidados,
con cinco pages, que son sus sentidos,
que siempre fueron en aquesta vida
dél muy acariciados y queridos.
Reclama la conscientia y no es oida,
amor propio resiste y es ordenado
que sea de allf presto despedida.

PROLOGO DEL ACTO 3:

La justicia y también misericordia
del alto sabio, y Dios omnipotente,
Juntas verndn con una misma gloria
ante quien el demonio en continente
viene a acusar al rico, proponiendo
més de conformidad sententia o duda,
que muera pues tan mal obra viviendo.
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PROLOGO DEL ACTO CUARTO:

La muerte an justo ya determinada
con sus flechas y arco preparado,

Veamos la moraleja al fin del Acto V (no hay prélogo de este Acto V)

1 Assf passa, no es ficcién,
adiestra todo cristiano
que no se passe esto en vano,
mire y se provea temprano;
2 Nadie confie en nobleza,
en riqueza o salud,
sino sola en la virtud,
en la cual tenga firmeza,
siguiendo la rectitud;
3 contento y alegre estaba
el rico y muy preparado
pero de Dios olvidado.

DESPEDIDA:
La tragedia acabd ya; buena gente
no queda mas que hacer; solo pedimos
si falta alguna ha habido, humildemente
perdonen el descosydo, que quisimos
acertar y dar gusto ciertamente
a todos...

4.— Varia Fortuna de Oloseo (MS. 400, 9/2581)

Se trata de un Coloquio, compuesto y representado en uno de los Colegios de la Com-
pafia, a fines del siglo XVI o principios del XVII (ciertamente antes de 1635). Veamos
el argumento de esta obra tal como nos lo presenta el propio autor:

Este colloquio es en suma la conversién de un pecador en figura
de un Rey que quedé mancebo en su Reyno, en poder de un tu-
tor, que se llamaba Severo, y significa el entendimiento, pero él
lo repudié, y escogié a otro con otros dos acompafiados que se
llaman Iberio, Alisio, y Amphrisio, y en su poder se perdié en
vicios, y perdié el Reyno, y le cautivaron en una batalla, después
se libr6, y volvi6 a encontrar con Severo y a ganar el Reino, efc...

La obra tiene dos partes. En la primera asistimos a la caida de Severo y la subida
de Iberio como Privado de Oloseo. En la 22 se trata del cautiverio de Oloseo y de su
posterior recuperacién del trono'?.

PERSONAIJES: Arsenio y Lucindo, pajes. Severo, anciano. Iberio, Mancebo, nobles
de la corte. El Rey. Alisio. Amphridana. Elicio. El rey moro. General. Alcalde. Florisio
y Albano. Lisandro. Leonardo.

[Siéntase el rey en su trono, en sus asientos Severo, Iberio, sus
compariieros...un secretario...]

El pleyto (dice) que se viene a definir entre los dos principes Se-
vero y Iberio, a qudl de los dos, conviene saber, pertenece el go-
vierno de aqueste amplisimo imperio...

[Hdcese aplauso con las chirimias (en otro lugar igual)].

“*  Vid. OLMEDO, F., Las Fuentes de la Vida es Suefio... p. 158ss.
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Fol. 98 TERCERA JORNADA. ACTO 1° escena 12
[Entra Oloseo cargado de cadenas como esclavo]
Fol. 127 [Lisandro mira con atencion a Oloseo o Leonardo]

Cosa extrafia por Dios es,
que me parece que en él veo
una imagen de Oloseo

de la cabega a los pies.

Hay una escena en la 2. parte con un mondlogo de Oloseo muy parecido al segundo
Monélogo de Segismundo'®?

OLOSEO

(Es este suefio, Oloseo,

o falsa imaginacién?

(Es verdad, o es ilusién

y fantasma lo que veo?

No, que cuerpo es lo que toco,

y aquestas, cadenas son;

verdadera es mi prisién;

Yo, Rey? Sin duda estoy loco

y como Rey me e soiiado;

(Abré dado en ese tema

y porque nadie me tema

estoy como loco atado?

Pero no, que si me acuerdo

bien, proverbio es verdadero

que al loco furioso, y fiero

la pena le hace cuerdo;

y seglin la pena es dura

que me aflige en verme asi,

ubiera ya vuelto en mi

si mi mal fuera locura.

Ni tampoco estoy durmiendo...
O.  (Abri entendimiento humano

que aquesto pueda creer?

{Qué es esto, fortuna airada?

Ja no ay lugar en tu rueda

adonde abaxar mds pueda

pues a baxar mds soy nada?

Acdbase si te agrada

y cumplirds mi deseo,

mas no hards, que, a lo que creo,

querrds en tu rueda altiva

pintar una imagen viva

en la vida de Oloseo.

A la tahona me aplica,

porque andando eternamente

mds al vivo represente

su rueda que en mi fabrica.

Si el circulo significa

lo que siempre a de durar,

paciencia podré prestar,

pues tracrme alrededor

es decir que mi dolor

nunca se abrd de acabar.

Si a un molino me aplicara,

‘" Cr. OLMEDO, ibidem.
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siendo al rey mds provechoso
y a mi menos trabaxoso,

a entrambos aprovechara,

y si en el agua repara,

por aquese inconveniente,
tengo una y otra fuente

en estos dos 0jos mios,

de donde salgan dos rios
que muelan eternamente.

Si el moro quiere que imite
yo en la tahona a Sansén,
yo espero en buena razon
que entrambos 0jos me quite,
aunque s1 me los permite

no serd por ser mas blando,
pues beo me estd inventando
modos de penas y enojos
que no me saca los 0jos
porque los pierda llorando (vase).

En la escena cuarta aparecen un Angel Bueno y uno Malo. Este le dice en suefios
cémo Iberio ha sido coronado Rey. Oloseo despierta:

Ol ;Qué es esto? ;Es suefio, o verdad?
(no estaban ahora hablando
conmigo? ;Quién me hablaba?

O es melancolia brava

o debo de estar sofiando,

que, jni aun durmiendo siquiera
fortuna me has de dejar!...

En la escena sexta sale Oloseo con cadenas. Aparecen de nuevo los dos Espiritus, Bueno
y Malo. El Malo le pide que se quite la vida; el bueno que confie en Dios y en la Virgen.

5— VALENTIN DE CESPEDES®

Para terminar esta exposicién y descripcidn de las principales obras del teatro jesuita
espafiol, deberfamos ver las obras del P. Valentin de Céspedes, Las Glorias del Mejor Si-
glo y Obrar es Durar, tepresentada esta tltima en el afio 1640 en el Colegio Imperial de
Madrid, ante sus Majestades. De esta tenemos una amplia descripcion en SIMON DIAZ,
JoséS. Las Glorias del mejor siglo fue publicada por MESONERO ROMANOS™. Por
esta razén no las describimos en este lugar, pero dejamos constancia de la importancia de
este autor y estas obras. En Anexos, III, se pueden encontrar los Personajes de estas obras
asi como la resefia de otras obras del mismo autor.

(Continuard).

' Valentin de Céspedes nacié en Valladolid en 1595. A los dos afios se trasladé con su familia a Sala-

manca. A los quince afios ingresé en la Compaiia. Estudié en los Colegios de Villagarcia de Campos, Leén
y Valladolid. Fue profesor, a su vez, en los Colegios de S. Miguel de Leén, Monforte de Lemos, Tudela, Zara-
goza, Valladolid... Murié en 1668. Fue un excelente poeta y predicador.

. SIMON DIAZ, José, Historia del Colegio Imperial de Madrid, Madrid, Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas (Instituto de Estudios Madrilefios), 1952-1959 (=Biblioteca de Estudios Madrilefios, 1-2),
427-450.

% MESONERO ROMANOS, Ramén de, Dramdticos contempordneos de Lope de Vega, Madrid, Edi-
ciones Atlas, Biblioteca de Autores Espafioles, XLIX, pp. 139-156.






‘E MORIO CON UN MUY DOLOROSO BALADRO..’
DE LA RISA AL GRITO: LA MUERTE DE MERLIN EN EL BALADRO*

Por Paloma Gracia

La risa fue una nota fundamental en la definicién de Merlin, casi desde los inicios
de su andadura literaria'; una risa sardénica relacionada con la adivinacién y proferi-
da repetidamente ante la muerte’. Pero ain mds si cabe, el grito, en ese estadio de la
leyenda que acabé con su vida, se asoci6 tan-hondamente a su identidad que dio titulo
a la versién castellana de la Post-Vidgata Suite du Merlin -el Baladro-, sin olvidar que
antes su modelo francés remitia a un supuesto ‘‘Conte de Brait”’, al lector deseoso de
conocer el fin del profeta con detalle. Mucha importancia, pues, debié o debieron dar
al grito sus artifices.

El propésito de este articulo es exponer cémo la risa de Merlin ante la muerte aje-
na devino grito ante la propia: sugerir de un lado los vinculos que unen risas y gritos
con la muerte; las primeras como simbolo de su triunfo, siendo los segundos marbetes
de un modo muy concreto de morir. De otro, plantear cémo el pasaje que la Historia
Regum Britanniae dedic6 al origen del personaje sirvié de germen a este cambio, y la
manera en que la evolucién de este episodio, nacido a la par que la literatura artirica
misma, acabaria por condicionar la suerte de Merlin en el Baladro.

1. LA RISA

En tempo de Rabelais -nos lo recuerda Mijail Bajtin®-, la risa estaba considerada,
Junto al poder sobre la tierra y la sabiduria, como el mayor privilegio del hombre. El

* Lef una version abreviada de este articulo en el IV Colloquium on X Vc¢ Literature, Queen Mary and West-
field College, Londres, 3 y 4 de julio de 1992.

" Véase, para la risa de Merlin: Paul Zumthor, Merlin le prophéte. Un théme de la littérature polémi-
que de ’historiographie et des romans, Ginebra, Slatkine, 1973; Lewis Thorpe, ‘‘Merlin’s sardonic laughter’’,
en Studies in Medieval Literature and Languages in Memory of Frederick Whitehead, ed. W. Rothwell et al.,
Manchester, University Press, 1973, pp. 323-339; Alexandre Micha, Etude sur le ‘‘Merlin’’ de Robert de Bo-
ron, Ginebra, Droz, 1980, esp. pp. 184-185; A. H. Krappe, ‘‘Le rire du prophete’’, Studies in English Philo-
logy, a Miscellany in Honor of Frederick Klaeber, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1929, pp. 340-361;
Philippe Ménard, Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au Moyen Age, Ginebra, Droz, 1969;

Howard Bloch, ‘‘Le rire de Merlin’’, Cahiers de I’Association Internationale des Etudes Frangaises, XXXVII
(1985), pp. 7-21.

*  Howard Bloch, art. cit.

> La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, cap. 1, ‘‘Rabelais y la historia de la ri-
sa’’, Madrid, Alianza, 1990, 3.? reimpr., pp. 59-130.
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pensamiento cldsico sostenia los fundamentos de este principio: Aristételes, para quien
reir formaba parte de la esencia misma del hombre; Hipéerates, y Luciano, en cuyos
Didlogos de los Muertos unia las risas de Menipo a la libertad, la muerte y el
infierno*.

Pero el panorama resultaba bien distinto en la Edad Media: el pueblo habia desa-
rrollado una cultura de extraordinaria riqueza en torno a la risa; sin embargo, a pesar
de que la teorfa de Aristdteles dejé sentirse en las palabras de mds de un filésofo y
de que integrara, junto al humor, buena parte de su caudal literario, fue mayoritaria-
mente condenada desde la oficialidad’. Para el cristianismo constitufa una manifestacién
diabdlica y, aunque es verdad que ciertos teGlogos llegaron a considerarla tolerable si
se expresaba con moderacién, otros muchos dedicaron sus energias a debatir la posibi-
lidad de que Jesucristo hubiera reido.

Lo cierto es que la Iglesia no permitié mads risas que las propias de ciertos festejos;
relacionados, algunos, con la muerte. En tales celebraciones, de forma sutil pero con
mucha frecuencia, se vinculaba a la sucesi6n del tiempo y a la resurreccion; se perci-
bia como una victoria sobre el miedo, sobre el miedo a fenecer y al castigo divino en
consecuencia®. Pues, en efecto, antropolégicamente la risa se asocia a la vida, y es la
risa sarddnica -la que caracteriza a Merlin- la emitida en ciertos ritos finebres para ha-
cer de la muerte un nuevo nacimiento’.

Merlin rie ya en la obra de Geoffrey de Monmouth, en situaciones, las mds de las
veces, ligadas al ejercicio de la magia o de la adivinacién. Mientras que para P. Zum-
thor risas y sortilegios se unen intimamente a la renovacién de la vida y a la sabiduria®,
Lewis Thorpe vinculd las risas sardénicas de Merlin -Vita Merlini y Merlin de la Wilgata-
con las de Ornias y Asmodeus, dos demonios cuyas carcajadas se desatan en situacio-
nes similares a las que provocan las risas del profeta: desenmascaran a los mentirosos,
descubren las apariencias y revelan un conocimiento particular de la condicién
humana’.

Asf pues la risa, que sirve de expresién a una forma singular de sabiduria, es a
la par, como gritos y todo tipo de estridencias, un atributo infernal. De ahi que en las

*  ““Menipo, Didgenes te exhorta, si ya te has reido suficientemente de todo lo que ocurre en la tierra,

a venir aqui abajo para reir mds adn. (...) aquf, no dejards un instante de reir, igual que yo’’ (...) ‘“Menipo,
abandona también tu libertad, tu franqueza, tu cardcter despreocupado, tu noble osadfa y tu risa satirica; eres
el tinico que no llora aqui’’, recogido en ib., pp. 67-68.

> J.S.P. Tatlock, ‘“Mediaevai Laugther’’, Specutum, XXI (1946), pp. 289-294, que sefiala la presen-
cia del humor y de la risa en la literatura latina, especialmente en la Historia Regum Britanniae de Geoffrey
of Monmouth; ténganse en cuenta ias adiciones y puntualizaciones de Helen Adolf, “‘On Mediaeval Laughter’’,
Specutum, XXII (1947), pp. 251-253. Puede consultarse también sobre tisa y literatura medieval, Le rire au
Moyen Age dans la littérature et dans les arts. Actes du Collogue International, ed. Thérése Bouché et Hélene
Charpentier, Burdeos, Presses Universttaires de Bordeaux, 1990; Ous H. Green, Spain and the Western Tradi-
tion, Madison, The University of Wisconsin Press, 1963, esp. las paginas introductorias al cap. II, “‘Medieval
Laugther: The Book of Good Love™, pp. 27-71 del vol. I; y Marfa Jests Lacarra, “De la risa profética a la
nostalgia del Paraiso en el Libro dei Cavallero Zifar”, en Actas do IV Congresso da Associacdo Hispadnica de
Literatura Medieval, Lisboa, Ed. Cosmos, 1993, vol. IV, pp. 75-78, a quien agradezco que me haya facilitado
copia de su comunicacién asi como de otros materiales empleados en la elaboracién de este articulo.

*  Mijail Bajtin, ob. cit., pp. 69-77 y 86; véase sobre la postura eclesidstica: Ernst Robert Curtius, Li-
teratura europea y Edad Media Latina, México, FCE, 1976, vol. II, IV.2 “‘La Iglesia y la risa”’, pp. 598-601.

" Vladimir Propp, Edipo a la tuz del folklore, Madrid, Fundamentos, 1980, cap. II, ‘“‘La risa ritual en
el folklore’; pp. 47-86, esp. pp. 65-66; cfr. en M.? Jesds Lacarra, art. cit.

% Ob. cit., pp. 45-47. A. H. Krappe, art. cit., defiende el origen ortental de las risas del profeta, a par-
tir de las diversas recopilaciones budistas que contienen el motivo.

> Lewis Thorpe, art. cit.
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de Merlin puedan percibirse los ecos de su naturaleza diabdlica'; sugerida, primero,
en el pasaje de la Historia Britonum y explicita en el que la Historia Regum Britanniae
dedicé a la concepcién del profeta. La interpretacion en clave demoniaca de las pala-
bras de Nenio dieron a Merlin como padre un demonio incubo, que adoptaba forma
de varén para besar a su madre y unirse a ella". En manos de Robert de Boron el pa-
saje cobré una lectura nueva: esa vertiente satidnica de Merlin fue acentuada si cabe,
pues su nacimiento respondia a un plan, trazado por un concilidbulo de diablos que de-
cidia enviar a la tierra a una criatura capaz de perder a la humanidad; una especie de
profeta infernal, que debia poseer la facultad demoniaca de adivinar el pasado. Pero el
propdsito de Robert de Boron era poner de manifiesto la prevalencia de Dios sobre el
diablo, y hacerlo a través de Merlin, escogiéndolo como mdximo ejemplo del misterio
de la “Redencién’: Dios neutralizaba los efectos de su origen, redimia a Merlin, y éste
recibia como gracia el don de la profecia; el conocimiento del futuro, cuyo dominio
pertenece exclusivamente a la divinidad®?.

2. EL GRITO

Muchas veces la hagiografia explica con detalle cémo tal o cual santo exorcizé a
un poseso; las voces y los gritos que el diablo emite a través del endemoniado son or-
dinarios en este contexto, y es frecuente también que su huida tenga lugar en medio
de un ruido tremendo y entre grandes alaridos. La Leyenda dorada ofrece varios
ejemplos®; también los exorcismos que Gonzalo de Berceo cuenta entre los milagros
de sus santos, como el de la endemoniada de Pefia Alba, cuyo diablo al ser expulsado
chillé agudamente®.

Por otra parte, desde las primeras obras artiricas los monstruos enfrentados a sus
héroes fueron caracterizados con notas diabdlicas; notas que la evolucién del género acen-

‘% Alexandre Micha, ob. cit., p. 184.
" Geoffrey of Monmouth, Historia Regum Britanniae, en Edmond Faral, La légende arthurienne, Pa-
ris, Champion, 1929, vol. III, pp. 187-190 (estudio vol. II, pp. 230-233); en la Historia Britonum la madre
de Merlin no ha mantenido relaciones con ningiin hombre (ed. en ib., vol III, pp. 29-32; estudio en vol. I,
pp. 110-122).

 Paul Zumthor, ob. cit., pp. 132-140. Alexandre Micha, ob. cit., 178-183; pp. 30-48, para la evolu-
cidn literaria de los origenes de Merlin; A. H. Krappe, ‘‘La naissance de Merlin’’, Romania, LIX (1933), pp.
12-23, acerca de las raices orientales del tema de los ‘‘nifios sin padre’’, nacidos milagrosamente y dotados
de una sabiduria excepcional; y Kate Cooper, ‘‘Merlin Romancier; Paternity, Prophecy and Poetics in the Huth
Merlin’’, Romanic Review, LXXVII (1986), pp. 1-24, sobre las consecuencias de que Merlin atne la facultad
diabdlica de conocer el pasado y el don divino de la profecia.

% Leemos en la Leyenda dorada c6mo san Donato liberé a la hija de Teodosio: el demonio fue persua-
dido por el santo a abandonar el cuerpo del que se habia apoderado, ‘‘produciendo al salir tal conmocién y
estruendo, que la casa en que la escena ocurrié temblé como si fuese a desmoronarse’’. También un conde,
pariente del rey Otén, estaba poseido por un diablo que lo atormentaba terriblemente: rodearon su garganta
con la cadena de san Pedro, y al punto aquél ‘‘emprendi6 la huida dando gritos’’. Algo similar ocurrié al demo-
nio que ocupaba el idolo de un templo santificado por Bartolomé: un dngel lo arrojé de alli, y ‘‘dando alaridos
huyd, produciendo al huir estrepitoso estruendo’’, Santiago de la Vordgine, La leyenda dorada, trad. Fray José
Manuel Macfas, Madrid, Alianza, 1982, vol. I y II, pp. 458-459, 434 y 526.

" Cuando a exir ovo  del cuerpo de la muda,
meti6 una voz fiera sobre guisa aguda, (...).
Gonzado de Berceo, Vida de Santo Domingo de Silos, ed. Teresa Labarta de Chaves, Madrid, Castalia, 1972,
698ab, p. 196; en la estrofa 627, a veces el diablo enmudecia o ensordecia al hombre cuyo cuerpo ocupaba,
o le hacfa dar un grito agudo, p. 183.



152 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

tué progresivamente, mientras que cada vez mds también dichos combates fueron co-
brando los rasgos y el significado propios de un exorcismo. Recogemos tres ejemplos
de lenguas y épocas distintas: en los dos primeros, el monstruo muere emitiendo un
alarido fabuloso; siendo, en el tercero, el mismo demonio quien abandona el cuerpo
inerte en medio de gran estruendo:

a) Segun la Historia Regum Britanniae, el gigante del Mont Saint Michel era san-
guinario y lascivo: la joven Helena habia muerto resistiéndose a sus deseos, que satis-
facia después con su nodriza, ya anciana. Geoffrey of Monmouth describe su fin tras
combatir duramente con Arturo: ciego y vulnerable, soport6 los golpes del rey hasta
que -dice Geoffrey- lanz6 su ltimo grito y se desplomé haciendo un poderoso ruido®.
Edmond Faral sefialaba las resonancias clésicas del pasaje, entre otras evidentes, el gri-
to de Polifemo que en la Eneida estremecia tierra y mar (vv. 672-673)%.

b) La Post-Vilgate Queste del saint Graal hizo de la Beste Glatissant -el animal
fabuloso cuyas crias ladran en su interior- el fruto de la relacién habida entre una don-
cella de inclinaciones incestuosas y un demonio incubo. Aparte de los gritos que emitia
Incesantemente, tienen interés especial dos pasajes en que la bestia da un grito prolon-
gado y formidable: en el primero, el animal chillé de forma fabulosa al introducirse,
herido, en un lago, donde un hombre de proporciones gigantescas -un diablo- tomé la
lanza de sus cazadores y los maté a todos ellos. El segundo -vertido al portugués y al
castellano en las Demandas- narra su muerte también en el lago, cuyas aguas hierven
desde ese momento y para siempre: cuando Palamedes hiri6 a la bestia, el animal pro-
firié un grito tan pavoroso que los caballos se asustaron y se introdujo en el agua; en-
tonces empez6 una gran tempestad y el lago comenzé a arder maravillosamente de modo
que semejaba estar cubierto por diablos?.

¢) El Endriago del Amadis de Gaula fue engendrado incestuosamente en la unién
entre un gigante y su hija; la intervencién diab6lica es manifiesta: no sélo el pecado
“caus6 que en él entrasse el enemigo malo”, sino que su propia concepcién fue ordena-
da por los demonios. Todo es infernal en él: la isla en que mora se conoce por el nom-
bre de “insola del Diablo”; su descripcién -los 0jos colorados como brasas, las voces
espantosas, el olor ponzofioso...-, y el doble parricidio que comete al matar a sus pa-
dres. En el combate, Amadis le quebré un 0jo, y asi consigui6 meterle la lanza por
la boca varias veces hasta que muri6. Tras el relato de los hechos, se afiade el comen-
tario siguiente: “Pero quiero que sepdis que antes qu’el alma le saliesse, salié por su
boca el diablo, y fue por el aire con muy gran tronido™®.

Los tres pasajes tienen en comun unos rasgos diab6licos méds o menos acusados en
cada caso: desde la lujuria e impiedad del gigante hasta la condicién demoniaca nitida
del Endriago. En el segundo y tercero un incesto es directa o indirectamente el motor

15

Geoffrey of Monmouth, Historia Regum Britanniae, en Edmond Faral, ob. cit., vol. III, pp. 253-257
(257).

' Ib., tomo II, pp. 284-289.
" Véase sobre este pasaje -versiones francesa, portuguesa y castellana de la Post-Vulgate Queste del
saint Graal- y para la bibliografia de la Beste Glatissant, Paloma Gracia, ‘“Varios apuntes sobre el ‘‘Cuento
del Caballero Atrevido’’: la tradicién del ““lago solfdreo”” y un propuesta de lectura’’, en Cuadernos para In-
vestigacién de la Literatura Hispdnica, 15 (1992), pp- 23-44, nota 17 y ss.; a los articulos allf relacionados
debe afiadirse el reciente de Janina P. Traxler, *‘Observations on the Beste Glaussant 1n the Tristan en prose’”,
Neophilologus, LXXIV (1990), pp. 499-509.

L. II, LXXIII, Madrid, Cétedra, 1988, vol. II, p. 1144 del Amadis de Gaula en la ed. de Juan Ma-
nuel Cacho Blecua, que se habia ocupado del pasaje en su Amadis: heroismo mitico cortesano, Madrid, Cupsa,
1979, pp. 280-286; ed. Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Espasa Calpe, 1991, vol. II, p. 168.
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de su concepcion, mientras que el combate vincula al gigante con el Endriago: en am-
bos los ojos quebrados del monstruo evocan el recuerdo de Polifemo; una diferencia
sustancial los separa no obstante, pues, a tenor de esa inclinacién generalizada en la
literatura caballeresca a acentuar los rasgos satdnicos de los antagonistas, la lucha de
Amadis se aproxima a ciertas escenas de exorcismo, conjugandose en ella los rasgos
del combate singular con la prictica de la expulsién diabdlica. Asi, si la imagen wltima
del Endriago en que el diablo sale provocando un gran estruendo es equiparable a los

pasajes hagiogrificos antes aludidos, gigante y Beste comparten ese grito formidable que
lanzan al morir.

3. MERLIN: EL AMOR Y LA MUERTE

Son muchas las obras que narran el fin de Merlin, preso en sus propios sortilegios
y destruido a causa del amor®. Cambian notablemente de una a otra los detalles, pues,
aunque en buena parte de los textos Merlin desaparece para siempre -muerto, o ence-
rrado en una tumba, cueva o circulo magico-, otros narran su liberacién o su retiro.
También cambia la actitud con que el episodio se juzga, que es, en general, tolerante
con el profeta; no asi con la mujer, cuya conducta es tratada cada vez con mayor dure-
za. De las obras que aluden a una pérdida definitiva, nos interesan especialmente dos:
las dnicas que describen el grito de Merlin, esto es, la Suite du Merlin (Huth-Merlin)
y su versién castellana, el Baladro™.

En la Suite, Niviana rechaza a Merlin por ser hijo del diablo: quiere mantenerse
virgen y teme que el profeta haga valer su magia para obtenerla; pero, aunque Merlin
espera conseguir su amor de buen grado, crece un sentimiento de odio en ella que la
hace mds y mds mezquina, mientras que la pasién gana intensidad en él. Progresiva-
mente y -mediante un engafio continuado, Niviana va adquiriendo los poderes suficien-
tes para menoscabar sus facultades, y una vez ha anulado totalmente su voluntad, lo
humilla despiadadamente y lo encierra en una tumba?. A continuacién, la Suire sinte-
tiza un supuesto Conte del Brait, donde Merlin encuentra la muerte:

De ceste aventure que je vous devise chi ne parole pas chis li-
vres, pour chou que li contes del brait le devise apertement. Et
saichi€s que li brais dont maistre Helies fait son livre fu li dae-
rrains brais que Merlins gieta en la fosse ou il estoit, del grant
duel qu’il ot quant il aperchut toutes voies que il estoit livrés

19.

Paul Zumthor, ob. cit., ‘‘Le Sage et les femmes’’, pp. 236-260.
- Véase para una visién de conjunto sobre el tema: Paul Zumthor, ‘‘La delivrance de Merlin’’, Zeits-
chrift fiir Romanischen Philology, LXII (1942), pp. 370-386, centrado en las versiones en que Merlin es libera-
do, y la serie publicada por Erns Brugger, en Zeitschrift fiir Franzdsische Sprache und Literatur, XXIX-XXXV
(1905-1909), ‘‘L’Enserrement Merlin. Studien zur Merlinsage’’; especialmente los tomos XXXIV-XXXV para
la Suite du Merlin y el Baladro. El ‘‘esplumoir’’ de Merlin ha sido objeto de varios articulos monograficos:
William A. Nitze, ‘“The Esplumoir Merlin’’, Speculum, XVIII (1943), pp. 69-79, y ‘‘An Arthurian Crux: Vi-
viane or Nimane?"’, Romance Philology, VII (1953-1954), pp. 326-330, para el nombre de la protagonista fe-
menina; Arthur C. L. Brown, ‘“The Esplumoir and Viviane’’, Speculum, XX (1945), pp. 426-432; Helen Adolf,
*“The Esplumoir Merlin. A Study in Its Cabalistic Sources’’, Speculum, XXI (1946), pp. 173-193, y R. S. Loo-
mis, ‘‘“The Esplumeor Merlin Again’’, Bulletin Bibliographique de la Société Internationale Arthurienne, IX
(1957), pp. 79-83.

7 Donde permanecera hasta que ella misma regrese al lugar junto a Tristran ‘‘(...) coume la droite
ystoire de Tristram le devise, et la branke meesmes del brait en parole’’, Merlin. Roman en prose du Xllle
siecle, Gaston Paris y Jacob Ulrich, Parfs, F. Didot, 1886, vol. II, pp. 197-198.
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a mort par engien de feme et que sens de feme a le sien sens
contrebatu. Et del brait dont je vous parole fu la vois ote par
tout le rolaume de Logres si grans et si lon[s] coume il estoit,
et en avinrent moult de mierveilles si coume la branke le devi-
se¢ mot a mot?.

Durante décadas la critica creyé ver en esas palabras la alusién a un Conte del Brait,
preservado unicamente en los capitulos finales del Baladro. Pero como ha demostrado
Fanni Bogdanow, las alusiones al Conte no testimonian forzosamente la preexistencia
de una obra con los contenidos que ésta y otras referencias similares harfan suponer??.
A su juicio, las alusiones repetidas al Conte no eran mas que un recurso empleado para
evitar la narracién de ciertos episodios, asi que el pasaje del Baladro no habria surgido
de esa supuesta obra, sino del desarrollo de las palabras con que la Suite du Merlin
aludia ficticiamente a la misma. De aceptar este postulado -como aqui hacemos-, cabe
preguntarse c6mo la mencién al Brair pudo haber generado el episodio del Baladro.

Cuenta el Baladro que cuando Merlin llevaba varios dias encerrado, el rey Bande-
magus pasé por el lugar y mantuvo un largo didlogo con €l. Pasada la hora nona Mer-
lin dio un grito y, tras gemir de modo horripilante, hablé con voz de diablo, entregan-
dose al infierno al que decfa haber pertenecido desde siempre:

-—jAy mala criatura, e vil, e fea e espantosa de ver e de oyr
(...) que me feziste contra razén, pues que td vees que ansi me
escarnece mi peccado, porque Dios de mf no quiere aver parte!
¢Por qué no vienes ti por mi con tu grande e mala compaiia
de tus servientes e fazme aver mala fin, ca yo soy tu carne? Ven
e témame, que de ti vine por mala ventura, e a ti me quiero
tornar; que yo soy tuyo, de comiengo; que siempre fize tus obras,
€ YO N0 quiero ni amo sino a ti, e a ti ruego e a ti demando
que me no dexes. jAy infierno, que siempre estds abierto para
mi e para otros! Alégrate, que Merlin entrard en ti, e a ti me
do derechamente.

Después tuvo lugar un gran trueno y pedrisco, la tierra se oscurecid, y el rey cayé
desvanecido mientras escuchaba un tremendo griterio. Ya en el suelo, pudo distinguir
la voz de Merlin, que parecia llegar hasta el cielo:

—ijAy cativo! ;Por qué nasci, pues mi fin con tan gran dolor
lo he? ;Di, mezquino Merlin, e dénde vas a te perder? jAy qué
pérdida tan dolorosa!

Estas palabras e otras muy sentibles dixo. E sobre esto Mer-
lin callé e murié con un muy doloroso baladro, que fue tan en
alta boz, que, segiin lo escrive el autor e otros muchos que desto

22.

Ib., p. 198. Sobre el episodio (pp. 139-159 y 191-198), véase Paul Zumthor, ob. cit., pp. 250-260.
- ““The Spanish Baladro and the Conte du Brait’’, Romania, LXXXIII (1962), pp. 383-399, y The Ro-
mance of the Grail, Manchester University Press, 1966, pp. 51—53, 67-68, etc. Ténganse en cuenta las puntua-
lizaciones de J. B. H. Box, ““The Conte de! Brait and the Hispanic Demanda del Sancto Grial’’, Medioevo
Romanzo, 1M1 (1976), pp. 449-455; y, sobre todo, de Pedro Bonhigas, ‘‘Estudio sobre el Baladro del Sabio Mer-
lin”’, pp. 129-194 (esp. pp. 168-179), vol. III de su ed. del Baladro del Sabio Merlin, Barcelona, Selecciones
Bibli6filas, 1962, donde rechaza afirmaciones sostenidas en Los fextos espafioles y gallego-portugueses de la
Demanda de! Santo Grial, Madrid, Imprenta Cldsica Espafiola, Anejo VII de la Revista de Filologia Espariola,
1925, pp. 17-18.

* Ed. cit. de Pedro Bohigas sobre el incunable de Burgos, 1498, vol. III, p. 82; pp. 153-154 de ia ed.
de Adolfo Bonilla, en sus Libros de caballerias, Madrid, NBAE, 1907, para el impreso de Sevilla, 1535. A
modo de apéndice, en la introduccién a su ed. cit. de Merlin, G. Paris y J. Ulrich transcriben este pasaje, vol.
L, pp. LXXXV-LXXXVIII; véanse las pp. LXXII-LXXIX del mismo para las relaciones entre el Baladro, la
Suite y el supuesto Conte du Brait.
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fablaron, este baladro que entonces dio Merlin, fue oido sobre
todas las otras bozes, que soné a dos jornadas a todas partes

(..

Es cierto que el autor del Baladro gustaba de recargar las tintas negras del original;
la historia de los dos amantes que yacen en la tumba era en el texto francés la de una
unién perseguida pero feliz. En el Baladro, el padre, que parece ignorar el poder del
amor, mata a la joven provocando el suicidio del hijo?. Pero su méxima novedad era
el episodio de la muerte de Merlin; para Pedro Bohigas, que admitia la posibilidad de
que hubiera sido invencién castellana, su origen podria haberse debido a la voluntad
de dar un término a la obra que supusiera un cierre acorde con el relato diabdlico que
la inicia y tuviera ademds el atractivo de un final espeluznante®.

A 1o largo de la Edad Media se mantuvieron vivas las preocupaciones escatol6gi-
cas, y la obsesién por los temas satdnicos no hizo més que aumentar. Melin aunaba
la inclinacién hacia el universo maravilloso-bretén y la caballerfa al interés por lo ocul-
to y lo profético. Las fantasfas infernales que abrian la obra de Robert de Boron resul-
taban muy sugestivas: no sélo los origenes satinicos de Merlin, sino también una’ in-
fancia que parecia calcada de la atribuida al futuro Anticristo?®, pudieron haber influido
en el relato de su muerte y en el éxito del Baladro. Es verosimil que este contexto hu-
biera sugerido al autor de la version castellana una lectura nueva al grito de Merlin,
convirtiéndolo en una expresién diabélica. La escatologia sirve al pasaje los fenémenos
que envuelven el grito: truenos, rayos, pedrisco... y oscuridad preceden al advenimien-
to del fin de los tiempos en el Apocalipsis. Motivos afines enmarcan la muerte de Jesu-
cristo, cuyo grito en la cruz, precedido por tinieblas, podria haber inspirado el de Mer-
lin, tal como sugirié Paul Zumthor?®; es méds, ambos comparten que fuera proferido en
torno a la hora nona, resultando mas verosimil la posibilidad de un vinculo. También
el desmayo de Bandemagus pertenece a idéntica tradicién; no es nada excepcional, la
literatura caballeresca se habfa hecho eco repetidamente de la misma, pues al convertir
en demonios a los antagonistas de los héroes sumia sus combates en la atmoésfera esca-
tolégica que les era propia®. Lo fabuloso del baladro y la mencién a las maravillas que

25.

Baladro del Sabio Merlin, ed. cit., vol. III, p. 83.
% La Estoria de dos amadores de Juan Rodriguez del Padrén contiene un relato muy similar, cuya con-
frontacién con los pasajes correspondientes de la Suite du Merlin y el Baladro revela, a juicio de Maria Rosa
Lida de Malkiel (‘‘Juan Rodriguez del Padrén: influencia’’, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, VIII (1954),
pp. 1-38; reimpr. en Estudios sobre la literatura espariola del Siglo XV, Madrid, Porrda Turanzas, 1978, pp.
106-114), una proximidad significativa entre el relato de Juan Rodriguez del Padron y la Suite, por lo que la
versién del Baladro hubo de ser obra de un refundidor que habrfa conocido y adaptado la narracion de la Esto-
ria; hipétesis suscrita por Harvey L. Sharrer en “La fusién de las novelas artirica y sentimental a fines de
la Edad Media’’, El Crotalén, 1 (1984), pp. 147-157; véase también Bienvenido Morros, ‘‘Los problemas ecd6-
ticos del Baladro del Sabio Merlin’’, en Actas del I Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medie-
val, Barcelona, PPU, 1988, pp. 457-471. Maria Luisa Meneghetti, ‘‘Palazzi sotterranei, amori proibiti”’, Medioevo
Romanzo, X11 (1987), pp. 443-456, observa en la Estoria la influencia de otros textos caballerescos -relacionados,
algunos, con la leyenda de Tristén e Iseo- y analiza el simbolismo del palacio subterraneo.

““Estudio...”’, ed. cit., p. 179.

G. Paris y J. Ulrich, introduccién a su ed. cit de Merlin, vol. 1, p. XIII; P. Zumthor, ob. cit., p. 140

» Ob. cit., p. 256.

Valga como ejemplo el pasaje en que Baidovin da muerte a la serpiente de La Gran Conquista de Ul-
tramar, ed. Louis Cooper, Bogotd, Publicaciones del Insto. Caro y Cuervo, 1979, vol. II, Libro II, caps. 246-247,
pp. 356-357, y el de Fouke Fitz Warin, donde se describen los fenémenos atmosféricos que precedieron al com-
bate entre Payn Peverel y el gigante Goemagog, ed. Louis Brandin, Paris, Champion, 1930, p. 4; ambos reco-
gidos en Paloma Gracia, art. cit., nota 46.
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tuvieron lugar tras éste sugerian una Interpretacién infernal: esa imagen dltima del pro-
feta, pudo, sobre todo teniendo en cuenta la naturaleza de Merlin y olvidando la “Re-
dencién” con que Robert de Boron le habia exculpado, haber evocado el recuerdo de
€s0s exorcismos en que el diablo abandona el cuerpo del poseso entre alaridos o, me-
Jor, el de algin pasaje similar al de la muerte del gigante del Mont Saint Michel, la
Beste Glatissant o el Endriago de Amadis, antes referidos®.

Pero mds interés que su génesis tiene preguntarse en qué medida esta interpretacién
del baladro afecta a la significacién global de la obra; replantear, pues, lo que Jean Marx
dio en llamar “le sort de 1'Ame de Merlin”*. En su opinién, Merlin expresaba con el
grito la desesperacién sufrida al verse desprovisto de la gracia divina por causa de sus
pecados. Es obvio que el profeta no estaba limpio de culpa: habfa cometido la mayor
falta al intervenir en el nacimiento de Arturo transfigurando a Uter para que obtuviera
a Ygerne. Merlin lo recuerda en el Baladro cuando se sabe incapaz de predecir las cir-
cunstancias exactas de su muerte y de evitarla en consecuencia®. También el enamo-
ramiento de Niviana, entendido como tentacién diabdlica en el Livre dArtus®, puede
Juzgarse como un pecado de lujuria.

En realidad, sélo una vida virtuosa, la inmortalidad o un fin piadoso habrian sinto-
nizado con el espiritu de Robert. La muerte de Merlin en el ciclo del Pseudo-Boron:
en la Suite du Merlin, y con mayor necritud en el Baladro, debia tener como causa el
amor, dando lugar a una formulacién artdrica del “eros y tdnatos” sempiterno; enten-
derse, pues, sumida en el contexto moral del ciclo, como el castigo de un amor culpa-
ble. Pero un examen atento de los pasajes relativos al caso revela las fisuras de esta
Interpretacién: la actitud de Merlin ante la muerte no puede ser mds serena, recuerda
a la de Galahot en la Vulgara, personaje excelso, que conoce su destino trdgico median-
te la revelacién y se mantiene, como Merlin, sosegado hasta su cumplimiento®®. Un
comportamiento diametralmente opuesto al de Arturo que, en circunstancias similares,

ML) détail qui rapproche son agonie de celle que connaissent les créatures du mal, géants, monstres

et autres incarnations diaboliques”’, en las palabras muy recientes de Francis Dubost, Aspects fantastiques de
la Littérature narrative médiévale, Parfs, Champion, 1991, vol. II, p. 722.

% Jean Marx, ‘“Le sort de I’4me de Merlin mis en cause par 1’évolution de son caractere’’, en Mélan-
ges René Crozet, ed. Pierre Gallais e Yves-Jean Riou, Poitiers, 1966, t. II, pp. 981-983.

* Pedro Bohigas, “Estudio...”, ed. cit., pp. 166-167. A través de un suefio, Merlin descubre que mo-
rird a causa de una doncella: ‘‘por su saber me meterd vivo so la tierra, e alli me dexard morir. No ay cosa
que estorve esta aventura sino Dios solo, mas fasta aqui clerto hera de estorcer o de allegar lo que querfa, mas
agora me aviene desto que lo no pueda saber por cosa que fazer quiera, nin quil es aquella donzella que me
ha de matar, nin en qual tierra es, pero sé de cierto que es muy fermosa, ¢ bien creo sin duda que Dios por
mi peccado me faze esto desconocer, porque por desconoscimiento fize peccar a la muy noble e sancta duefia
Yguerna”, vol. 1., p. 184. Por este pecado, en el Perlesvaus, el sarc6fago que debifa contener los restos morta-
les de Merlin permanece fuera de la capilla de Tintagel vacio, ya que el cuerpo habfa desaparecido no se sabia
s1 por la accién de Dios o del demonio, Jean Marx, art. cit., p. 982.

¥ ““(...) car le cors meismes Merlin qui dels [deables] estoit estrait uostrent il torner a destruction par
une fame a cuj il se deduisoit’’, Le Livre d “Artus, en The Vulgate Version of the Arthurian Romances, ed. Oskar
Sommer, Washington, The Carnegie Institution of Washington, 1913, vol. VII, p. 127; cfr. en Paul Zumthor,
“‘La delivrance de Merlin”’, art. cit., pp. 379-380.

* A juicio de Jean Frappier, ‘‘La «<Mort Galehaut»"’, en Histoire, mythes et symboles, Ginebra, Droz,
1976, pp. 137-147; reimpr. de Mélanges Teruo Sato, Nagoya, 1973: “‘I'objet de sa passion [Lancelot, hacia
quien le une una amistad de tal desmesura que le hace merecer Ia muerte] deviendra I’instrument de la vengean-
ce divine et de sa mort”” (p. 138). Este “‘héros de la fatalité’’ conoce con precision la fecha en que ha de morir
¥ acepta el destino ‘‘avec une dignité qui touche au sublime, il admet I’équité du sort a lui réservé. Cette séréni-
t€, ou cet air de sérémité, s’apparente sans doute & une résignation hautaine™ (p. 142). Puede consultarse tam-
bién del mismo Jean Frappier, ‘‘Le personnage de Galehaut dans le Lancelot en prose’’, Romance Philology,
XVII (1964), pp. 535-554; reimpr. en Amour Courtois et Table Ronde, Ginebra, Droz, 1973, pp. 181-208.
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intenta escapar al mismo y estd dispuesto a matar para eludirlo®. Ademds, en el ena-
moramiento de Merlin hacia la doncella, se advierte desde el primer momento que su
correspondencia es imposible. Crece asf la sensacién de que es una fuerza maldita la
que mueve el amor del profeta, también porque ese deseo tiene una influencia desastro-
sa en la joven. La actitud amorosa de Merlin supone un dejarse morir gradual, cons-
ciente y sumiso, que guarda alguna afinidad lejana con la doncella de Escalot, por pa-
recer ambos condenados a que el desamor les conduzca, virgenes, hacia la muerte.

Pero dar a Merlin un destino infernal, o mejor, hacer que el mismo evidenciara el
triunfo de la concepcidn diabélica sobre la remisién que el bautismo y la facultades re-
cibidas por voluntad divina habian supuesto, debia tener alguna justificacién mds all4
del amor, que, a mi parecer, ni la Suite ni el Baladro ponen de manifiesto. El alma
de Merlin no parece peligrar: no cesan las preocupaciones espirituales mantenidas a lo
largo de la obra, y su comportamiento con ella es irreprochable. Tampoco la aventura
amorosa degrada al profeta: nada hay en su actitud que permita interpretar su fin como
un castigo; al contrario, lo inico que permanece inmutable es su honestidad, que ejem-
plifica -en el respeto a Niviana y con la destruccién de los malos encantadores que vio-
lan a las mujeres con su magia- el buen uso de sus conocimientos. Ademds esta utiliza-
Cién positiva del poder acentiia la perversién de Niviana: Merlin sabe que estd siendo
objeto de un hechizo y que morird por ello, pero se resigna porque teme perder el alma
de intentar evitarlo®”. Su impotencia ante los efectos de una pasién que parece arras-
trarlo funestamente es subrayada por el relato de las dos historias de amor y muerte:
en la primera Merlin vaticina su propio destino, pues cuenta ¢c6mo la maga Diana trai-
ciond a un joven principe, enamorado de ella, y acabé con su vida de la peor de las
formas; la segunda es la que narra el origen de la tumba donde yacen los dos amantes,
que serd la suya para mds ironia®.

Entre las observaciones que Pedro Bohigas hizo a las consecuencias que la tesis de
Fanni Bogdanow tenfa para el Baladro® y, aunque sin negar la posibilidad de que fuera
correcta, Bohigas se extrafiaba de que el autor hubiera podido inventar un final tan ne-
gativo que resultara impropio. En esencia, el Baladro deja sin alteraciones significati-
vas la relacién entre Merlin y Niviana; asi pues esa entrega del profeta al infierno se
le antojaba a Bohigas un destino tan poco adecuado que dificilmente podria haber sido
concebido por el autor de la versidn castellana, buen conocedor, por otra parte, del ori-
ginal que adaptaba.

Este desajuste del que habla Bohigas existe. Es cierto que el pasaje en que la Suite
se refiere al Conte encierra el del Baladro a modo de embrién: en esa mencién al gri-
to, éste es una expresion de dolor donde la alusién a la potencia acenttia su intensidad.
No hay referencias explicitas a lo demoniaco, ni tiene por qué entenderse que a causa
del amor aflore su vertiente diabélica, anulada por el bautismo y por el deseo divino.
El final del Baladro rompia fuertemente con la lectura que Robert de Boron habia dado
al personaje de Geoffrey en esa exégesis de la Historia Regum Britanniae que, por to-
mar la imagen de Zumthor, constituye su obra, pues Merlin tenia que ser el mejor ejem-
plo de uno de los principios teolégicos de la misma: el misterio de la Redencién. La

 Véase para los pasajes en que Arturo manifiesta esta actitud, Paloma Gracia, Las sefales del destino

heroico, Barcelona, Montesinos, 1991, Parte primera, pp. 30 y ss.
Merlin, ed. cit., vol. II, pp. 151-152. Baladro, ed. cit., vol. III, p. 24.
Merlin, ed. cit., vol. II, pp. 145-149 y 193. Baladro, ed. cit., vol. 111, pp. 17-21 y 64-70.

“‘Estudio...”’, ed. cit., pp. 168-179.
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biografia de Merlin -al sefialar al hijo de un incubo como profeta del Graal- debia po-
ner de manifiesto el poder de Dios, y esa conclusién del Baladro no habria supuesto
su triunfo sino su derrota®.

Merlin no fue nunca un personaje plano; su disefio estaba tan cargado de matices
desde el primer momento que era dificil adaptarlo de un texto a otro y en textos de
espiritu muy diverso sin que se resintiera su unidad. Robert de Boron habia tenido que
dar una pirueta para ajustar a su creacién el tipo tal y como Geoffrey lo imaginara:
la significacién que cobraba en su seno se conjugaba mal con la poco decorosa inter-
vencién de Merlin en el nacimiento de Arturo; o con la risa, que, pese a su remisién,
recordaba los valores de la Vita Merlini, revelando que su trayectoria y determinados
rasgos de su personalidad, al introducirse en un contexto diametralmente distinto, lo lle-
naban de contradicciones, como la propia reelaboracién que la Post-Vidgata haria de
la obra de Robert de Boron iba a poner de manifiesto. En la Suite, el final de Merlin
sumido en Ja desesperacién se avenia bien con ese clima fatal del ciclo que la historia
de Balain ponia de manifiesto mds que ninguna otra. Sus vaticinios constantes acerca
de la muerte que aguardaba a los principales personajes acentuaba atin mds el patetis-
mo de un Merlin incapaz de profetizar las circunstancias exactas de la suya, despojado
del atributo divino que Dios le habia regalado como simbolo de su remisién; también
el Merlin profeta, que refa ante la muerte, seguro de su dominio sobre la misma y co-
nocedor profundo de las pasiones humanas, resultaba irénicamente tragico envuelto en
unos sentimientos que anulaban su sabiduria y su voluntad. Por ello la imagen de Mer-
lin -sabedor parcial de su destino e impotente ante él como Arturo y, como Arturo, abo-
cado también a la muerte por amor- ejemplificaba la fuerza ciega que arrastra a los
hombres hacia un destino tragico. Finalmente la interpretacién que el Baladro dio al
pasaje en que la Suite remitia al Conte del Brait no hizo més que afiadir mayores desa-
cuerdos retornando a Merlin al infierno que habia impulsado su concepcién.

En sintesis, primero, la relectura que Robert de Boron habfa hecho de Merlin y las
dificultades de armonizar su personalidad con los principios teoldgicos de la obra; des-
pués su inclusién en el ciclo de la Post-Vulgata -construido a partir de postulados radi-
calmente distintos- trajo consigo el fin del personaje por amor y el grito en consecuen-
c1a, asf que esa risa sardSnica que un Merlin omnipotente articulaba ante la muerte ajena
dio paso al grito de desesperacién ante la propia. Por tltimo, en la versi6n castellana,
un gusto particular por lo infernal, la consonancia con el relato de su nacimiento y el
olvido de los valores que Robert de Boron le confiriera convirtié al baladro en expre-
s16n demoniaca: fue como un calco del grito fabuloso con que el diablo manifiesta su
sometimiento, calco a su vez de ese grito desgarrador que las bestias profieren al punto
de la muerte.

40.

Paul Zumthor, ob. cit., p. 128 y 139-140.



LA CORRESPONDENCIA DIPLOMATICA DE VALERA DESDE FRANCFORT,
LISBOA, WASHINGTON Y BRUSELAS. II: CONFEDERACION GERMANICA

Por Ana Navarro

La correspondencia cuya publicacion se inicia en estas paginas procede de los fon-
dos del antiguo Ministerio de Estado en el archivo del Ministerio de Asuntos Exterio-
res de Madrid (MAE), y de la documentacién existente en el Archivo General de la
Administracién Civil del Estado, en Alcald de Henares (AGACE).

Una de las grandes dificultades con que se encuentra el investigador que intenta re-
copilar la correspondencia diplomdtica de un periodo determinado es la intensa -y a ve-
ces infructuosa- biisqueda que debe realizar por los intrincados caminos de los catdlo-
gos ministeriales, cuyas fuentes solo son identificables a través de los indices tematicos
-por otra parte, hasta ahora poco accesibles- que articulan sus fondos. Por ello, nuestro
objetivo inicial -la total recuperacién de los despachos escritos por Valera- ha tenido
que limitarse a la recopilacién de los procedentes de su expediente personal y de la co-
rrespondencia politica (serie historica). Esto explica en parte algunas lagunas en la nu-
meracién de las series, que, salvo en el caso de la correspondencia de Bruselas, no han
podido tampoco ser subsanadas mediante la lectura de los libros copiadores, desgracia-
damente no localizados en el AGACE. Otras se deben a la exclusién, por razones tanto
literarias como de espacio, de los despachos redactados por los encargados de negocios
interinos durante las ausencias de Valera de la legacién. Quizds espigando en los catdlo-
gos ministeriales bajo conceptos derivados de esta correspondencia podrian abrirse nuevas
lineas de investigacién que permitan completar en el futuro nuestro trabajo: memorias,
tratados, carlismo, socialismo, misiones extraordinarias, expedientes del personal de las
legaciones, protocolos (nacimientos, casamientos, fallecimientos, viajes, condecoracio-
nes...), etc., etc.

En el periodo en que Valera desempefié el cargo de ministro (1865-1888), el Mins-
terio de Estado sufrié varias reestructuraciones en su organizacién administrativa (1854,
1875, 1881 y 1888). Hacia 1865, fecha de su primer destino como ministro, vigente el
decreto de regulacién de 1854, los servicios del Ministerio se organizaban -segiin la Guia
del Archivo del MAE, de la que tomamos estos datosi- en las Secciones de Subsecre-
taria (1), Politica (2), Comercio (3), Cancilleria e Interpretacion de Lenguas (4), y Ar-
chivo y Biblioteca (5). En enero de 1875 una nueva reorganizacion estableci6 las sec-
ciones y sus competencias en: Subsecretaria (1) (encargada de Protocolos y Cancilleria,
Personal, Tribunal de la Rota, Ordenes y sus Asambleas, Agencia de Preces, Archivo,
Correos de Gabinete y Secretarfa particular del Ministro), Asuntos politicos (2) (con

' M.? José Lozano y Enrique Romera, Guia del Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, Madrid,

MAE, 1981, pp. 28-31.
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competencias en temas politicos y diplomdticos, Tratados, Patronato Real, Jurisdiccién
eclesidstica, nacionalidades, exhortos judiciales y asuntos contenciosos), Administracion
y Contabilidad (3), Comercio y Consulados (4) (asuntos mercantiles, artes, industria,
tratados de comercio, navegacion, sanidad, pesca, beneficencia, correos, telégrafos y con-
sulados). En 1881, y hasta 1888, fecha en que Valera cesé de tltimo cargo como minis-
tro, las secciones quedaron reducidas a Politica (1), Comercio (2) y Administracién 3).
Los despachos mds numerosos de esta coleccion, y que a su vez ofrecen mayor interés,
son los de la seccién de Politica, aunque tampoco carecen de él ni son escasos los per-
tenecientes a Cancilleria, Subsecretaria, Comercio, efc.

Desde el punto de vista textual, los manuscritos que se incluyen en esta correspon-
dencia son originales autdgrafos o apégrafos. Tanto en el caso de los originales como
en el de los ididgrafos, copiados por algiin secretario directamente sobre un autégrafo
o al dictado de Valera, todos presentan la despedida y/o firma autégrafas del autor, y
en numerosas ocasiones enmiendas o correciones estilisticas de su mano que denotan
la supervisién de la copia.

Dado que esta correspondencia es la primera vez que se publica, hemos optado por
hacer una transcripcién rigurosa que permita su publicacién en el futuro bajo cualquier
criterio de edicién. Asi pues, no han sido alteradas ni la ortografia ni la acentuacién
ni la puntuacién, con excepcién de algunos guiones que han sido transcritos como pun-
tos; tampoco hemos corregido errores evidentes -algunos de ellos ciertamente curiosos,
COmo persecusiones, intervension..., en autégrafos de Valera-, aunque la mayoria han
sido sefialados para desvanecer posibles dudas sobre errores de transcripcién (propon-
derancia, parentezco, gerra, solenne, bathlla, anacrémicas, Barviera... ). También se
ha respetado la alternancia gréfica entre la doble ese y la ese fuerte alemana (8), as
como las formas sinembargo, apesar, conque..., las oscilaciones en las abreviaturas y
el empleo del signo ampersand, salvo en los casos en que aparece vinculado al destina-
tario. Sefialamos en cursiva tinicamente las palabras subrayadas en el texto, sacrifican-
do su aplicacién a titulos de periddicos, libros, voces en otras lenguas, etc., alternativa-
mente entrecomillados, subrayados, o, simplemente, carentes de signos que los distingan.

El aparato critico recoge:

L.—las correcciones por superposicién («a+e»)?, adiciones marginales (« W»), en la
linea («/») o en la interlinea («\»); tachaduras («-a»); y cuando ha sido posible aventu-
rar deducciones, la mano a que pertenecen las enmiendas, sobre todo si se trata de in-
tervenciones de Valera en los textos no autdgrafos.

2.—las notas de cierto interés -omitimos el simple “enterado”- afadidas a la carpe-
ta (N. ¢.) tras la lectura de los despachos en el Ministerio, ya que éstas permiten cono-
cer la resonancia o el interés suscitado por su contenido, asi como, en ocasiones, su
repercusion politica o las instrucciones o consignas consecuentemente enviadas a Vale-
ra. Asimismo, se incluyen las notas indicativas de la publicacién de su contenido o del
paso de su documentacién anexa a otras secciones que puedan facilitar su futura locali-
zacion.

3.—la mayoria de los anejos documentales, sobre todo los que son copia de cartas
o documentos redactados por Valera y por él firmados.

4.—documentos procedentes del expediente personal considerados de interés, como

cartas personales, copias de credenciales, etc., de las que se especifica siempre la pro-
cedencia.

*  Utilizamos el cddigo establecido por Frangois Masai en ““Principes et conventions de I’edition dipio-

matique’’, Scriptoruum, IV, 2, 1950, pp. 177-193.



LA CORRESPONDENCIA DIPLOMATICA DE VALERA 161

5.—la ubicacién actual del despacho y su signatura; si se trata de original (0) o co-
pia -que sefialaremos con una letra para cada mano de las que se distingan en cada co-
leccion (A4, B, C...)-; y la parte de autdgrafo que ésta presente, utilizando como abre-
viaturas f.0. 6 d.0., segin se trate de firma, o despedida y firma, respectivamente. Asi,
por ejemplo: MAE = Exp. leg® 244 n° 14123 = 4 = {0

Nuestra intervencion en el texto se ha limitado a incorporar, en aquellos despachos
en los que, tal vez por olvido, se haya omitido la seccién a la que pertenecen, junto
al nimero, y entre corchetes, la que figura en la carpeta. Por motivos de espacio nos
hemos visto obligados a modificar levemente algunos aspectos gréaficos, como la dispo-
sicién del nimero del despacho y la seccién. En ningiin caso se ha suprimido dato al-
guno.

En una nota previa a cada una de las series indicamos las caracteristicas de los tex-
tos que las componen: autégrafos, manos, despedidas autégrafas, clasificacién, signatu-
ras, etc.

Finalmente, nos gustaria afiadir que esta publicacién nace concebida como investi-
gacion abierta a la colaboracién de todos aquellos estudiosos que puedan contribuir a
la realizacién de nuestros objetivos iniciales. A pesar de nuestro entusiasmo y de la ayuda
inestimable del personal del Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, las limita-
ciones tanto humanas como econdémicas no nos han permitido ir mas alld en la recopi-
lacién documental, por lo que decidimos ofrecer, hasta donde ello nos ha sido posible,
los frutos de nuestro trabajo.

II. CONFEDERACION GERMANICA (1865-66)

La correspondencia de Francfort reunida en esta coleccién se inicia con el despa-
cho n® 87, de fecha 27 de agosto de 1865, y concluye con el n° 83, de 13 de agosto
de 1866°. Se compone de 81 despachos, de los cuales
a.-10 proceden del expediente personal de Valera en el MAE, con signatura leg.°
244 n° 14123: n°* 87 - 89 - 90 - 93 - 101 - 104 - 129 de 1865* y 1 - 80 - 83
de 1866.

b.-71 de los legajos de correspondencia politica, serie histérica, de la Confedera-
cién Germdnica del mismo archivo, con signatura H-1323: n.°¢ 88 - 99 - 100 -
103 -11-13-15-17-121 - 123 a125-130y 134 a 138 de 1865,y 5 -
7-9-10-12-13-14-172a22-252a29-32-37-38-47a55-57a
68 - 70 a 79 y 81 de 1866.

Los despachos de la seccién de Asuntos Politicos son no sdlo los mds interesantes
sino los mds numerosos, con un total de 43, de los cuales 12 pertenecen a 1865 y 31
a 1866, diferencia esta que se justifica por el avance del conflicto austro-prusiano en
1866 y la consiguiente atencidén politica ante la situacién:

Si nos atenemos a los despachos conocidos, los escritos durante el afio de permanencia de Vaiera en
esta Legacion serfan: 52 en 1865 (del n.° 87 al 138 -en caso de que éste fuera realmente el dltimo escrito en
1865-), de los cuales conocemos 24; y 83 en 1866 (n.° 1 al 83), de los que han llegado hasta nosotros 57;
es decir, la coleccién constaria de 135 despachos, aproximadamente.

En el expediente se halla una copia de la carpeta del despacho n.° 104 de 1865 de la Seccién de Can-
cilleria con el resumen ‘‘da cuenta de haber entregado sus credenciales al Gran Duque de Hesse’’, y las nn.cc.:
“‘El onginal se entregé a politica / Publiquese oportunamente / fho en ia Gaceta de 8 de Enero 66.”
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n°99-103 - 11 - 13 - 115 - 117 - 121 - 123 - 125 - 130 - 137 - 138 de 1865;
y5-12-14-17-20a22-25-27-28-32-37-38-472a50-53a55
- 57 a 65 - 67y 78 de 1866.

A los despachos de Politica habria que afiadir los 16 dirigidos al Primer Secretario

de Estado, en los que no figura la seccidn:
n.° 129 de 1865; 18 - 19 - 29 - 44 - 68 - 70 a 77 - 81 y 83 de 1866°.
Los despachos de la Seccién de Comercio suman un total de 12, 3 de 1865 y 9de
1866:
n.°% 88 - 100 - 124 de 1865; y 1 -7 -9-10 - 13 - 51 - 52 - 66y 80 de 1866.
En menor nimero, los de Cancilleria son 7
n°" 93 - 101 - 134 - 135 - 136 de 1865; y 26 de 1866.
Y, por dltimo, la Seccién de Subsecretaria esta representada por 4 despachos:
n.° 87 - 89 - 90 de 1865; y 79 de 1866.

Estos datos representan, en valores porcentuales, el 4.94% de Subsecretaria, el 7.41%
de Cancilleria, el 14.81% de Comercio y el 72.84% de Politica.

Los destinatarios de estos despachos son el Ministro de Estado, al que van dirigi-
dos un elevado mimero de ellos: 62: y el Primer Secretario de Estado, destinatario de
los 19 restantes (n.°% 117 - 121 - 124 - 129 y 138 de 1865; y18-19-29 - 44 - 68
- 70 a 77y 81 de 1866). En su mayoria, estdn fechados en Francfort a excepcién de
los nimeros 70 a 77 de 1866, escritos desde Augsburgo, donde Valera se trasladé si-
guiendo a la Dieta al invadir los prusianos la ciudad de Francfort. Todos los despachos
escritos desde esta ciudad van dirigidos al Primer Secretario de Estado y tratan de los
acontecimientos politicos y militares del conflicto.

Ademds de la correspondencia diplomatica, hemos incluido tres cartas autdgrafas
de Valera procedentes de su expediente personal. Se trata de las incorporadas como nota
a los despachos n.°s 87 de 1865 y 81 de 1866. Asimismo, publicamos como anexo la
Carta credencial presentada al Presidente de la Confederacién, de la que se encuentra
una copia de estilo en el mismo legajo.

El nimero de despachos autégrafos de Valera (0) asciende a 19, y son todos los di-
rigidos al Primer Secretario de Estado. El resto presenta dos manos:

A, letra de Lorenzo de Castellanos, Primer Secretario de la Legacién, en 51 des-
pachos: n.° 87 a 90 - 93 - 99 a 101 - 103 - 111 - 113 - 134 a 137 de 1865; y
1-5-10-13-14-20-21-25227-37-38-47a55-57a67-78a
80 y 83 de 1866.
B, 11 despachos: n.° 115 - 123 - 125 - 130 de 1865; y 7 - 9 - 12 - 17 - 22 -
28 y 32 de 1866.

Independientemente de los autégrafos, en las copias de A y B, los despachos n.°s
87 2 90 - 93 - 99 y 100 de 1865 presentan firma y ribrica de Valera, y a partir del
n.° 101 de 1865 es autégrafa también la despedida. En el despacho 83 de 1866 hemos
reducido a una la férmula de despedida que se presenta duplicada.

Como ya indicamos en la nota 1 de I, fragmentos de los despachos n° 101 y 129
de 1865 fueron publicados por Carmen Bravo en Biografia de don Juan Valera, Barce-
lona, Aedos, 1959.

Para el lector interesado en la historia del periodo sefialaremos, por iltimo, que en
la numeracién de los despachos a partir del 70 y hasta el 77, en los escritos por Valera
desde Augsburgo, se establece una doble numeracién entre los despachos de éste y los

" Los restantes, que completan el nimero de los dirigidos al Primer Secretarto, se incluyen en las sec-

clones correspondientes.
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que envia el Primer Secretario de la Legacion, Lorenzo de Castellanos, Encargado de
Negocios interino. Estos textos, de los que aqui damos, a titulo orientativo, el resumen
de sus carpetas, se encuentran en el mismo legajo de correspondencia histdrica que los
aqui publicados:
n.? 70: Francfort, 16 de julio de 1866.
Participa de la salida para Augsburgo del Ministerio de S.M.
n? 71. Francfort, 17 de julio de 1866.
Participa la entrada de las tropas prusianas en esta Ciudad.
n° 71 [sic.]: Francfort, 20 de julio de 1866.
Comunica algunas noticias.
n.° 75: Francfort, 30 de julio de 1866.
Comunica algunas noticias.
Paris, 1993






CORRESPONDENCIA

Legacion de Espafia
en Francfort
N 87. / Subsecretaria.'

Exmo. Sefor.

Muy Sefior mio: tengo la honra de poner en conocimiento de V.E. que el dia 20 de este
mes me hizo entrega de la Legacion de S.M. el Sr de Castellanos.

El dia 22, citado ya por el Sr Baron de Kiibeck, Presidente de la Dieta Germdnica, le entre-
gué la credencial®> que traia para él de Nuestra Augusta Soberana. El Sr Baron de Kiibeck me
ha dirigido una comunicacion, con fecha del 24, participandome, que en la sesion celebrada por

" MAE = Exp. leg.® 244 n.° 14123 = 4 = {.0.

> El Real Decreto de nombramuento de Valera como Ministro en Francfort se produjo el 24 de julio
de 1885. Entre los documentos referentes al mismo se encuentra la siguiente carta autégrafa de agradecimiento
dirigida al Primer Secretario de Estado [MAE = Exp. leg.® 244 n.° 14123 = Ol:

“Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. He recibido la comunicacién de V.E. en que me participa que S.M. la Reina Nuestra
Sefiora ha tenido 4 bien nombrarme Su Ministro Plenipotenciario en la Confederacion Germanica.

Al tener la honra de contestar 4 V.E., dandole las gracias mas encarecidas por la parte que ha tomado
en este nombramiento, me atrevo 4 suplicarle que sea el interprete, cerca de Nuestra Augusta Soberana, de
mis sentimientos de profunda y constante gratitud por la distincion y favor que me ha hecho, y que acepto con
el mayor gusto, deseoso ademas de emplearme siempre en Su servicio, en cualquiera otro puesto de menos
valer y provecho para mi, con tal que sea de alguna utilidad para mi Reina y para mi Patria.

Aprovecho esta ocasion de reiterar 4 V.E. el testimonio de mi consideracion mas distinguida.

Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor
Juan Valera”

Transcribimos la copia de estilo de la Carta credencial que figura en su expediente personal:

““Isabelle II par la grace de Dieu et la Constitution de la Monarchie Espagnole Reine des Espagnes & Aux
trés Hauts et tres Hautes Princes Souverains et Villes Libres composant la Sérénissime Confédération Germani-
que et en leur nom au Président et aux Membres de la Haute Dicte fédérale séant a Francfort. Mes Bons et
Grans Amis: Dans le but de donner 2 Don Tomds de Ligués y Bardaji, Marquis de Alhama, un successeur dans
la charge honorable de me répresenter auprés de Votre confédération, j’ai fait choix de Don Juan Valera Alcald
Galiano, Commendeur numéraire de I’Ordre Royal d’Isabelle la Catholique, Commendeur de celu de Léopold
de Belgique, Officier de la Légion d’honneur de France, Chevalier de 1’Ordre de S.t Ferdinand de deux Sici-
les, et de la 2.™ classe de celui de S.* Anne de Russie, Député aux Corteés. Membre de 1’ Academie Royale
Espagnole, &, que j’ai nommé mon Envoyé Extraordinaire et Ministre Plénipotentiaire prés de la confédération
Germanique. Les talents et les autres qualités qui se trouvent réunis chez ce loyal fonctionaire, me donnent
la certitude de ce que, tout en w1 obténant le bienveillant accueil que je me promets pour lui de Votre part,
elles contribueront a rendre de plus en plus resserrés, conformément @ mon désir, les rapports entre I’Espagne
et la Confédération confiés 2 ses soins. Je m’en flatte d’autant plus que je suis persuadée que le méme souhait
Vous anime; et ¢’est ainsi qu’en Vous demandant foi et créance pour ce que le chevalier Valera portera al’ave-
nir & Votre connaissance en mon nom Royal, ’aime  saisir cette occasion pour Vous renouveler les assurances
de la sincere estime et de la constante amitié avec laquelle je suis.

Mes Bons et Grands Amis
Votre Bonne et Grande Amie
Au Palais de S.' Ildephonse Signé. Isabelle
le 31 Juillet 1865 Contersigné.- Manuel Bermidez de Castro
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la Dieta en dicho dia dié cuenta de la referida credencial, y que la Dieta resolvié reconocerme
como Ministro Plenipotenciario de S.M. Catélica cerca de la confederacion Germdnica.

Me he dirigido por escrito al primer Burgomestre [sic] de esta Ciudad Libre y 4 los Minis-
tros de Negocios Extrangeros de NaBau y de Hesse Darmstadt, pidiendo audiencia 4 fin de en-
tregar las respectivas credenciales. Hasta ahora, solo me ha contestado el Primer Burgomestre
Sr Gwinner, citandome para mafiana, dia 28, 4 las 11.

Es cuanto sobre este particular debo poner en conocimiento de V.E. cuya vida ruego 4 Dios
guarde muchos afios.

Francfort, 27 de agosto de 1865.
Exmo. Seiior.
B.L.M. de V.E.

su mas atento y seguro servidor.

Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado.?

Legacion de Espaiia
en Francfort
N. 88 / D. Comercial *

Exmo. Seifior.

Muy Sefior mio: se ha recibido en esta Legacion un despacho de V. E, fecha 28 de Julio,
en el cual se sirve disponer de Real Orden, que los Agentes diplomaticos acreditados en varias
Cértes no tengan derecho 4 cobrar indemnizacion por los viages que hicieren 4 ellas, sino en
el caso de obtener previa autorizacion. Creo haberme enterado del contenido del mencionado Des-
pacho, haciendo al interpretario algunas escepciones [sic] de la regla general; es 4 saber, cuando
por una necesidad imprescindible, y que no dé tiempo 4 consultas, sea menester trasladarse de
una Cérte 4 otra; como por ejemplo para presentar las Credenciales, para despedirse, si un Sobe-
rano muriese, si naciese algiin Principe, 6 si hubiese algun otro acontecimiento extraordinario,
fausto 6 infausto, que exigiese la presencia del Representante de Espafia. Me parece que V.E.
ha previsto indudablemente semejantes casos y no los ha inciuido en la regla general. De todos
modos yo espero que V.E. enmendard mi error, si en él he caido.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios
Francfort s/M 27 Agosto 1865.
Exmo. Sefior.

B. L M de V.E.

Su mas atento y seguro servidor.

Juan Valera
Exmo. Sor Ministro de Estado

N.c.. “‘Publiquese en la Gaceta / tho en la dei 27 setbre>>

“ MAE = leg.° H-1323 = 4 = f.0.
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Legacion de Espafia
en Francfort
N° [89] / Politica’

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: Informado V.E. sin duda por los Ministros de S.M. en Viena y Prusia de
las negociaciones que en estos Gltimos meses han tenido lugar entre los Gabinetes de dichas Po-
tencias, relativas 4 la cuestion del arreglo de los Ducados del Elba, y de la entrevista del Empe-
rador de Austria y el Rey de Prusia que han dado por resultado el inesperado convenio de Gas-
tein, me limitaré 4 poner en conocimiento de V.E. que los Ministros de Austria y Prusia, en la
sesion que la Dieta celebr6 el 24 del actual, sometieron 4 esta Alta Asamblea el texto y los pro-
tocolos de dicho Convenio; el cual se resolvié fuese enviado 4 la Comision que entiende en los
asuntos del Holstein.

El Ministro de Prusia declaré que su Gobierno notificarfa oportunamente 4 la Dieta el adve-
nimiento al Trono ducal del Lauenburgo de S.M. el Rey Guillermo 1°

Los Ministros de los diferentes gobiernos que han hecho valer sus derechos al Trono del Lauen-
burgo reiteraron sus protestas.

Los demas asuntos de que se ocupé la Dieta fueron puramente de interes local.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort s/M 28 de Agosto de 1865.
Exmo. Seiior.

B.LM de V.E.
su mds atento y seg.® servidor.

Juan Valera
Exmo Sor Ministro de Estado.

Legacion de Espafa
en Francfort
N 90. / Subsecretaria®

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: tengo la honra de participar 4 V.E. que hoy 4 las once de la mafiana he
sido recibido en audiencia solemne por el Primer Burgomaestre de esta Ciudad Libre, a quien
he entregado con las ceremonias de costumbre la Carta Real que me acredita como Enviado ex-
traordinario y Ministro Plenipotenciario cerca del Gobierno y Senado de Francfort.

El Sefior Primer Burgomestre ha contestado 4 las breves palabras que le dirigi sobre mi de-
seo y esperanza de que se estrechen cada vez mas las buenas relaciones de esta Ciudad y Es-
pana, con las frases afectuosas y lisongeras que debfan esperarse.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios
Francfort 28 de Agosto de 1865.
Exmo. Seiior.
B.LM de V.E.
su atento y seguro servidor.
Juan Valera
Exmo Sor Ministro de Estado’

* MAE

Exp. leg.® 244 n.° 14123

A = f.0.

A = f.0.

*  MAE = Exp. leg.® 244 n.° 14123

7

N.c.: “‘Publiquese en la Gaceta / tho en la del 27 setore’”.
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Legacién de Espafia
en Francfort
N. 93. / Cancilleria®

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: tengo la honra de remitir 4 V.E. con la copia de estilo, la respuesta del
Senado de Francfort 4 la Carta de S.M. en que me acredita como Su Enviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario y ruego a4 V.E. se sirva hacerla llegar 4 su alto destino.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 12 setiembre 1865.
Exmo. Seifior.

B.LM. de V.E.

Su mas atento y seguro servidor.
Exmo. Sor. Ministro de Estado. Juan Valera

Legacion de Espafia
en Francfort
N 99. / Direccion de los Asuntos Politicos®

Exmo. Seiior.

Muy Sefior mio: contra mi deseo y propésito de enterarme detenidamente de la situacion po-
litica de Alemania, 4 fin de transmitir 4 V.E. las nuevas mas importantes y las consideraciones
y reflexiones que me subjiriesen [sic], han vemdo circunstancias no previstas por mi1, que no han
consentido, ni tal vez consientan aun, que yo escriba 4 V.E. algo con que me sea licito y excusable
el distraer su atencion de otros asuntos sin duda de un interes mas inmediato y general para Espaiia.

Pocos 6 ningunos datos he podido adquirir que por los periédicos no lleguen antes 4 conoci-
miento de V.E. En Francfort casi vivo aislado hasta ahora. El Elector de Hesse, retirado en su
castillo de Philippsruhe, cerca de Hanau, no me recibird hasta su vuelta 4 Cassel. Por un motivo
andlogo tampoco he entregado aun las credenciales en las Cortes de Wiesbaden y Darmstadt. Mis
colegas del cuerpo diplomdtico extrangero, y el circulo de personas ricas y de nota, que con ellos
suelen tratarse viajan los mas 6 estan en el campo. El baron de Kiibeck, Presidente de la Dieta,
y los otros individuos que la componen, sin excluir 4 los Generales y Coroneles que los diferen-
tes Estados alemanes envian 4 la comision militar, se hallan tambien ausentes. La Dieta suspen-
did sus sesiones, el 24 del mes pasado, no bien fué presentado en ella el Convenio de Gastein.
Unos dicen que volveré 4 reunirse el 26 del mes préximo; otros que hasta el 6 de Noviembre
no terminarédn las vacaciones. Entretanto ya comprenderd V.E. cuan trabajoso ha de ser para mi,
no ya penetrar, sino iniciarme en los misterios de la politica alemana.

Yo entiendo, Exmo Sefior, que, apesar de la facilidad y rapidez con que en el dia se divulgan
los sucesos y hasta los planes politicos que piden mas sigilo, todavia puede y debe un diplomati-
co, medianamente habil y celoso, allegar noticias que con mayor solidez den 4 conocer el estado
del pais donde ejerce su empleo; mas, para que asi sea, se requiere vivir algun tiempo en dicho
pais, saber su lengua, historia y costumbres, y sobre todo cultivar el trato y la amistad de los
sujetos entendidos y de los personages de mayor valer € influencia. Como aun no me juzgo con
estos requisitos, y el tiempo material y la ocasion me han faltado para alcanzar algunos de ellos,
temo pecar de vulgarisimo en este despacho, retrayendo 4 la memoria de V.E. cosas harto sabi-
das, 6 refiriendo hechos muy divulgados, 6 resumiendo, en fin, lo que mas por extenso han di-
cho ya los periddicos. Aun me asalta y detiene otro temor, y es el de equivocarme en el concepto
y apreciacion que forme de los hombres y de los sucesos, porque no he tratado con la gente de
cuenta del pais, sino con tal o cual diplomdtico extrangero, prevenidos muchos contra Alemania,
y llenos los mas, hasta los Consules y Viceconsules, de un soberbio desden aristocritico contra
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los abogados y profesores, y contra todo aquello por donde parece que deben de dar muestra
de si las aspiraciones de este gran pueblo, 4 quien no pocos acusan de una lastimosa falta de
sentido practico en lo politico, pero 4 quien nadie niega un alto grado de inteligencia y de cultura.

Ignoro aun 6 no acierto 4 determinar hasta qué punto sea merecida la burla que mis colegas
suelen hacer del Nationalverein, del Reformverein, y de otras varias asociaciones, que despliegan
su actividad por toda Alemania, que propenden por medios distintos al mismo fin de la sofiada
unidad, y que hacen patentes sus ideas, proyectos, miras y trabajos, en repetidos y frecuentes
Congresos 6 Asambleas; pero me inclino 4 recelar que en el desden entra por mucho la pereza
6 el descuido, y que todo este movimiento y esta agitacion y comercio de ideas no pueden menos
de parar al fin en algun resultado, prestandose desde luego y convidando al estudio, cuando no
por la eficacia que poseen, por las sefiales que dan del estado de los espiritus.

Es verdad, sin embargo, que los Gobiernos, segun se dice, desdefian aqui, si bien toleran,
patrocinan y halagan 4 veces con insignificantes, distinciones, 4 estos Congresos de que he ha-
blado. Y acaso obran asi, porque confia en el caracter pecato [sic] y reposado, y en el génio lento,
indeciso, cdndido y optimista, de los alemanes, y singularmente de los hombres de letras, 4 quie-
nes, asi como 4 otro linage de hombres regocijados y ligeros les dejan abiertos los elegantes gari-
tos de Baden, Wiesbaden y Homburgo, les dejan reunirse, y discutir, como para solaz y entrete-
nimiento, las cuestiones mas arduas y trascendentales, con la firme esperanza de que la vida real
del pueblo y la Direccion de los Estados no han de resentirse, ni han de mudarse por sus diserta-
ciones, discursos y memorias, quedando siempre el recurso 4 los poderes legitimos de hacer lo
que mejor les parezca.

Solo entendiendo asi las cosas, llego 4 explicarme el poquisimo ruido que hace y la ninguna
importancia que se d4 4 la reunion de diputados de todas las naciones de Alemania, que, convo-
cados por el Comité directivo del Nationalverein, deben acudir 4 esta Ciudad y abrir sus sesio-
nes el dia primero de Octubre, para tratar de los asuntos mas graves, como, por ejemplo, del
Schlewig-Holstein y de la creacion de un parlamento germdnico. Por lo pronto, la diversidad de
intereses impedird que la reunion sea numerosa. Parece que los diputados austriacos y prusianos
no vendran, porque temen que los diputados de los Estados secundarios declamen contra la ane-
xion de los Ducados del Elba. El mismo Nationalverein, que dirige y mueve todo esto, se halla
ahora dividido, pues, aunque todo él esta compuesto de hombres muy liberales, hay muchos que
desean la hegemonia de Prusia y de su Rey por derecho divino, mientras que otros la rechazan.

El partido catdlico se agita bastante en este pais. En Tréveris ha celebrado una reunion, don-
de se ha clamado mucho contra las universidades, porque en ellas se pervierte 4 la juventud y
se la inficiona y corrompe con doctrinas heréticas y muy 4 menudo impias. De aqui la idea de
fundar una Universidad exclusivamente catlica, que me parece excelente, pero que dudo llegue
4 realizarse. Tambien en Bonn hay ahora una Asamblea de teologos y literatos catdlicos, la cual,
entre otros objetos, tiene el de fundar una Revista de teologia y demas ciencias eclesiasticas.

Los progresistas, aunque andan aqui mds divididos que en Espafia, han celebrado concilio
en Darmstadt; pero sin atinar con un simbolo en que convengan todos. Se anuncia que pronto
volveran 4 reunirse en Niiremberg, aunque se cree que no ha de ser con mejor éxito.

Lo que parece mas serio, y que puede dar mas que hablar, por los visos que lleva de socia-
lismo, es la reunion general de operarios que en Stuttgard se ha celebrado. Sesenta cofradias 6
hermandades estaban representadas en esta junta, por 837 jornaleros, inscriptos todos en las men-
cionadas hermandades. Las resoluciones que tomé la junta fueron las siguientes -1.2- El derecho
de coalicion es un derecho natural y no debe ser limitado de ninguna manera; 2.2- La asociacién
benéfica es, con todo, mas de recomendar que la coalicion; y 32 Las horas de trabajo deben dis-
minuirse de absoluta necesidad.

Sobre todo lo tocante al Convenio de Gastein y sobre el manifiesto del Emperador de Aus-
tria no digo nada 4 V.E. porque sabra lo que importa por los representantes de Espafia en Berlin
y Viena. Solo repetiré aqui lo que ya he indicado; 4 saber, que en’® los Estados de segundo or-
den no ha sido por lo comun bien recibido el convenio.
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Dispense V.E. lo prolijo de este despacho, mas que de noticias, de escusas de no poderlas
dar tan importantes y poco divuigadas como convendria.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 26 de Setiembre 1865.
Exmo. Seifior.

B. LM de V.E.
su mas atento y seguro servidor.

Juan Valera
Exmo Sor. Ministro de Estado.!!

Legacion de Espafia
en Francfort
N 100. / Direccion de Comercio'

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: La junta de comercio de esta ciudad me ha remitido el ejemplar del Anua-
110 que por segunda vez publica, y que, 4 mi vez, tengo la honra de remitir 4 V.E. No dudo
que las noticias que sobre Comercio ¢ Industria contiene dicho Anuario seran para la ilustrada
consideracion de V.E. de alguna utilidad é interés.

Anteayer se abrieron las sesiones de la tercera Dieta comercial alemana. El origen de esta
Asamblea se debe 4 un meeting de comerciantes que en 1859 se verificé en Berlin. Alli se traté
de lo convenientes que serian reuniones semejantes aunque mas numerosas y, en efecto, ya, en
1860, se celebré una mayor y mas importante en la misma cludad, donde, asi como en otros mee-
tings de comerciantes celebrados en la Alemania central, se declard la opinion en favor de una
Dieta general de todo el comercio germdnico. Despues de prolijas negociaciones con las ciuda-
des hanseaticas de Hamburgo, Liibeck y Bremen, y con Austria, se realizé el proyecto de la Die-
ta, reuniendose la primera en Heidelberg, el afio 1861. La segunda, que fue famosa por las acalo-
radas discusiones que hubo en ella entre proteccionistas y libre cambustas, se verificé en Munich,
el afio de 1862. Y la tercera, como ya he dicho 4 V.E. se estd ahora celebrando en esta ciudad libre.

Por s{ V.E. desea informarse mas extensamente, remito adjunto un impreso donde se contie-
nen la organizacion 6 reglamento de la Dieta y una lista 4 orden del dia de los asuntos que ha
de tratar y ya estd tratando la reunida en Francfort.

En la primera sesion de anteayer, el Senador Baron de Bernus saludé muy lisonjeramente
a la Dieta en nombre de esta ciudad, pronunciando con este motivo un brillante discurso en ala-
banza del libre cambio. Despues fueron elegidos, para Presidente el Consul Maier de Bremen
por 11l votos de 115 que habia, y para Vicepresidentes el Sr Scherbius por 103 votos, y por 97
el Sr Liebermann de Berlin. El Sr Stahlberg de Stettin hizo, en nombre del comité permanente,
una interesante disertacion en favor de un tratado de comercio con Rusia; el Sr Moll de Mann-
heim hizo otra sobre un Tratado de comercio con Italia; y los Sres Meister y Schén, ambos de
Hamburgo, pidieron que se celebrase un tratado de comercio con Espafia. La Dieta decidié por
una gran mayoria que se recomendase muy encarecidamente 4 todos 1os Gobiernos, del Zollve-
rein la celebracion de dichos tratados de comercio con Rusia, Espafia é Italia.

No entro en los pormenores que hubo en la exposicion y discusion de estos asuntos, porque
€s mas que probable que los periédicos den circunstanciada cuenta de todo. Creo ademas que
la dieta publicard sus memorias, 6 algun diario de sus sesiones, 6 algun resumen de lo que en
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ellas se trate. Si estos documentos no son muy voluminosos y ofrecen, como espero, algun inte-
res, tendré la honra de remitirlos 4 V.E, cuya vida ruega 4 Dios guarde muchos afios.

Francfort 27 de setiembre 1865.
Exmo. Sefior.
B. LM. de V.E.
su mas atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado."”

Legacion de Espafia
en Francfort
N 101. / Cancilleria*

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: el dia 30 del mes pasado, tuve la honra de ser recibido, en el castillo de
Biebrich, por S.A. el Sor Duque de NaBau, en cuyas manos puse la Carta de S.M. la Reina,
Nuestra Augusta Soberana, que me acredita como Enviado Extraordinario y Ministro Plenipoten-
ciario en dicha Corte. Su Alteza me recibié con una afabilidad mas propia del gran Sefior que
del pequefio Principe, y las palabras con que respondié 4 las que yo le dirig{ al entregarle la
Credencial fueron por todo extremo lisonjeras para S.M. la Reina y para Espafia.

Despues de la ceremonia, el Sr Duque nos obsequi6 con un esplendido banquete, en el que
se hallaron los principales personages de su Cérte, el Sor Secretario de esta Legacion, y el Sr
Marqués de Alhama, venido por aqui en aquellos dias 4 despedirse de estos Principes.

El de NaBau hablé con nosotros de su pasion y ocupacion favorita, la caza, en la cual, al
menos en estos meses de otofio, emplea siete G ocho horas al dia, considerandola como ejercicio
muy provechoso y adecuado 4 la condicion de Soberanos, porque robustece el cuerpo y el éni-
mo, acostumbra 4 resistir las fatigas y predispone para la guerra, de la cual es en cierto modo
imagen 6 trasunto.

Ya calculard V.E. que ni el Sr Marqués de Alhama ni yo nos quedamos cortos en poner co-
mentarios que corroborasen el magnifico y elocuente encomio que Su Alteza nos hizo de la caza,
asi como nos maravillamos mucho de la pericia de Su Alteza en tan varonil ejercicio. El Duque
de NaBau ha muerto desde que reina 300 y no sé cuantos mas venados, y, en proporcion, java-
lies, ciervos, corzas, gamos, liebres, perdices, y faisanes. Lo tnico que, alld en el fondo de nues-
tra alma, disminuia la maravilla, era la consideracion de que la caza abunda de un modo prodi-
giosos en el Ducado, gracias, en gran parte, 4 la severidad extraordinaria de las leyes que hay
para la conservacion de todos estos animales silvestres; leyes que, segun he oido decir traen des-
contisimo al pueblo, y particularmente 4 los labradores, en cuyos sembrados y arboledas hacen
un dafio atroz las bestias, sin que les sea licito matarlas, sino ahuyentarlas solo.

Parece que las penas contra los que matan la caza, sin permiso para ello, son severisimas
y que el obtener este permiso es costoso y dificil aun para los propios duefios de las tierras.

La ley sobre indemnizacion de los dafios que hace la caza (Wildschadengesetz) es muy sa-
bia; pero su cumplimiento ineficaz 6 tardio. Todo esto, unido 4 lo fuerte de los tributos, dd moti-
vo 6 pretexto 4 quejas, apesar de la bondad del Sr Duque.

La Sra Duquesa no asistié al convite por hallarse ausente.

El salon en que fué el convite esta situado en un lugar delicioso, y desde €l se goza de una
vista hermosisima. Por un lado el dilatado y frondoso parque del castillo; por otro, el Rin, la
opuesta orilla poblada de bosques, jardines y elegantes caserios y la Ciudad de Maguncia 4 lo lejos.
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S.A. el Sr Duque me mostré grandes deseos y curiosidad de visitar 4 Espafia, movido del
concepto pogtico aunque no muy exacto que tienen por aqui de nuestra tierra, y, mas aun del
agasajo y distincion con que otros principes alemanes han sido recientemente recibidos es esa Cérte.

Casi estd de mas dilatar este Despacho diciendo 4 V.E. que hice en Wiesbaden las visitas
de costumbre 4 todos los altos empleados de aquel Estado y Palacio entre los cuales se distingue
por su amable cortesania el Principe de Wittgenstein.

El Principe de Nassau, hermano del Duque, no estaba m1 en Wiesbaden, ni en Biebrich, y
no tuve la honra de verle.

Dios Guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 8 de Octubre 1865.
Exmo Sefior
b.l.m. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sor Ministro de Estado®

Legacion de Espafa
en Francfort
N 103. / Direccion de los Asuntos Politicos!®

Exmo. Seiior.

Muy Sefior mio: Pocas son las noticias politicas que puedo dar 4 V.E. sin temor de que las
conozca mejor, 6 por los peridicos 6 por despachos de otras Legaciones. Los individuos del
Cuerpo diplomitico, los de la Dieta, y los personages notables de esta ciudad han vuelto ya casi
todos de sus excursiones de verano. En cambio, los diputados y comerciantes que, 4 principios
de este mes, formaban aqui sendos congresos 6 asambleas, han desaparecido. Verdad es que, du-
rante su permanencia aqui, no se notaba en la ciudad mayor animacidn, ni menos maravilloso
silencio y reposo de los que suelen reinar en ella de continuo. Se diria que el pueblo halla inefi-
caces ¢ inconducentes estos meetings, y que no se interesa por ellos.

Del de los diputados y de las determinaciones que se adoptaron en €l sabrd V.E. por todos
los peri6dicos. Creo que hubo aqui sobre 270 diputados, bévaros los mas. De Austria y de Prusia
vinieron pocos. Hasta los mas liberales prusianos protestaron en favor de su patria, 6 por escrito
6 de palabra, contra todo lo que propende 4 abatir el vuclo de la politica del Conde de Bismarck.
En €l ven los mas demécratas un Conde de Cavour aleman, y, como suefian con la unidad, se
complacen en los planes politicos del Ministro de Prusia, creyendolos buen medio de llegar 4 ella.

Aumenta la inclinacion que muestran muchos 4 la hegemonia prusiana, la preponderancia que
adquiere en Austria el elemento no germdnico, y el poco afecto con que son mirados algunos
Principes pequefios. Solo en Sajonia y en Baviera puede hallar verdadera oposicion el Conde de
Bismarck, aunque en Baviera el Rey se distrae demasiado, si bien nobilisimamente protegiendo
4 los historiadores y entusiasmandose con la misica de Wagner, llamada de lo porvenir. Otros
Principes se descuidan mas, y de un modo ménos disculpable, segun dice la opinion publica,
tal vez errada 6 severa. Por ejemplo, del Elector de Hesse se cuenta que, victima de una extrafia
melancolia, vive retirado siempre, ahora en el castillo de Altstadt, y ni quiere despachar los ne-
80clos, ni consiente que se despachen, sin enterarse de ellos, por donde sufren lamentable retra-
so. Se afiade que la Cémara piensa tomar providencias sobre esto, y dirigir una representacion
4 la Dieta.

Apesar del amor con que los alemanes acarician la idea de su sofiada unidad, los obsticulos
que 4 ella se oponen son, en mi sentir, insuperables, pues, 4 mas de las rivalidades entre Provin-
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cia y Provincia, Ciudad y Ciudad, y Estado y Estado, hay una mas fuerte & invencible, la rivali-
dad religiosa entre protestantes y catdlicos. Estos ultimos recelan, y con razon, de la hegemonia
de Prusia.

El partido catélico es aqui muy activo, y desplega su actividad en Asambleas 6 Congresos
frecuentes. Segun se dice, el obispo de Maguncia, Monsefior de Ketteler, es el alma de esta par-
cialidad y su principal caudillo, Monsefior de Vican, Arzobispo de Freiburgo, anciano de 83 aiios,
parece que se deja guiar por dicho Monsefior de Ketteler. V.E. sabrd sin duda, que la cuestion
de ensefianza en sus relaciones con el catolicismo, ha sido la causa de la demision [sic] del Ba-
ron de Roggenbach, Ministro de Baden, que se inclinaba 4 ceder y 4 complacer al Arzobispo
de Freiburgo. Los otros Ministros no han querido, y el Baron de Roggenbach ha hecho demision.
Es casi seguro que el Baron de Edelsheim, Ministro de Baden en Viena, sustituird al dimisionario.

Hablo 4 V.E. de estos sucesos, porque tal vez contribuyan 4 dar una idea del estado de los
dmimos en Alemania.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort s'M 11 de Octubre 1865.
Exmo Sefior
b.l.m. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior. Ministro de Estado

Legacion de Espafia
en Francfort
N 111. / Direccion de los Asuntos Politicos”

Exmo. Senor.

Muy Sefior mio: Se ha hablado y se ha escrito tanto sobre los Despachos conminatorios de
Prusia y Austria al Senado de esta Ciudad libre que poco 6 nada puedo decir que tenga alguna
novedad.

Los ciudadanos de Francfort, orgullosos con sus libertades y completa independencia, y ce-
losisimos por conservarlas, y el Cuerpo legislativo mas aun, han impulsado 4 los Senadores y
dignos Burgomestres 4 contestar 4 aquellas amenazas, tan contrarias 4 su automania [sic], con
una nota idéntica en el contenido y en la forma.

La nota ha sido muy celebrada por todos los liberales y por los pequefios Estados. En Sajo-
nia, Baviera y Wurtenberg tambien la han aplaudido; pero en Prusia y Austria debe haber pareci-
do muy mal. Se recela que los Gobiernos de estas dos grandes potencias presentardn una queja
en la Dieta contra el Senado de Francfort y que esta queja serd apoyada por Hannover y Mek-
lemburgo.

Entretanto el Nationalverein se reunird aqui mafiana, en sesion publica, en un espacioso sa-
lon donde suelen darse conciertos. La ciudad vé 4 estar muy animada, y 4 ser centro de un gran
movimiento politico. Con todo, no se puede negar que ha habido un cisma profundo en el seno
del Narionalverein. Los individuos del centro y del sur de Alemama, muchos de Hannover y casi
todos los de las ciudades hansesticas, rechazan la hegemonia de la Prusia y la politica del Conde
de Bismarck. La mayor parte de los individuos prusianos, por liberales que sean, siguen el ejem-
plo de Mommsen, y quieren dicha hegemonia. De resultas de este cisma se cree que ha de salir
un tercer partido federalista, que tal vez piense en una nueva Confederacion del Rin. Por lo pron-
to estd ya en la mente de todos que no existe la Confederacion germénica, sino que el Austria,
y singularmente la Prusia, imponen su voluntad de una manera autocratica ¢ ilimitada.
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En contraposicion 4 la junta que vd 4 haber aqui mafiana y & las decisiones tomadas por el
Comité permanente del Nationalverein para hacer efectivo lo que resolvié el Abgeornetentag, junta
de diputados, ha habido en Berlin una Asambiea de individuos, prusianos los mas, del National-
verein, la cual se ha declarado explicita y solennemente [sic] por la hegemonia de la Prusia, apro-
bando el Convenio de Gastein, que el Abgeornetentag y el Comuté permanente habian condenado
y rechazado, y contra el cual es mas que probable que se declame y perore muchisimo maifiana
y en los demas dias que el Nationalverein se reuna en esta ciudad libre.

Lo cierto es, en medio de todo, que ni por la hegemonia de Prusia, m1 por ningun otro cami-
no, se desea aqui la unidad sinceramente. El haber aqui tantas capitales y Cortes difunde la ilus-
tracion, la riqueza, y el movimiento literario, cientifico y artistico, y da gran variedad y anima-
cion 4 este pais. Todos claman por la gran unidad de la patria alemana, esto les parece muy poético
y sublime, mas no bien se creen préximos 4 ella, retroceden espantados y conocen todos los bie-
nes y ventajas que les trae el estar divididos.

No me atrevo & molestar mas 4 V.E. acumulando aqui noticias que ya sabra por los periédi-
cos. Solo afiadiré que en Baviera se ha reducido el ejercito al estado de paz del estado de guerra
en que se hallaba; que en el Electorado de Hesse se suceden los ministros con bastante rapidez,
4 causa, segun se dice, del mal espiritu que atormenta al Elector, y que ocasiona graves disgustos
Yy perturbaciones; que en Baden triunfa al cabo el partido catolico en la cuestion de ensefianza
Yy que serdn en parte satisfechas las pretensiones del Arzobispo de Freiburgo; y que el nuevo Mi-
nisterio de Hannover hace temer que habra politica menos liberal, en consonancia con la de Pru-
sia, predominante hoy en toda la extension de Alemania.

Dios guarde 4 V.E. muchos aiios.
Francfort s/M 28 Octubre 1865.
Exmo Seifior
b.l.m. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor Ministro de Estado.'

Legacion de Espafia
en Francfort
N 113. / Direccion de los Asuntos Politicos.

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: Mucho se sigue hablando aun de la digna respuesta que el Senado de Francfort
did 4 las Notas conminatorias de las dos grandes Potencias alemanas. Ast los Burgomaestres y
Senadores como los meros ciudadanos se muestran muy satisfechos del exito ruidoso que han
obtenido. Y viene 4 aumentar la satisfaccion un hecho, insignificante en otro momento cualquie-
ra, pero al que hoy se quiere dar, y no sin algun motivo, el significado de que es un aplauso
de la Gran Bretaria 4 la conducta de esta pequeiia republica. Sir Alejandro Malet, Ministro Pleni-
potenciario de S.M. Britdnica, cerca de la Dieta presenté ayer solennemente una Carta credencial
al primer Burgomaestre.

D4 bastante que decir la crisis por que estd pasando el Ministerio del Hesse-electoral. Parece
que el Elector es vehemente € irritable y que pocos se atreven 4 servirle de Ministros. Ahora
se habla del Sr Scheffer, y sobre todo del sabio Vilmar, autor de una Historia de la literatura
alemana, escrita en sentido muy mistico; pero Vilmar, que segun se dice tiene visiones y se ha-
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lla muy disgustado de la corrupcién del siglo, no quiere subir al poder, y designa en lugar suyo
al profesor Miinscher.

En NaBau siguen las Cédmaras harto alborotadas y poco benévolas al Gobierno. No gustan
de tanta caza ni de tantas contribuciones. Como medio de remediar®® estos y otros ‘males piden
la ley electoral de 1848 y la Constitucion de 1849, contrarias ambas 4 las disposiciones con que
la Dieta abolié las leyes fundamentales promulgadas por el Parlamento Aleman revolucionario.
Los Gefes de la oposicion entre los Diputados son los Doctores Lang y Braun.

La Dieta celebra sus sesiones hace dias. Hesse-Darmstadt, Sajonia y Baviera han presentado
una proposicion 4 fin de que en el Schleswig-Holstein sea consultada la voluntad del pueblo. Na-
die cree que tenga resultado la proposicion, pero, si le tiene, aseguran los entendidos que no fal-
tard en los Ducados del Elba alguien que imite al Senador Pietri en Niza. De todos modos aqui
se vive con la firme persuacion [sic] de que no hay Dieta sino en el nombre, y de que la volun-
tad de Austria y Prusia es la suprema ley de la Confederacion Germdnica.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 8 de Noviembre 1865.
Exmo Sehor
b.l.m. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado

Legacion de Espaifia
en Francfort
NZe 115. / Direccion de Politica®

Exmo Sefior

Muy Sefior mio. Dificil es escribir Despachos politicos que tengan algun interés para V.E.,
mas no consiste la dificultad en la falta de acontecimientos, sino en que todo ha sido ya contado
¢ interpretado por los periddicos. Sucesos importantes han ocurrido aqui en estos Ultimos dias
y ademas la situacion general de Alemania es ahora muy digna de estudio. Lo embarazoso para
mi es el recelo de referir casos ya sabidos y de extenderme en reflexiones inoportunas € inttiles,
porque las consecuencias que yo pueda deducir no deben ocultarse 4 la clara penetracion de V.E.
Procuraré pues evitar estos escollos. Con la mayor brevedad referiré aqui algo de lo que juzgo
mas esencial para la completa inteligencia de la marcha politica de esta nacion.

A pesar de las amenazas y del disgusto de Austria y Prusia, se reunié en esta ciudad libre
el “‘Nationalverein”, seglin anuncié en uno de mis Gltimos despachos. Entre individuos del “Na-
tionalverein” y auditorio no llegarian 4 mil personas las que se reunieron. Sin embargo, solo los
individuos del “Nationalverein” son segun se dice 17000, de los cuales la mitad Prusianos: pero
jamas se reunen todos.

Hubo una sola sesion, aunque larguisima, desde las 12 6 la 1 del dia hasta cerca de las 10
de la noche. En ella se pronunciaron muy elocuentes y sabios discursos, y algunos, como los
pronunciados por Biirger de Colonia, Frappert, Braunfels y otros demdcratas, contrarios 4 Prusia
y 4 la politica del Conde de Bismarck. El elemento prusiano, que como he dicho estd en gran
mayoria, prevalecié, con todo. Los individuos prusianos del ‘““Nationalverein” por liberales que
sean, y aun muchos individuos no prusianos por amor 4 la unidad que solo creen posible bajo
la hegemonia de Prusia, se hallan siempre dispuestos 4 perdonar y absolver los pecados del Con-
de de Bismarck contra el liberalismo y su ambicion tan amenazadora, motivo de temores para
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la independencia de los pequefios Estados. Asi es que el espiritu que animé en general la junta
del “Nationalverein” fué muy diverso del que pocos dias antes habia animado el “Abgeordneten-
tag” ¢ dieta de diputados. A esta dieta acudieron pocos prusianos y acudieron en cambio muchos
diputados de Baviera y de otros Estados pequefios, los cuaies mostraron una severidad contra el
Convenio de Gastein que los individuos del “Nationalverein™ se han guardado mucho de imitar.
La conducta del “Abgeordnetentag” fué la que movié, sin duda 4 Prusia y 4 Austria 4 dirigir
las notas conminatorias 4 las que ha contestado tan valerosamente el Senado de Francfort.

Lo que no comprendo (quizas lo comprenda cuando penetre mas adentro, y vea mas claro
en el oscuro laberinto de la politica alemana) es la mala voluntad que muestra Prusia contra el
“Nationalverein”, el cual, en mi sentir, no ha hecho mas que servir sus intereses, desde su fun-
dacion hasta ahora. La agitacion producida por el “Nationalverein” Justificé la guerra contra Di-
namarca y la anexion del Schleswig-Holstein. Como si fuese un instrumento docil de la ambicion
de Prusia, el “Nationalverein” ha proclamado siempre la necesidad de un Parlamento aleman y
de un poder ejecutivo, no disimulando que Prusia debe ejercerle. Austria es quien debiera estar
ofendida del “Nationalverein”; los Estados secundarios y pequefios debieran estar recelosos. Pero
aunque no comprendo la célera del Gobierno Prusiano contra esta asociacion me la esplico [sic]
un poco funddndola en el orgullo y engreimiento del Conde de Bismarck y de su Gobierno y en
su odio al liberalismo. Sin duda que el Gobierno Prusiano anbeia predominar en Alemania, pero
no quiere deber este predominio 4 juntas populares anormales y revolucionarias; & gente que se
congrega y se organiza 4 patte de todo gobierno constituido, y tiene sus sesiones en la ciudad
misma donde el poder legitimo, la Dicta Federal esti congregada.

Tal vez se tema ademas que tanto el “Nationalverein” como el “Abgerordnetentag”, en el
caso posible, aunque no probable por ahora, de una revolucién, puedan servir de nicleo y como
de alméciga 6 vivero de hombres de Estado y de Gobierno revolucionarios. Sea como quiera,
ello es lo cierto que Prusia, de acuerdo con Austria y con otros muchos Estados alemanes, y
con general benepldcito de los reaccionarios, feudales, ultramontanos é hiper-ortodoxos, que vie-
nen 4 ser algo como los neo-catdlicos entre los protestantes, desea acabar con el “Nationalve-
rein” y toma ya sus medidas para lograrlo.

Una de las causas del disgusto del Conde de Bismarck contra el “Nationalverein” debe de
ser que los adalides mas notables de esta asociacion son sus mas acérrimos enemigos en el Parla-
mento Prusiano. Entre ellos descuellan Dunker, hijo de un impresor y hermano de un gran litera-
to, autor de una muy celebrada “Historia de la Antigliedad”; y Schubge de Delitzsch, famoso
economista y fundador de ciertas asociaciones para socorros mutuos entre los artesanos y para
comprar 4 mejor precio y sin adelantar fondos las primeras materias. El “Nationalverein” estd,
pues, amenazado de muerte, y no creo fuera de propésito, en este momento solemne y temeroso
para €], decir aquf en resumen algo de su origen de su intento y de su vida. Para esto serd me-
nester tomar muy ab ovo la narracion®, pero yo procuraré que sea en extremo concisa.

Sabido es que, durante la revolucion de 1848, empez0 4 adquirir cuerpo, si bien de una ma-
nera vaga y efimera, la idea de la unidad alemana.

Para realizarla conveman todos en que al lado del Parlamento debia haber un poder central
gjecutivo que se ocupase en las cosas de la guerra y de la diplomacia y que dirigiese 4 un mismo
fin todas las fuerzas vivas de la nacion, divergentes y esparcidas en varios Estados. La dificultad
¥ la contrariedad de pareceres estaban en la creacion de este poder central: los demdcratas anbe-
laban que el Pueblo le crease; los constitucionales, 6 bien que le gjerciesen tres Estados 4 la vez,
la triada; varios Estados alternativamente, el turno; 6 la Prusia solo. Esta dltima idea prevalecio;
se pensO en restablecer el Imperio Germénico y la corona de Carlo-Magno fué ofrecida al Rey
de Prusia. Este no quiso aceptarla, con restricciones? & imposiciones liberalescas, de mano de
catedrdticos y abogados; por consiguiente la rechazé con un desden soberbio.

En este pais donde todos saben leer y pocos leen; donde los escritores son confusos y em-
brollados 4 fuerza de sabiduria; y donde el pueblo no los entiende sing muy por cima, aunque
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los respeta y se admira de ellos y los ensalza como una gloria nacional, porque generaimente
los alemanes parecen dotados de indole dichosa y de muy buen fé; en este pais, digo, pronto
se par6* el movimiento politico y la reaccion pudo hacer cuanto juzgé conveniente.

Hasta 1859, se puede afirmar que solo algun filésofo 6 algun sabio, alld en su recondito za-
quizami, pensé seriamente en la unidad alemana. Entonces, en 1859, la guerra entre franceses,
italianos y austriacos, despertd del largo suefio de diez afios al espiritu nacional que dormia tran-
quilamente. Nunca quisieron los liberales que se prestase ausilio [sic] 4 Austria, para asegurar
su dominio en Venecia y Milan, cuya independencia aplaudian: pero todo aleman temié entonces el
poder creciente y la ambicion de Francia, y creyé amenazada la verdadera patria alemana y la
integridad del territorio. A fin de precaver este peligro se pensé de nuevo en la unidad. Todos
los patriotas volvieron los ojos 4 Prusia para realizarla. Los que se reunieron en Wiesbaden y
los que se reunieron en Stuttgart y en otros puntos declararon que el ejército federal, la politica
exterior de la Confederacion, todo, en suma, debia confiarse 4 Prusia. Esto precipité indudable-
mente la paz de Villafranca. Austria prefirié la pérdida de la Lombardia al socorro de Alemania
entera con tales condiciones. No quiso que su influjo quedase aniquilado en la Confederacion
y que bajo la preponderancia de Prusia se diese un paso tan gigantesco hdcia la unidad alemana.

La paz de Villafranca regocijé 4 los Estados pequefios que se vieron libres de la ‘““hegemo-
nia” de Prusia. Con la paz de Villafranca renacieron los antiguos obsticulos contra la unidad;
la oposicion entre democratas y constitucionales, protestantes y catSlicos, alemanes del norte y
alemanes del sur. Pero, 4 pesar de todo, el recelo de las miras ambiciosas de Napoleon tercero,
exageradas sin duda, indujeron 4 los patriotas 4 buscar el modo de constituir un poder central,
una sombra siquiera de unidad alemana, y este fué el origen del “Nationalverein”. Casi al mismo
tiempo (en Junio de 1859) hubo sendas reuniones en Eisenach y en Hannover, donde se declaré
conveniente la constitucion de un fuerte poder central con un Parlamento Germdnico y la iniciati-
va de Prusia. A los programas de Hannover y Eisenach siguieron multitud de manifestaciones.
No pocas repugnaban la “hegomonia” [sic] de Prusia; pero al cabo prevalecié siempre la opinion
favorable 4 esta Potencia. Por dltimo hubo una reunion en Francfort, en Setiembre del mis-
mo afio, y el Nationalverein quedé definitivamente establecido, con su comision permanente com-
puesta en un principio de 12 y hoy de 36 individuos. Desde aquella época hasta la presente, el
“Nationalverein”, 4 pesar de los demdcratas y de los muchos individuos del sur de Alemania que
hay en su seno, se diria que ha sido creado expresamente por Prusia 4 fin de que haga la propa-
ganda y prepare la opinion en pro de sus planes de engrandecimiento. Con todo, no le valen es-
tos servicios. El Conde de Bismarck recela mas que espera de medios en cierto modo anormales
y de todo punto antitéticos al espiritu reaccionario legitimista de su razon de Estado. Lo que es
yo, y perdone VE que dé mi parecer, aun miradas las cosas desde el punto de vista del S* Con-
de, no acierto 4 comprender porque anhela perseguir 4 estos excelentes sabios y catedréticos, que,
por un amor puro, desinteresado y platénico 4 la madre patria Alemana?. allanan el camino 4
Prusia y se le tapizan de flores elocuentes, criadas y cogidas en los jardines pacificos de la filo-
sofia y de la politica especulativa y sentimental. Enfin sus razones tendrd Prusia para perseguir
el “Nationalverein”.

Dios guarde 4 VE. m.® a.*
Francfort 10 de Noviembre de 1865
Exmo Seior
b.l.m. de VE.
su atento y seguro servidor
Juan Valera
Exmo Sefior Ministro de Estado®®
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Legacion de Espafia
en Francfort
N.° 117. / [Direccién de Politica]?’

Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. Siguen los dnimos preocupados con las medidas que se dice quiere tomar
la Prusia contra el Abgeordnetentag, el Nationalverein y la Comision permanente de los 36. Se
asegura que estas medidas se tomaran por mociones 4 la Dieta Germdnica, que presentaran los
Enviados de Austria y de Prusia, y que apoyaran los de Hannover, Grandes Ducados de Meck-
lemburgo, de Oldenburgo y de Luxemburgo, Ducados de NaBau y de Anhalt y electorado de Hesse.

Tambien se habla de medidas idénticas para reprimir la licencia de los periédicos, harto re-
primida y castigada en Prusia por el Conde de Bismarck, pero impune y exenta de freno en otros
paises de Alemania, si bien rara vez insolente ni muy hostil siquiera contra ningun Gobierno de
la Confederacion.

La Correspondencia provincial ha publicado un articulo que se supone dictado 6 inspirado
por el mismo Conde de Bismarck. En €l se niega toda comunidad de intereses y de miras entre
el Gobierno prusiano y el Nationalverein, y, con una gran soberbia legitimista y aristocratica,
se dice que Prusia no aceptaria jamas la direccion de Alemania ni la preponderancia en ella, 4
trueque de humillar su gloriosa Monarquia histérica y de derecho divino ante la idea indigna y
altamente peligrosa de la Soberania del Pueblo.

Claro se vé por esta y otras seflales que Prusia aspira 4 domiar en Alemania, mas no por
medio de la revolucion, como el Piamonte en Italia, sino por la reaccion y apoyandose en las
fuerzas propias de su Gobierno. A mas de la anexion de los Ducados del Elba, se teme que aspl-
re 4 otras anexiones, y confirma este temor el que se haya fundado ya un periédico anexiomsta
en Brunswig y se proyecte fundar otro en Cassel.

Se afiade que Prusia, para compensar al Austria, le garantizard la posesion de Venecia 6 le
dejard que se apodere de algun nuevo territorio en la misma Alemania.

Tales son los rumores que circulan.

Contra el Senado de Francfort, se dice por iltimo, que Austria y Prusia quieren proceder
de acuerdo y recurrir 4 la Dieta germdnica. La Gaceta de la Cruz y otros periGdicos oficiosos
del Gobierno prusiano sostienen que no es tan independiente la Soberania de esta pequeiia Repii-
blica y que estd muy limitada por la Dieta germénica que en esta ciudad reside. A esto respon-
den los periddicos de aqui, y hay polémicas acaloradas y curiosas.

En el Electorado de Hesse se vuelve 4 afirmar que seran Ministros el mistico Vilmar y el
Sr. Scheffer.

Es cuanto por ahora ocurre que decir & V.E. digno de algun interés.

Dios g*° 4 V.E. m.® a.*
Francfort 12 de Noviembre de 1865.
Exmo Sefior
b.l.m. de V.E.
su atento y seguro servidor
Juan Valera
Exmo Sefior Primer Secretario de Estado
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Legacion de Espana
en Francfort
NP° 121. / Direccion de los Asuntos Politicos®

Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. En la ciudad de Francfort, no han sido estos dltimos dias muy fecundos
en acontecimientos politicos. Hasta las sesiones de la Dieta, 6 han ofrecido corto interés, 6 han
dejado de celebrarse, tal vez & causa de la dolencia que aflige al S". Baron de Kiibeck, la cual
apenas consentia que presidiese.

De las medidas que Austria y Prusia se proponen tomar contra la ilimitada Soberania que
esta pequefia Repiblica se atribuye, contra el Nationalverein, contra otras asociaciones politicas,
y contra la prensa, se habla ahora mucho menos. Quizas no hayan aun acabado las dos grandes
Potencias alemanas de convenir sobre este punto, y quizas empiecen d no estar tampoco muy de
acuerdo sobre otros de superior entidad y valer para ambas.

La mal embozada ambicion del Conde de Bismarck debe de ser mirada con recelo por el
Gobierno austriaco, quien no es de esperar que sea tan docil en adelante & la politica prusiana
como lo ha sido en estos Gltimos meses.

Puede que sean hablillas del vulgo, acreditadas y acogidas por los periédicos: pero es lo cierto
que anda muy valida la creencia de que el Conde de Bismarck ha hecho en balde los mayores
esfuerzos para atraer al Emperador de los Franceses en favor de su politica invasora. Ademas
de esto, la Gaceta de la Cruz y otros periddicos oficiosos, y devotos partidarios del mencionado
Conde, ponen muy en claro sus miras, y no €s muy probable que Austria se conforme con ellas.
Austria ocupa el Holstein y no querrd cedersele 4 Prusia. Pero como el Schleswig nada significa
sin el Holstein, y como todos los planes del Conde de Bismarck estriban, segun se afirma, en
la posesion de ambos Principados, estos planes podran facilmente venir 4 tierra, y con ellos el
crédito y la autoridad del glorioso Ministro. Las esperanzas de répido engrandecimiento que daba
4 Prusia hacian que, movidos de patriotismo, hasta sus conciudadanos mas liberales le sufriesen
y aun le aplaudiesen: una vez estas esperanzas desvanecidas, de seguro que no le han de aplaudir
y acaso no quieran ni sufrirle. El pueblo aleman es por lo comun muy resignado y tranquilo;
mas no sé hasta qué punto seguird llevando con paciencia el feudalismo de su hombre de Estado,
sus opiniones reaccionarias, y las persecusiones [sic] excesivas contra los escritores publicos, ahora,
sobre todo, que gozan en otras naciones, N0 Menos mondrquicas, de una extraordinana libertad.
Lo que es indudable es que la oposicion aumentard 4 mucho en Prusia si el Ministerio se detiene
6 retrocede en su camino triunfal hicia el mayor poder de la patria; y €s asimismo casl seguro
que Austria, lejos de allanar este camino, ha de poner en &l obstaculos y tropiezos.

Baviera y Sajonia han reconocido ya el reino de Italia; Wurtenberg, segun dicen, no tardard
en reconocerle; y acaso no diste mucho el dia en que Austria tambien le reconozca: pero, aun
sin reconocerle, y aun en mera guerra con €l, no creo que Austria fie mucho en el ausilio [sic]
de Prusia, ni le pida, ni le desee, para conservar 4 Venecia. Y no es de creer tampoco que, por
otro pufiado de oro, compre Prusia su derecho de primogenitura 4 una nacion g° tiene dobles
rentas que ella (mas de 500 millones de florines) y una deuda de 2500 millones, para cuyo pago
poco valdrian unos cuantos millares de thalers.

No doy, Exmo Sefior, por atinadas y justas estas apreciaciones que aqui hago. (Quien sabe
si me dejaré llevar de la cotriente de la opinion publica, mas que & Prusia, favorable al Imperio
austriaco en esta ciudad de ricos banqueros, llenos todos de aquella solicitud y benevolencia que
suelen abrigar en el corazon los acreedores hécia los grandes deudores, cuyo medro consideran
como el propio medro. De todos modos, aunque valga y pese poquisimo, algo digo con expresar
la opinion que sobre estos drduos asuntos prevalece aqui y predomina.

Dios g* 4 VE. m.* a.’
Francfort 25 de Noviembre de 1865.
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.

su atento y seguro servidor
Exmo Sefior Primer Secretario de Estado Juan Valera
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Legacion de Espafia
en Francfort
N.° 123. / Direccion de Politica?®

Exmo Sefior

Muy Sefior mio: el Elector de Hesse ha vuelto al fin d la Caprtal de sus Estados, y, segun
me dice su Ministro interino de Negocios Extrangeros, ya puedo ir cuando guste, 4 presentar mi
Carta credencial. Al punto me hubiera puesto en camino, 4 pesar de que Su Alteza no ha mostra-
do la mayor ansia por recibirme, si no fuese porque los Sefiores Burgomaestres y el Senado de
esta ciudad me han convidado, y yo he prometido ya que iré, 4 una gran comida que acostum-
bran dar todos los afios, por este tiempo, 4 los Ministros alemanes y extrangeros aqui residentes.
La Comida serd pasado mafiana dia 29, Yy es probable que el 30 6 el 1° salga yo para Cassel,
no con pequeiia curiosidad de ver y conocer una Corte y un Soberano de quienes tanto se habia.
En esta Corta {sic] hay crisis ministerial perpetua, 4 causa de las extrafias melancolias Y no me-
nos extrafios caprichos del Elector. Por lo pronto hay cuatro Ministros, aunque se habla de nueva
crists, y el Sefior Abée, Ministro de la Justicia, lo es interino de Negocios Extrangeros y con
€l habré de entenderme. Tiene fama de hombre muy sabio y probo.

En el Ducado de NaBau sigue la mala inteligencia entre la segunda cdmara y el Gobierno.
La mocion pidiendo el restablecimiento de la Constitucion de 1849 y Ley Electoral de 1848 ha
sido aprobada en dicha Cdmara por 17 votos y rechazada por 10 en la primera.

Se cree que el Gobierno tendra que suspender las Sesiones.

La razon mas poderosa para no restablecer en Nafau la Constitucion de 1849 es que esta
Constitucion proclama “los derechos fundamentales del pueblo aleman” promulgados por ei Par-
lamento grande en el mismo afio, y abolidos por la Dieta en 1851.

Hay tambien otra razon, que ha de ser muy poderosa para Su Alteza el Duque, y es que
la Constitucion de 1849 declara proptedad del Estado los dominios de la Corona.

En el Gran Ducado de Hesse, en Baden ¥ en otros Estados pequefios, no ocurre nada que
merezca llamar la atencion de VE.

Dios guarde 4 VE m.5 a.°
Francfort 27 de Noviembre de 1865.
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su alento [sic] y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior Ministro de Estado

Legacion de Espafia
en Francfort
N 124. / [Direccion de Comercio]®

Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. Ya dije 4 V.E. en otro Despacho que en Wurtemberg piensa el Gobierno
reconocer el reino de Italia. Ahora debo afiadir que por todas partes se desea un Tratado de co-
mercio con dicho reino, Tratado por extremo conveniente en Alemania. Ya remiti 4 V.E. la Me-
moria sobre este asunto de la Comision permanente de la Dieta del Comercio. En Stuttgart hubo
una gran reunion de propietarios, industriales y mercaderes, que se declaré en favor del Tratado.
También la Segunda Cdmara wurtemburguesa ha dirigido al Gobierno una sdplica para que inter-
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ceda en dicho sentido con todos los Estados del Zollverein. Segiin las cuentas del primer semes-
tre de este afo las aduanas del Zollverein han producido 10.836,147 thalers, algo menos que en
el dltimo semestre de 1864, en que produjeron 11,476,372.

Se atribuye esta pequefia baja 4 que los comerciantes retardan la introduccion de las mercan-
cias, solo importando lo mas preciso, hasta que los nuevos aranceles, bastante reducidos ahora,
empiecen 4 estar en vigor. Por esto en lo que no se nota disminucion, sino aumento de articulos
importados, es en las primeras materias, que elabora y transforma aqui la industria, y que han
de tener, con la mayor libertad en los cambios, mas ventajosa y facil salida.

Dios guarde 4 V.E. m.® a.*
Francfort 27 de Noviembre de 1865.
Exmo Senor
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefnor Primer Secretario de Estado

Legacion de Espaiia
en Francfort
N2 125. / Direccion de Politica®

Exmo Sefior

Muy Seior mio: V.E. sabra por despachos de Berlin y por otros conductos, el estado de
la interminable y embrollada cuestion de los Ducados del Elba. Solo me incumbe decir aqui que
la proposicion presentada en la Dieta el 18 del corriente, por Barviera [sic], Sajonia y el Gran
Ducado de Hesse, ha pasado 4 informe del Comité encargado de los asuntos de dichos Ducados:
lo cual es lo propio que no hacer caso alguno de la proposicion pues el mencionado Comité no
dard informe jamas.

Baviera, Sajonia y Hesse, disgustados con esto han presentado en la Dieta una declaracion
colectiva renunciando 4 mezclarse en adelante en dicho asunto.

Vuelve 4 hablarse de las medidas que Austria y Prusia quieren tomar de acuerdo para repri-
mir en Francfort el desenfreno de la prensa y tener 4 raya el Comité de los 36. Consisten estas
medidas en dar cierta jurisdiccion 4 la Dieta para que haga lo que convenga contra la prensa y
las reuniones politicas, dado que no pueda 6 no quiera el Senado. Dificil me parece que esto
llegue 4 realizarse.

Los periédicos alemanes han publicado dos despachos del Baron de Beust sobre el Tratado
de Comercio que se desea que los Estados del “Zollverein” celebren con Italia. Aunque es casi
seguro que estos Despachos seran traducidos en frances y publicados en los periddicos de todos
los paises, envio por si no lo son, un ejemplar de un diario de aqui en que vienen insertos.

Dios guarde 4 V.E. m.* a.®
Francfort 28 de Noviembre 1865
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Seiior Ministro de Estado’ »

' MAE = leg.® H-1323 = B = d.0.
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Angjo con salida del Ministerio de Estado de 11 de diciembre de 1865:
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Legacion de Espafia
en Francfort
N° 1293

Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. Como tuve la honra de anunciar 4 V.E. en mi Despacho n.° 123, fui citado
4 fines de Noviembre por el S." Abée, Ministro de Negocios extrangeros del Elector de Hesse
para ir & presentar mi credencial & dicho Soberano. En virtud de esta cita pasé 4 Cassel en los
primeros dias de este mes y permaneci alli cerca de una semana.

El Elector me ha recibido muy amablemente y me ha obsequiado con un convite al que asis-
tieron los principes y ministros, el cuerpo dipiomético extrangero y los altos empleados del Pala-
cio y Corte.

S.A. Real el Elector no me ha parecido tan extrafiamente preocupado como decian. Hay quien
supone que son rumores que los partidarios de la politica anexionista y unitaria hacen circular
en contra del Elector. Lo cierto es que este Principe tiene una fisonomia reposada, dulce y bené-
vola y que sonrie 4 todo muy afectuosamente. No habla palabra alguna mteligible, al menos en
francés, si bien parece de muy buen natural y excelente trato.

Dejé targetas 4 la Sefiora con quien el Elector estd casado morganaticamente y 4 los Princi-
pes nacidos de este matrimonio, los cuales me las devolvieron como hacen las personas particulares.

Aunque el pais es pobre, parece que el tesoro publico estd allf muy desahogado y casi libre
de deudas, merced 4 la mas severa economia. Esto no impide que el ejército sea relativamente
numeroso y brillante ast por la disciplina y armamento, como por la robustez, porte marcial y
elevada estatura de los soldados.

Las hablillas que se propaian sobre que el Elector tiene ansia de atesorar para dejar ricos
4 sus hijos, que no han de heredar ia corona, creo que carecen de fundamento. Se dice que la
muger del Elector, casada antes con un oficial prusiano de quien se divorcié para contraer estas
segundas nupcias, ha dado dinero para poner una fonda y que interviene ademas en otras indus-
trias, lo cual prueba que no debe contar mucho con los tesoros que el Elector ha de dejarle. Ver-
dad es que la fortuna privada del Elector estd muy disminuida por lo que su abuelo perdid al
Juego en Homburgo.

La ciudad de Cassel y todo aquel Estado gozan de una tranquilidad y de un sosiego maravi-
llosos. Se asegura que el pueblo ama en extremo 4 sus Principes, y es muy sosegado y sufrido.

‘Al Mimstro Plenipot.® de SM en Francfort Madrid 7 de Diciembre de 1865

Me he enterado de los despachos de VS. de 25 y 28 de Noviembre ult.® N.% 121- y 125- en los cuales
me manifiesta que se habian amortiguado un tanto los rumores que ultimam® circularon en ese pays respecto
4 las medidas que Austria y Prusia se proponian tomar contra ia ilimitada Soberania que esa Reptiblica se atribu-
ye, contra el Nationalverein y otras asociaciones politicas y por ltimo contra ia libertad de ia prensa que 4
Juicio de los Gabinetes de Berlin y Viena contribuye en tanto grado 4 mantener en pie la agitacion que hoy
reyna en los pequefios Estados de Alemania.

Las observaciones que VS presenta con este motivo as{ sobre la politica absorvente del Conde de Bismark,
como respecto de las dificultades cada dia mayores con que este tropieza para llevar adelante su propdsito, ti-
blam* apoyado por Austria y teniendo que luchar por otra parte con la resistencia pasiva de los Estados Se-
cundarios de la Confederacion; me han parecido juiciosas y acertadas, asi como las reflexiones que 1nspira 4
VS el proyecto que se atribuye al Gefe del Gabinete de Berlin de haber intentado aunque sin éxito arrastrar
al Emperador de los Franceses hacia ia politica invasora que con tanta energia y tan singular acierto ha defendi-
do hasta ahora en los Consejos de su Soberano.

Del reconocimiento del Reyno de Italia por los Gobes de Sajonia y Baviera tenia ya noticia el de SM., co-
mo VS. fundadam® supone, por los despachos dei Representante de Espafia en Munich; asi como tampoco me
era desconocida la resolucion adoptada por la Dieta Germanica en la sesion dei dia 18 de 9bre 4 la cual hace
V.S. referencia en su despacho N.° 125 y que coloca al Principe de Augustemburgo en una situacion harto
diferente de la que ocupaba al inaugurarse las Conferencias de Londres, dandose el ejemplio singular y anémalo
de que los Gobiernos de Berlin y Viena, muestren hoy un espiritu de malquerencia y de hostilidad apenas encu-
bierto, contra un Principe 4 quien consideraban todavia no hace un afio como su Candidato oficial para ef trono
de los Ducados de Schlesswig y Hosltein.

Dios...

Minuta”’

* MAE = Exp. leg.° 244 n.° 14123 = 0.
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Los asuntos deben de ser poquisimos y féciles. Apenas me atrevo 4 entrar en €stos pormenores,
que pueden parecer sobrado caseros y mezquinos; pero creo que pintan mejor que otros la situa-
cion de aquel pais y el reposo que hay en él. El 8." Abée, con ser Ministro de Negocios extran-
geros, de la Justicia, y no sé s1 de algun otro ramo, duerme una siesta de cuatro horas diarias,
desde la una en que come, hasta cerca de las cinco. Se acuesta ademas poco despues de las nue-
ve. S.E. es un pietista muy devoto, y pide de continuo al Espiritu Santo en sus largas oraciones
que ilumine 4 su Augusto duefio.

No hay, sinembargo, motivo particular para que esto se pida con tanto fervor. El Principe,
fuera de su afan de enterarse hasta de las mas insignificantes menudencias, lo cual retarda la re-
solucion de los negocios y cuestiones, y fuera de algunas singulares gemalidades, no hace cosa
por donde se pueda conjeturar que le falta esa luz que pide para él su bondadoso Ministro.

Lo que mas se critica del Principe es su afan de guardar ocultos los preciosos objetos que
encierra el Museo Fredericiano, donde no permite que entre persona alguna. Aseguran asimismo
que el cuerpo de Santa Isabel, Reina de Hungria, que debiera hallarse en Marburgo, estd escon-
dido por el Elector.

Hay en Kassel un Museo de pinturas que no se oculta como el Museo Fredericiano. Este
Museo fué muy rico hasta que los franceses se llevaron sus mejores cuadros, los cuales, compra-
dos por el Emperador de Rusia, cuando los aliados estuvieron en Paris, adornan hoy el Hermita-
ge. El Elector pretende en balde que los cuadros se le devuelvan. Los que aun quedan tiene por
conservador, conserge y guia & un empleado de palacio que hace tambien de Maestresala, copero
y otros oficios.

Aungue S.A. Real el Elector habla poco, entre dientes y de una manera confusa, hasta cuan-
do habla en aleman, se mencionan de él algunos dichos célebres; 6 por lo atinados y enérgicos,
6 por lo chistosos (...).

Cuando hubo en Francfort, pocos afios ha, congreso de Soberanos, reunido por el Empera-
dor de Austria, parece que dijo el Elector que los Principes alemanes que llevan titulo de Rey,
salvo el de Prusia, no debian tener preeminencia sobre él, porque ese titulo superior le debian
al primer Bonaparte, ante quien habian cedido mientras que su dinastia firme sostenedora de la
causa nacional alemana, le habia sido constantemente contraria.

Ruego 4 V.E. que me perdone el haber referido aqui algunas anécdotas y nimedades poco
dignas de la gravedad de estilo que debe tener un Despacho: pero creo que, contdndolas, doy
una idea exacta de la condicion, indole y modo de ser del Soberano, 4 quien tuve la honra de
visitar, y de la opinion que forman de €l las personas que le rodean.

Solo debo afiadir que el S." Abée, apesar de lo distraido y sofioliento de su espiritu, parece
una persona extraordinariamente buena y sencilla.

El Secretario de esta Legacion, Don Lorenzo de Castellanos, me ha acompafiado en mis via-
ges 3 Wiesbaden, Cassel y Darmstadt 4 presentar las respectivas credenciales.

Dios guarde 4 V.E. m.* a.}
Francfort 12 de diciembre de 1865.
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior Primer Secretario de Estado™

35,

N.c.: ““Enterdo y publiquese / Publicado en la Gaceta de 8 Enero 1866
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Legacion de Espafia
en Francfort
N.° 130. / Direccion de Politica3¢

Exmo Sefior

Muy Senor [sic] mio: pocas son ias novedades que ocurren en este pais que merezcan llamar
la atencion de V.E.

Segun la Constitucion de la Ciudad libre, el 11 del presente mes de Diciembre fueron elegi-
dos por el Senado los nuevos Burgomaestres para el afio 1866, El Senador Fellner ha sido elegi-
do primer Burgomaestre, y el Senador Jorsboom, segundo.

El Rey y ia Reina de Portugal han pasado aqui algunos dias. Por hallarme yo 4 la sazon ausente,
en Cassel, no pude tener la honra de pasar 4 saludarlos como deseaba.

El asunto que, estos dias, llama mas la atencion publica por aqui es la caida del célebre com-
positor Ricardo Wagner, que tanto privada con Su Magestad el Rey de Baviera.

Su petulancia y su deseo de reformar la musica por completo han concitado en su dafio 4
todos los muisicos bdvaros, y con ellos 4 la mayor parte del partido progresista 4 que también
Ricardo Wagner pertenece, asi como su amigo el arquitecto Semper. Este ha inventado una arqui-
tectura del porvenir como Ricardo Wagner una musica pero lo que mas irrita contra ellos 4 los
conservadores es que tienen opiniones muy liberales y progresivas en politica; opiniones muy del
porvenir también.

Parece, pues, que el Principe Carlos, hermano del Rey Luis Primero, la Archiduquesa Sofia,
madre del Emperador de Austria, y el Clero, y todo el partido ultramontano, 4 cuyo frente estd
el S." Pfistermeister, Presidente del Consejo Privado, son los que mas han contribuido 4 que caiga
el autor del “Tannhauser” y de “Tristdn é Iseo”, que tenia como hechizado al Rey, tan roméntico
y tan amante de las artes y de las ciencias.

Para derribar 4 Ricardo Wagner han formado liga los progresistas con los conservadores y
ultramontanos, no solo, sin duda, por odio 4 las reformas musicales que aquel queria introducir,
siné tambien por envidia 4 su ecumbramiento y fortuna.

El famoso misico y politico del porvenir parece que miraba por el suyo tanto 6 mas que
por el de la humanidad y por el del Arte, ¥ que recibia del Rey 8,000 florines al afio de pension,
sin contar cerca de 200,000 florines que habia ya tomado para realizar algunos planes artisticos.

El Rey ha sido muy aplaudido y vitoreado por las palabras que dijo al decidirse 4 despedir
4 Wagner, quien se ha i1do 4 Ginebra.

Dios guarde 4 VE m.® a.*
Francfort 13 de Diciembre 1865.
Exmo Senor
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sefior. Ministro de Estado

Legacion de Espaiia
en Francfort
N 134. / Cancilleria.”

Exmo. Sefior.
Muy Sefior mio: Tengo la honra de acusar 4 V.E. el recibo de los dos ejemplares de los

“ MAE = leg.® H-1323 = B = d.0.
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iltimos Convenios de correos celebrados con Suiza y con Prusia que para el Archivo de esta Le-
gacion se ha servido V.E. remitirme con la Real orden de 16 del préximo pasado.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 24 Diciembre 1865.
Exmo Seior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor
Juan Valera
Exmo. Sor Ministro de Estado

Legacion de Espafia
en Francfort
N 135. / Cancilleria®®

Exmo. Sefior.

Muy Seifior mio: se ha recibido en esta Legacion de S.M. con la comunicacion del Subsecre-
tario de fecha 30 del mes ultimo, la falsilla modelo que deberd usarse desde 1.° de Enero préxi-
mo, para la correspondencia con ese Ministerio del digno cargo de V.E. Cuidaré que se dé fiel
cumplimiento 4 la Orden de V.E. y que se emplee el papel con las dimensiones exigidas.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 24 Diciembre 1865.
Exmo Senor
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor
Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado.

Legacion de Espafia
en Francfort
N 136. / Cancillerfa.*

Exmo. Sefior.

Muy Seiior mio: He recibido la comunicacion de V.E. de 7 del actual, en que se dispone
que desde el 1.° de Enero préximo envie cada quince dfas el indice de los Despachos dirigidos
4 ese Ministerio la quincena anterior y quedo en hacerlo asi.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort 25 Diciembre 1865.
Exmo Senor
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor
Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado.

* MAE
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Legacion de Esparia
en Francfort
N 137. / Direccion de los Asuntos Politicos*®

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: aunque nada importante ha ocurido en la ciudad de Francfort en estos dlti-
mos dias, creo de mi deber dar 4 V.E. algunas noticias de [os asuntos generales de la Confedera-
cion y particulares de varios de sus Estados, si bien me espongo [sic], por la misma variedad
y multitud de obgetos que pretendo abarcar, y por mi corta experiencia y conocimiento de este
gran pais, de su lengua, de los resortes que mueven su politica y de los fines 4 que aspiran los
diversos Gobiernos y partidos, 4 ser harto superficial, 4 decir cosas de V.E. ya conocidas, y 4
referir sucesos que otros Agentes habran referido ya con mas exactitud y pormenores.

La interminable cuestion de los ducados del Elba es lo que sigue preocupando mas los 4ni-
mos. Se asegura que el Gobierno prusiano desea mas que nunca la anexion, conviniendo en esto,
por amor 4 la patria y 4 su engrandecimiento, hasta los demécratas de Prusia; pero, en cambio,
en casi todos los demas Estados alemanes la anexion es reprobada, y se declama mucho contra
ella en nombre de la justicia y de los derechos del Principe Federico de Augustenburgo. Con
extraordinaria energla se ha hecho eco de estas ideas el profesor de Gottingen, Enrique Ewald,
sabio tedlogo, exegeta y orientalista, aunque no extrafio 4 la politica, la cual 4 menudo le ha dis-
traido de sus profundas tareas. Ewald fué uno de los siete profesores que, cuando el Rey de
Hanover quit6 en 1837 la Constitucion y restablecid el regimen absoluto, no quiso prestar nuevo
juramento faltando al que antes habia prestado. Este hombre es quien, como he dicho, se hace
eco de todas las ideas contrarias 4 la anexion, en una exposicion que ha dirigido al Rey de Pru-
sia, y en la cual dice lo siguiente: “Vuestra Magestad podrd conquistar y poseer, quien sabe cuanto
tiempo, ese pedazo de tierra llamado Schlewig-Hosltein, pero nunca el corazon y la voluntad de
aquel pueblo generoso y de sus legitimos principes hereditarios.” El profesor afiade que, cuando
la anexion se perpetre, serrd [sic] menester cerrar todas las Universidades y Escuelas de Alema-
nia, donde se ensefla el Derecho, porque es un escarnio que el Derecho se ensefie en teoria y
que sea la injusticia la que se practique. Mientras el Profesor Ewald se explica de este modo,
Yy por toda la Alemania, no prusiana, cunde la antipatia 4 la anexién, en los mismos Ducados
del Elba vé siendo mayor el odio 4 Prusia, sobre todo entre los liberales, ofendidos por las vio-
lentas persecuciones contra los periédicos, y por las medidas que se han tomado contra los dere-
chos de asociacion y de reunion, tan estimados y ejercidos en toda Alemania.

Grandes son pues las dificultades con que tropieza el Conde de Bismarck para un arregjo
definitivo de la suerte de los Ducados. Aunque se afana en resolver este problema, dudo que lle-
gue pronto 4 resolverle. Si Austria cede, serd con grandes exigencias. Ahora circulan aqui rumo-
res, sin duda infundados, de que Austria ha celebrado con el Imperio francés un tratado secreto
de Alianza.

Sobre las quejas de Austria y Prusia contra esta Ciudad Libre y sobre los medios de que
han de valerse para que aqui no se abuse de la libertad de imprenta y de reuniones publicas,
aun no hay nada acordado. Siguen las negociaciones entre las dos Grandes Potencias. Se dice
que Prusia desea que se proceda contra esta Ciudad solo, y fuera de la accion de la Dieta; y
que Austria pretende que los medios que se adopten sean extensivos 4 todos los Estados de la
Confederacion, y segun lo que la Dieta decida y determine.

Se cree que el Tratado de Comercio entré Italia y los Estados del Zollverein vendrd 4 cele-
brarse en el mes de Enero préximo. Italia no aplicard su nuevo arancel 4 estos Estados, hasta
ser reconocido por ellos. Esto precipitara el reconocimiento de algunos Estados reacios aun, como
el de Hanover.

En el Ducado de NaBau siguen las desavenencias entre el gobierno y la segunda Cédmara.
Como el gobierno se niega al restablecimiento de la Constitucion democridtica de 1848 y de la
ley electoral de 1849, la segunda Cémara se venga negandose 4 autorizar un empréstito de 3.200000
florines, que se quiere hacer para terminar los ferro-carriles, 4 ménos que no se presente una

“ MAE = ieg.° H-1323 = 4 = d.0.
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ley adicional para la explotacion de dichas vias. Anhela asimismo la Segunda Cdmara no pocas
rebajas en el presupuesto, la supresion del derecho de caza en predio ageno, y la disminucion
de las contribuciones.

Entre el Gobierno del Gran Ducado de Hesse y la Segunda Cdmara de aquel pais tambien
hay desavenencias. Se queja la Segunda Camara principalmente de la ley electoral, contraria, en
su sentir, 4 la Constitucion del Estado, y de un convenio, no ménos contrario, celebrado con el
Obispo de Maguncia.

Ya he hablado 4 V.E. en otra ocasion de este activo y enérgico prelado, gefe del partido caté-
lico en Alemania, y muy aborrecido de los protestantes, por su celo sin duda. Como Monsefior
Ketteler tuvo una mocedad muy borrascosa, antes de que Dios le llamase por mejor camino, sus
adversarios religiosos y politicos tienen pretesto [sic] para injuriarle y disfamarle [sic], refiriendo
en libelos y sdtiras sus pasados estravios [sic], y aun suponiendo que siguen. Acusan igualmente
4 la antigua amiga del Prelado, la célebre escritora Ida Hahn, retirada hoy en Maguncia 4 vida
penitente y ejemplar con otras mugeres arrepentidas y piadosas.

En el gran Ducado de Baden se acaba de formar un nuevo partido progresista en el seno
de la segunda Cdmara. En Baviera ha ocurrido lo propio, asi en la segunda Cdmara como fuera;
pero todas estas apariciones y manifestaciones son aqui harto inofensivas € nocentes, merced al
optimismo, al reposo y 4 la calma del carédcter aleman, y merced 4 la manera alambicada, erudi-
ta, lenta y profunda que tienen aqui de discutir las cuestiones.

Como prueba y ejemplos de estas calidades, diré 4 V.E. que la enemistad entre germanos
y tscheches, en Bohemia, ha venido 4 mover una guerra literaria y erudita en aquel pais, la cual
estd produciendo brillantes resultados. En 1862, se fund6 una Asociacion para el estudio de la
Historia de los alemanes en Bohemia; esto es, para probar la superioridad de la raza germanica
sobre los tscheches, y, desde entonces hasta el dia, pasman verdaderamente las crénicas, histo-
rias, disertaciones y discursos, que sobre antigiiedades, mitologia, tradiciones, cuentos y todo rastro
6 vestigio del progreso intelectual en aquella tierra, han llegado & publicarse.

Con este ejemplo se vé la calma de los alemanes, y que hasta sus discordias, en vez de exa-
cerbarse, suelen degenerar en certamenes de erudicion, provechosos, 6 curiosos al ménos. No
hay, pues que recelar del nuevo partido progresista entre los babaros. El nombramiento del Sr
Kock, enemigo de la reaccion, para ministro de los asuntos religiosos y de la ensefianza, ha disi-
pado ademas las sospechas que los progresistas tenian de un movimiento reaccionario, sobre todo
despues de la expulsion de Ricardo Wagner y de la salida del Ministerio de los Sres Neumayer
y Mulzer.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios.
Francfort s/M 28 de diciembre de 1865
Exmo Seiior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sor Ministro de Estado

Legacion de Espafia
en Francfort
N° 138. / Direccion de los Asuntos Politicos™

Exmo Sefior.

Muy Sefior mio. Aunque V.E. ha de hallarse enterado por el Ministro de Espafa en Viena
de la situacion del Imperio Austriaco y de todas las novedades politicas que allf ocurren, no creo
extraio 4 mi incumbencia el decir lo que en esta ciudad, asiento de la Dieta germdnica, donde
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las dos grandes Potencias de la Confederacion compiten por la hegemonia, se piensa y se refiere
de alquel Imperio.

V.E. sabe que en esta ciudad, por varios motivos que no desconoce tampoco, Austria es mas
simpdtica que Prusia. Las economias que se anuncian para el préximo presupuesto de 1866, el
Tratado de Comercio con Inglaterra, y la quizas sofiada alianza con el Imperio Francés, son bue-
nas nuevas para la generalidad de estos ciudadanos.

Se miran ademas con sumo interés los negocios de Hungria y se desea el mejor éxito 4 los
planes de reconciliacion. El discurso pronunciado por el Emperador es objeto de muchos comen-
tarios y glosas, y su estancia en Pesth d4 argumento y motivo 4 innumerables anécdotas. De todo
ello se deduce, sin embargo, que el Emperador ha debido la buena acogida 4 sus prendas perso-
nales, 4 su elocuencia en la lengua hingara, 4 la elegancia de su porte y 4 la amabilidad de su
trato. Politicamente hay bastante frialdad. Para vencerla serd mMENester vencer asimismo no pocas
dificultades.

La primera ha de ser la de unir 4 la Corona de San Esteban las llamadas partes adnexa,
es 4 saber, la Transilvania y la Croacia. Los sajones y los rumanos de estas provincias repugnan
someterse 4 los magyares.

No es menor dificultad la de los Ministerios hingaros, sobre lo cual hay muchos pareceres
entre los periédicos magyares, seglin son mas 6 menos avanzados, propendiendo algunos 4 una
independencia completa de Austria, salvo el reconocer al Emperador por Rey de Hungria. Otros
desean para los Estados de este lado del Leitha una vida constitucional tan libre como la de ellos.
Esto les parece prenda segura de union, Y garantia de que la Constitucion hiingara serd observa-
da, en lo que no confiarian si se gobernase absolutamente el resto del Imperio. Se acuerdan de
las palabras famosas que el Emperador Francisco contesté, en 1821, 4 una diputacion magyara:
“Totus mundus stultisat, dijo, et constitutiones imaginarias quaerit. Vos habetis constitutionem
et ego amo illam, et illasam ad posteros transmittam”. Despues de lo cual no hizo el menor caso
de la Constitucion tan amada, y en su vida reunié la Dieta.

Bien conocen aqui los obstdculos que se oponen 4 un arreglo, pero le desean ardientemente
todos los enemigos de Prusia, porque asi adquirird el Imperio Austriaco gran preponderancia en
la Confederacion.

El punto de partida, segiin el Discurso de la Corona, serd la Pragmdtica Sancion, que Car-
los VI promulgé para ganarse la voluntad de los hingaros en favor de su hija Maria Teresa; pero,
partiendo de la Pragmdtica Sancion, no solo se puede restablecer la Constitucion que Fernando
de Austria acept6, en 1526, al aceptar la Corona, sino también la reformada por los revoluciona-
r10s en 1848, y anulada con todos los demas fueros y libertades dede [sic] Hungria, cuando, con
ausilio de Rusia, consiguié el Principe Felix de Schwartzemberg sofocar la revolucion en aquel remo.

Apesar de todo, el arreglo se espera tanto cuanto se desea, y se confia para ello en la capaci-

dad y popularidad de los Ministros Majlath y Esterhazy, y aun en la buena voluntad que el mis-
mo Deak muestra.

Dios g** 4 V.E. m.° a.*
Francfort 28 de Diciembre de 1865
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior Primer Secretario de Estado
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Legacion de Espana
en Francfort
N 1. / D. de Comercio.*

Exmo. Seiior.

Muy Sefior mio: tengo la honra de pasar 4 manos de V.E. la adjunta cuenta de los viaticos
de 1da y vuelta 4 las Cortes de Wiesbaden, Darmstadt y Cassel para presentar 4 sus respectivos
Soberanos mis Credenciales de Ministro Plenipotenciario de S.M. en virtud de la Real Orden

de 24 de Julio iltimo, y agradeceré 4 V.E. se sirva disponer que su importe, que asciende 4 es-
cudos 553,500 me sea reintegrado®®.

Dios guarde 4 V.E. muchos afos
Francfort s/M 12 enero de 1866
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado

Legacion de Espafia
en Francfort
N 5. / [Direccién de los Asuntos Politicos]*

Exmo. Seifior.

Muy Sefior mio: como ya he dicho 4 V.E. en otros despachos, el Sr Baron de Kiibeck, Pre-
sidente de la Dieta Germdnica ha estado enfermo, durante algun tiempo. Por esta causa, y asi-
mismo por la muerte de algunos individuos de su familia, no ha podido sin duda, dicho Sr Baron
obsequiarme hasta ahora, segun es costumbre, con un gran banquete. Por iltimo, este obsequio
tuvo lugar el dia 23 del mes actual, asistiendo 4 €l todos los Gefes de mision, todos los indivi-

“  MAE = Exp. leg.® 244 n.° 14123 = 4 = d.0.
“ ““Cuenta de la ayuda de coste de viages a Wiesbaden, Darmstadt y Cassel para entregar las credencia-
les de S.M. en virtud de la Real Orden de 24 de Julio dltimo.
8 Octb®
Ayuda de coste de viage de ida y vuelta 4 Wiesbaden para presentar las credenciales & S.A.
el Duque de Nassau. = Distancia 31 leguas (segun certificado remitido en otras ocasiones
al S Ministro de Estado) 4 32 1/2 reales legua segun tarifa hacen.............................. 1007 50
Id. de viage de ida y vuelta del Secretario de la legacion D.» Lorenzo de Castellanos 4 Wies-
baden acompaiiando al S* Ministro de S.M. para la presentacion de las credenciales = Dis-

tancia 31 leguas a 12 1/2 r€ales I8BUA .....c..uueiuurrrriunneriiieesiieeiiiee i eeeeeeeaan. 387 50

13 Oct.®

Viage de ida y vuelta 4 Darmstadt para presentar las credenciales 4 S.A.R. el Gran Duque

de Hesse. = Distancia 19 leguas (segun consta en este MiniSterio)..................ccc........ 617 50

Viage del Secretarto de la Legacion

Distancia 19 leguas a 12 1/2 reales ............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 237 50

Viage de ida y vuelta 4 Cassel para presentar las credenciales al Elector = Distancia 73 leguas

832 1/2 TOAIES....uuiiiiiii i e 2372 50

Viage del Secretario de la Legacion 73 leguas d 12 1/2 reales.............ocoueeeveeinneenne... 912 50
Total reales vellon . 5,535 00

6 sea escudos 553.500 m.s

Francfort 12 Enero de 1866 Juan Valera”

“* MAE = leg.® H-1323 = 4 = d.0.
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duos de ambas Legaciones de Espafia y Austria, y los Generales y Coroneles austriacos, aqui
residentes, 6 por pertenecer 4 la Comision militar de la Dieta, 6 por mandar las fuerzas imperia-
les que custodian esta Ciudad libre.

Todos acudimos de uniforme al mencionado convite, y yo, exento ya de cuidado con la ale-
gre nueva que V.E. tuvo la bondad de remitirme por telégrafo sobre el desengafio del General
Prim y su paso al remno vecino. Los Ministros de las Potencias amigas, y muy singularmente el
de Francia, me dieron la enhorabuena por tan buen suceso y por el restablecimiento de la tran-
quilidad en nuestro pais.

Los periddicos alemanes, en general, con un mal disimulado prurito de lastimarnos, han abul-
tado sobremanera la importancia del movimiento revolucionario en Espaiia, distinguiendose por
su furor contra el gobierno de S.M. la Gaceta de Colonia, lo cual es extrafio en un pais donde
la prensa tiene para otros asuntos un tan dspero freno. Aun despues de la llegada aqui de la noti-
cia de la entrada de Prim en Portugal, la Gaceta de Colonia se expresa de este modo: “No por
esto la situacion se ha mejorado en Espaiia, O’Donnel estd amenazado y ahora es quizas la per-
sona mas aborrecida en toda la Peninsula ibérica. L.a Reina misma le quiere mal, y la Reina Cristina
le ha aconsejado abiertamente que llame 4 Espartero 4 formar un nuevo ministerio. O’Donnell
tiene el plan de obligar 4 la Reina 4 abdicar en favor de su hijo, nombrandole 4 €l regente. Aun
no ha desistido de este plan, y, segun se asegura, quiere aprovecharse del préximo parto de la
Reina, para hacerse duefio absoluto de Espafia.”

Nuestras desavenencias con Chile y las medidas tomadas por el gobierno de S.M. para que
se le dé cumplida satisfaccion de los agravios recibidos, han sido aqui, por lo comin, muy mal
Juzgadas y siempre en contra de nuestra nacion. Ahora, con el traidor apresamiento de la Cova-
donga y con la indignacion patridtica que ha suscitado en Espafia la opinion empieza 4 sernos
favorable. La Europa de Francfort, en uno de sus dltimos nimeros da la razon 4 Espafia, y la
Postzeitung ha publicado el vehemente articulo que remito original 4 V.E., en el adjunto pliego®

Dios guarde 4 V.E. muchos afios
Francfort 25 de Enero de 1866.
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor Ministro de Estado*

** Anejo a este despacho se encuentra el recorte dei articulo de Ia Gaceta de Colonia citado por Vale-

ra, asi como el de Postzeitung de Francfort sobre el apresamiento de la Covadonga. De ambos textos y con
membrete de la Subsecretarfa del Minusterio de Estado se adjunta la traduccién del alemdn. Omitimos la det
primero por ser muy similar a la de Valera; el articulo del Postzeitung dice asi:

“Robo de la Corbeta espariola “‘la Covadonga”’

Prescindiendo de las diferentes opiniones que se han formado acerca del origen del conflicto hispano-chileno,
los que se han ocupado de esta cuestion con imparcialidad, no pueden menos de reconocer que la conducta del
Comandante de la fragata Chilena ‘‘Esmeralda’ no merece otra designacion que la que sirve de encabezamiento
al presente articulo. Habiéndose probado hasta la evidencia el despreciable medio de que se valié el Comandan-
te Chileno, dnico en verdad con que podfa contar para apoderarse de la corbeta Espaiiola, 4 saber el de izar
traidoramente la bandera inglesa para acercarse al buque enemigo sin exponerse 4 peligro alguno, es preciso
reconocer que tan vil conducta no cabe en la categoria de los ardides admitidos en el derecho de gentes, sino
en la de actos de pirateria dignos de castigo.

Pero la prensa imparcial que denomina as{ (robo) semejante acto de pirateria, no dejara tampoco de decir
publicamente que el Comandante de Ia fragata Chilena, al abusar de la bandera de Inglaterra para atacar 4 un
buque de guerra perteneciente 4 una nacion con quien dicha potencia vive en paz y buena amustad, ha dirigido
una ofensa y cometido un crimen grave contra la dignidad y la honra del Gobierno inglés.

Es evidente, pues, que el Gobierno inglés, no solo para evitar que en Io sucesivo se repitan un ejemplo
y un antecedente de tan mala especie, sino antetodo para conservar incolume su propia dignidad, pedir4 4 Chile,
ademas del castigo severo que merece el Capitan de su fragata, otra cumplida satistaccion, exigiéndosela con
amenazas en caso de negativa. Una conducta, como la que indicamos, de parte del Gobierno nglés, tendrd los
mejores resultados y evitard que se repitan actos criminales de esta especie.’’

“ N.c.; ““Enterado y que trabaje cuanto pueda por rectificar la opinion tan estraviada / Al Director”’
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Legacion de Espafa
en Francfort
N.2 7 / Direccion de Comercio*’

Exmo Seiior

Muy Sefior mio: Recibi 4 su debido tiempo la circular de V.E. pidiendo informe sobre el
censo de la ganaderia en estos paises y sobre todo aquello que toca 4 este ramo de la industria
humana. Si no he contestado desde luego 4 V.E. ha sido porque deseaba allegar los datos conve-
nientes, y no los poseo aun, segun yo quisiera. Como sé por conducto extra-oficial que la Direc-
cion de Estadistica tiene ya del Gran Ducado de Hesse cuanto puede desear sobre el mencionado
objeto, me he dirigido solo 4 los Gobiernos del Electorado de Hesse y del ducado de NaBau,
4 fin de alcanzar de ellos otros documentos semejantes. No bien los reciba, me apresuraré 4 re-
mitirlos 4 V.E. Entretanto, acaso no esté de mas que yo traslade 4 este Despacho algunas noticias
generales que he logrado adquirir y que pueden servir para mayor ilustracion del asunto.

La importacion de lanas extrangeras en los Estados de Zollverein fué, en 1864, de 343,807
kils, y, en el 17 semestre de 1865, de 140,087 Kils.

Esto prueba que, 4 pesar de la grande abundancia de ganado lanar que hay en Silesia y en
otras comarcas de Alemania, la produccion de lana no basta con mucho al consumo. En los mer-
cados de lana que hay en Prusia, y de los cuales, Berlin, K6nigsbeer, Breslau, Posen, Stettin y
Landsberg, son los principales, se han vendido, en 1865, 240,708 quintales de lana de 4 100 li-
bras del Zollverein, que corresponden & 108 libras de Espaia.

En otras épocas fue Francfort un gran mercado de lana, pero ya de esto no queda mas que
la memoria. Donde en el dia se hace con mas actividad este comercio, 4 mas de Prusia, es en
el reino de Wurtemberg.

Las lanas se clasifican aqui de este modo: espaflola, bastarda, alemana y mezclada. De la
espafiola, que es la mas fina, vale el quintal 120 4 160 florines.

Las ventas de los mercados de lanas en Wurtemberg, durante los afios de 1862, 1863 y 1864,
han sido: en 1862 22,650 quintales, por valor de 2.530,243 florines; en 1863 21,927, por valor
de 2.371,034: y en 1864, 21,371, por valor de 2.651,592.

En Breslau, que es donde el comercio de la lana se hace mas en grande, se vendieron duran-
te el afio de 1863: 127,000 quintales. Las existencias que habia 4 principios de 1864 eran sobre
3,500 quintales.

La importacion de lanas de Prusia, Valaquia, Polonia y Austria, es muy considerable en el
mercado de Breslau. Segun los datos publicados por la Real Oficina de Estadistica de Berlin,
el afio 1862, habia en Silesia 2.611,743 cabezas de ganado lanar. De las demas provincias del Reino
no sé el nimero de las cabezas de ganado.

El libro oficial “Situacion y progreso de la Agricultura prusiana en 1863 y 1864” que cito
ahora, se limita 4 hacer algunas observaciones sobre la cria del ganado, dejando ver que estd
en decadencia, aunque se trata de mejorarla por medio de cruzamientos.

En la comarca de Danzig se han mezclado con las ovejas del pais carneros negretti importa-
dos de Mecklemburgo, y asimismo carneros Southdown.

En Fraustadt se han hecho con buen resultado cruzamientos con carneros rusos y con carne-
ros ingleses de Oxford, Hampshire y Cotwold.

En Brandenburgo y en la Prusia del Rin se han hecho tambien cruzamientos semejantes.

Las escasas noticias que doy aqui pudieran aumentarse haciendo extractos de las publicacio-
nes de la Oficina de Estadistica prusiana, de las relaciones de las juntas de comercio de las dife-
rentes ciudades y de otros trabajos.

Facil me seria, Exmo. Sefior, adquirir estos documentos y enviarlos originales, si1 no fuese
por el temor de un porte excesivo. Tambien podria yo, si VE lo dispusiese, hacer extractos sobre
todo lo que hace relacion con la cria caballar, con el ganado de cerda, con el ganado vacuno,
con la seda, la cera y la miel.

Pero, como por el contexto de la circular de V.E. me parece que la Direccion de Estadistica

7 MAE = leg.° H-1323 = B = d.0.
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no desea mas que el censo de la ganaderia, me limito 4 afiadir aqui que las publicaciones que
he consultado estdn muy desprovistas de cifras, y que aguardo los documentos que he pedido 4
Cassel y 4 Wiesbaden.

De Silesia es de donde tengo mas datos. Por ello se que habia en aquel pais, en 1861, 201,987
cabezas de ganado caballar y 1,025,047 de ganado vacuno. En Hohenzollern, por cada 7 hombres
hay 5 reses de ganado vacuno.

Si 4 mas de los datos que he pedido 4 NaBau y al Electorado de Hesse, puedo proporcionar-
me otros, que sean interesantes, se los remitiré 4 V.E.

Dios guarde 2 VE. m.* a.®
Francfort 27 de Enero de 1866
Exmo Sefior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior Ministro de Estado*®

Legacion de Espafia
en Francfort
N2 9 / Direccion de Comercio?

Exmo. Seiior

Muy Sefior mio: despues de escrito mi despacho n° 7, ha llegado 4 mi poder un “Estado
comparativo del progreso de la industria, comercio y trifico en los Estados alemanes no prusia-
nos ni austriacos durante el afio 1865.

Esta obra ha sido coleccionada y publicada, segun noticias de las juntas de Comercio y de
otras corporaciones mercantiles, por el Comité permanente de la Dieta del Comercio Aleman.

En uno de mis primeros despachos tuve la honra de informar 4 V.E. de lo que es esta Dieta
y de remutirle su Memoria sobre un Tratado de Comercio y Aduanas con Rusia, y de decir algo
sobre los puntos que tocé en la Asamblea que tuvo en esta Ciudad Libre.

La nueva publicacion ya mencionada del Comuté permanente de dicha Dieta, contiene datos
sobre la ganaderia de Alemania que parecen fidedignos y de los cuales extractaré aqui lo mas
esencial en cumplimiento de la Circular del mes préximo pasado.

En el Reino de Wurtemberg se vendieron durante el afio de 1861, en diferentes mercados,
226,027 cabezas de ganado vacuno, por valor de 16,489,915 florines; 6,638 caballos por valor de
982,637 florines; 96,821 cerdos, por valor de 696,951 florines y 136,806 ovejas por valor de
1.369,573 florines.

Parece, segun el Gltimo censo de 1861, que las cabezas de ganado vacuno eran en Wurtem-
berg 957,172; de las cuales 152,185 toros y bueyes; 466,758 vacas y becerros y 338,229 crias.
El nimero de cerdos era en 1861; 216,965.

En Baviera, en los mercados de Landstrut se presentaron 6,424 reses vacunas, y 2,258 caba-
llos, de los cuales se vendieron 5000 reses vacunas por 261,000 florines y 530 caballos por 51,835.
En Deggendorf se presentaron 5,870 reses vacunas, de las cuales fueron vendidas 4,416 por 285,970
florines.

En Suavia la cria de ganado es tambien importante. En los mercados que alli hay se vendie-
ron en el dltimo afio (El libro de que se toman estos datos estd publicado en 1865) 10,286 cabe-
zas de ganado, de ias cuales 7,000 cerdos.

Del Palatinado no hay noticias muy exactas en el libro de que saco estos apuntes.

*N.c.. “‘A Estadistica”

* MAE = leg.® H-1323 = B = d.0.



LA CORRESPONDENCIA DIPLOMATICA DE VALERA 193

En los circulos de Alze1 y Worms el estado de la ganaderia es el siguiente: Caballos 5,587,
potros 565; bueyes 793; vacas 20,156; toros 9,505; toros sementales 259; ovejas 1,125; cerdos 15,708,
cabras 11,220; asnos 20; enjambres de abejas 10,450.

Se supone que el valor de la ganaderia en ambos circulos se eleva 4 4.121,553 florines.

En los mercados de Giessen han sido presentados en el dltimo afio 12.534 bueyes, 9,469 cer-
dos, 20 caballos y 8 potros.

En el Circulo de Bingen la Estadistica del ganado en 1863 es como sigue.

Caballos 1,936; potros 59; toros sementales 74; bueyes 576 - vacas 7,035. Toros y bueyes
2,646; ovejas 205; cabras 2,179; cerdos 5,202; asnos 2; enjambres de abejas 1,963. Se supone
que el valor de esta riqueza es de 1.229,587 florines.

Tales son los datos mas interesantes que he creido deber extractar del libro citado.

Dios guarde 4 V.E. m.* a.*
Francfort 27 de Enero de 1866
Exmo Senor
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo Sefior Ministro de Estado®®

Legacion de Espafia
en Francfort
N 10 / D. Comercial.”!

Exmo. Sefior.

Muy Sefior mio: de un libro publicado en 1865 por la Real oficina de estadistica en Berlin,
y que se titula “Examen comparativo del progreso de la industria, comercio y trafico de los Es-
tados prusianos durante el afio 1863” he podido extractar las siguientes noticias.

El consumo anual de carne en Kénigisberg [sic] viene 4 ser de 6000 bueyes, 16.500 terne-
ros; 20.000 cerdos y 22.000 ovejas; lo que hace un total de 63000 quintales de carne. Para el
ejercito se compran anualmente en esta provincia unos 3.000 potros de tres afios al precio medio
de 165 thalers. El mercado de esta provincia ha podido presentar sobre 500 caballos de lujo por
valor de 150.000 thalers. Se supone que el producto de la cria caballar en la Provincia de Konigs-
berg es de 1.000.000 de thalers anual. El precio mas alto de un tronco de caballos fué en 1863
de 250 federicos de oro.

De Possen no dd el “Examen comparativo” otra noticia sino que se vendieron 550 caballos
y 130 cabezas de ganado vacuno.

De Polonia entraron en esta Provincia 682 caballos; 1536 cerdos cebados; 86.646 cerdos sin
cebar, 1151 carneros y 1497 ovejas. Tambien nos dd la estadistica el consumo de carne de esta
provincia, que es de 2031 quintales de carne.

Los mercados de la Provincia de Brandemburgo han sido mas importantes que nunca en el
afio 4 que el “Examen comparativo” se refiere, se han vendido en ellos 50.950 bueyes; 69.435
terneros; 137.531 cerdos y 301.188 carneros. En esta provincia suelen importarse muchos cerdos
de Hungria.

No creo, Exmo Sefior, que haya muchos mas datos importantes que extractar del libro citado
sobre el asunto en que me ocupo.

* N.c.: ““A Estadistica™

% MAE = leg.® H-1323 = 4 = d.0.
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Sin embargo, yo examinaré con mds detension [sic] este y otros documentos y acaso enviaré
nuevas noticias por la préxima estafeta.

No remito ejemplares de los libros mismos porque son harto voluminosos.

Dios guarde 4 V.E. muchos afios
Francfort 27 de enero de 1866.
Exmo. Seifior
B.L.M. de V.E.
su atento y seguro servidor

Juan Valera
Exmo. Sor. Ministro de Estado’?

(Continuara)

- N.c.: ““A Estadistica’’.



TEXTO Y SENTIDO: EN LA PENUMBRA DE JUAN BENET

Por Epicteto Diaz

Hasta ahora, En la penumbra (1988) es la pemiltima novela publicada por Juan Be-
net. La vltima, El caballero de Sajonia (1991), al narrar cuatro posibles episodios en
al vida de Lutero, supone un cambio en la habitual temdtica benetiana que para algin
lector pudiera resultar inesperado’. Ahora bien, hay que recordar que, entre otras, su
anterior novela, y buena parte de sus relatos breves, ya se distanciaban de la corriente
central de su narrativa.

En la penumbra forma parte de la que podriamos denominar segunda etapa en la
produccién de Benet; la primera llegarfa desde Nunca llegards a nada (1961) hasta Saiil
ante Samuel (1980), y a partir de ahi sus narraciones variarian de tono, haciéndose mads
accesibles.? En los afios 80, esta segunda etapa incluiria Trece fdbulas y media, El aire
de un crimen y los tres primeros volimenes de la tetralogia Herrumbrosas lanzas. A
diferencia de esas dos novelas, el espacio En la penumbra no es por completo semejante
a la “Regién” que conoce el lector benetiano, fundamentalmente porque desaparecen
sus elementos miticos. A ello se suma un cuestionamiento de los modos realistas, que se
parodian de diversas maneras, y numerosas dificultades para establecer el sentido del texto.

En principio encontramos una mayor ‘legibilidad™: la novela aparece dividida en
dieciséis capitulos, cuya sintaxis es menos compleja que la de sus primeras obras, y
se alternan tres secuencias narrativas en las que hay una cierta linealidad temporal. No
obstante, también presenta caracteristicas que se mantienen en casi toda su obra: €l na-
rrador y los personajes son entidades que nunca se establecen del todo; falta el deco-
rum en el lenguaje de los protagonistas; la verdad de los hechos se relativiza; etc.

La narracién abarca un periodo de seis meses (de mayo a octubre) en un afo de
la posguerra que no se precisa. De sus tres secuencias la mds larga, en la que se man-
tienen las tres umidades, es una conversacién entre dos personajes denominados “la se-
fiora” y “la sobrina”. La segunda se desarrolla en un barracén de una mina donde vi-
ven un penitente, llamado Abdén, y un “forastero” del que conocemos poquisimos datos.
Y la tercera es protagonizada por otras dos mujeres, llamadas Mercedes y “‘su amiga”
(quien, al final, podria ser la sobrina), de cuyos didlogos no pueden extraerse muchas
conclusiones. En la temporalidad de la narracién las dos ultimas preceden a la conver-

Juan Benet, En la penumbra (Madrid: Alfaguara, 1988); El caballero de Sajonia (Barcelona: Pla-

neta, 1991). En 1982 Benet publicd, en edicién limitada, una primera versién de En la penumbra (Santander,
Bedia).

Véase la entrevista a Juan Benet en el diario El Pais, El talento entre tinieblas, Madrid, 19-IV-1988.
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sacion, y deberian ser los antecedentes que nos suministrasen informacién necesaria para
comprender el relato.?

La conversacién de la sefiora y la sobrina no es un verdadero didlogo. En realidad,
se trata mds bien un monélogo de la sefiora, un soliloquio zigzagueante en el que alternan
un tono subjetivo y otro ensayistico, que es interrumpido en ocasiones por las singulares
intervenciones de la sobrina. La Incomunicacién, en este caso, parece favorecer la ex-
presién del personaje y su discurso fluye incesantemente sin prestar atencién a lo que
dice el otro, al margen del mundo exterior. Desde el punto de vista de la sefiora, no
existe igualdad entre hablante y oyente, ya que en ocasiones ni siquiera parece percibir
lo que dice su sobrina, y otras veces se burla de ella. Asi, no nos encontramos con
una confesion, sino con un autoexamen que el oyente (quizd en la misma medida que
el lector) ha estimulado, pero cuyo sujeto emisor es también el principal destinatario;
recuerda, entre otras, la conversacion que mantienen el doctor Sebastidn y la mujer en
Volverds a Region, que Ricardo Gullén denominaba “mondlogo semi-dialogante”.*

Este simulacro de didlogo es una sola “estampa” de grandes dimensiones en la que
se integra fragmentariamente el pasado, los recuerdos que obsesionan al personaje; pero
a pesar de las reiteraciones de su memoria nunca ofrece una visién definitiva de lo ocu-
rrido y, por tanto, s6lo explica parcialmente el presente. La sefiora espera la llegada
de un mensajero que traerfa un recado de su marido, del que huyé el mismo dia de
su boda unos veinte afos atrds. Este pertenecia a los Amat, una de las poderosas fami-
lias de la comarca, y el objeto del mensaje, que ya habia enviado repetidas veces, seria
su reencuentro.

La sefora habria huido por el incesto que cometié con ella el padre del novio, pa-
triarca de la familia; pero segtin la versién de los hechos que mds tarde da el penitente
puede que ello no ocurriera. Las escenas de ese pasado se presentan en fragmentos con
los que se mezlan digresiones sobre diferentes temas, especialmente, 12 moral y la con-
ducta humana; en ellas, el tono ensayistico, la inadecuacién de su forma de hablar con
la conversacién intima que mantiene, revela el caricter escrito de sus palabras. Puede
Verse como sus construcciones lingliisticas representan los hechos de manera extrema-
damente subjetiva y, por tanto, no se pretende que tengamos un acceso directo a los
contenidos de la conciencia del personaje.

No obstante, dentro del monélogo de la sefiora se percibe la palabra del otro; unas
veces es la familia Amat, otras su marido (a quien s6lo nombra al final) o la sobrina,
las que siente como oponentes y con las que polemiza. Sélo al enfrentarse a ellas, al
no asumir el papel que estas le asignan y renunciar al futuro que le esperaba como nueva
madre del clan Amat, habria podido alcanzar su verdadera identidad.

En las otras dos secuencias tampoco se produce una comunicacién “normal”. En
la segunda, el penitente mantiene casi siempre la palabra, mientras el otro lee periédi-
cos atrasados sin prestarle atencidn. Su relacién manifiesta tintes absurdos: vemos como
en un par de ocasiones el penitente prepara una comida que el otro desprecia, pero que
después le disputa; narra la historia de la sefiora con algunas variaciones, y pretende
presentar al forastero, con fines matrimoniales, una supuesta hija del marido de la se-
nora. En la tercera, Mercedes y su amiga conversan, por medio de alusiones que no
se aclaran, sobre sus relaciones con un hombre, y muestran su mutua desconfianza. Lue-
go asistimos a la compra en un mercado, una charla en un bar y a unas visitas al ba-

Cada capitulo va encabezado por una indicacién temporal: “Octubre”, en Ios de Ia primera secuen-
cia; en las otras dos, sucesivamente, “Mayo”, “Junio”, “Agosto” y “‘Septiembre”.

Ricardo Gullén, “Una regién laberintica que bien pudiera llamarse Espafia”, Insula (318) 1973, p. 10.
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rracon de la mina que también resultan poco concluyentes. En ninguno de los tres ca-
sos llega a producirse una comunicacién auténtica. Vemos que los protagonistas viven
aislados, movidos por motivos poco claros que no interesan al narrador: asf, la tnica
intencién explicita del discurso de la sefiora es que la sobrina se aleje de los hombres,
de los “‘cazadotes” que la acecharian. En el mundo que contemplamos la comunicacién
es casl inexistente, y cuando llega a existir carece de sentido.

Por otro lado, con respecto al personaje puede notarse una serie de peculiaridades
frecuentes en Benet: quizd la mds evidente es que casi nunca se les da nombre pro-
pio.” En ocasiones el lector percibe que durante pdginas no se dice quién estd hablan-
do, desatendiendo la convencién que impone nombrar al principio de cada intervencion.
En otros casos, aunque a partir de cierto momento conocemos el nombre propio de un
personaje, por ejemplo, Abdén, el narrador prefiere referirse a él como “‘el penitente”;
de esa manera vemos al personaje como si fuera la primera vez que aparece.® Y, un
ultimo caso, junto a la carencia de nombres propios observamos que tres personajes se
llaman Ramoén: primero, al ir a la compra Mercedes y su amiga, el tendero que despa-
cha; casi inmediatamente se dice que asi se llama el marido de la sefiora; y al final
de la novela, también resulta ser el nombre del forastero que vive con el penitente. Con
estos procedimientos el personaje se aleja de los modos realistas: las irregularidades res-
pecto a las convenciones novelescas mantienen la distancia entre mundo narrado y lec-
tor, y requieren su atencién de manera constante.

Segin vemos no se completa la singularidad psicolégica del personaje. Por ejem-
plo, dos 0 mds descripciones de un personaje no suelen encajar completamente; en el
caso de Abdoén, puede compararse la descripcion inicial del narrador (p. 51) con la que
encontramos después, quiza contagiada por el punto de vista de la amiga de Mercedes
(p. 126). Otras veces encontramos una caracterizacion humoristica, como la del foras-
tero, que tampoco resulta muy completa: “Se veia que en su vida jamds habia gastado
una moneda en refrescos y hacia muchos afios que no habia movido el labio superior”
(p. 58).

Si tratamos de definir el comportamiento de la sefiora, y los demds protagonistas,
nos encontramos en una dificil situacién: casi nunca podemos hacerlo sencillamente por-
que no actdan; sélo puede decirse que su comportamiento es absurdo o insuficiente para
emitir un juicio. Y ya se ha sefialado que en las palabras de los personajes que mads
hablan, la sefiora y Abdén, encontramos una sospechosa falta de decorum en la que
se trasluce la presencia autorial. Es decir, no interesa la psicologia y su manera de ha-
blar claramente libresca inspira nuestra desconfianza. Percibimos al autor (implicito) en
palabras de la sefiora, pero también sus opiniones sobre la moral se parecen a las de
Abdoén, aunque en éste se den algunos registros inesperados; asi, al intentar que el fo-
rastero se pruebe una chaqueta que ha comprado (y que el otro lanza repetidas veces
al suelo) le dice: “No me importa el dinero que estd hecho para perderse. Me importa
el rumbo que toman los acontecimientos. ;Donde te escondes, soledad? Acuérdate de
nuestro pueblo que es grande y tiene un sélo designio” (p. 171). La inconexidén de su
respuesta y su tono profético provocan la risa del lector. Estamos en un terreno similar
al que Benet exploraba en En el estado, donde no tenfamos acceso a una posicién cé-
moda, junto al autor, desde la cual podria contemplarse el desarrollo de los aconteci-
mientos y extraer su sentido.

N

Ricardo Gullén comentaba este procedimiento en Una tumba (“‘Sobre espectros y tumbas”, en Juan
Benet, ed. Kathleen Vernon. Madrid, Taurus, 1986, p. 216).

o

Estas caracteristicas ya se daban en “Duelo”, uno de los relatos de Nunca llegards a nada.
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El efecto que consigue ese tratamiento del personaje, segin creo, es el distancia-
miento emocional del lector, ya que se impide que alcancemos la sensacién de familiari-
dad que caracteriza al realismo. No se produce una evolucién de su personalidad y sospe-
chamos que las contradicciones no se resuelven, que ninguna de las versiones es defini-
tiva. El personaje nunca queda fijado como una entidad acabada y satisfactoria, sino
que, por el contrario, resulta enigmdtica y no podemos conocerlo de manera suficiente.

Hay, ademds, una serie de conexiones entre los personajes y circunstancias de esta
novela y los de otras narraciones benetianas: el penitente, teniendo en cuenta la des-
cripcién del narrador, puede ser el mismo que aparece en Una meditacién y El aire
de un crimen: el marido de Nemesia, la protagonista de Un viaje de invierno se llama
Amat, y en ese texto la circunstancia principal también es la espera. Un caso mds com-
plejo serfa el de la semejanza de algunas intervenciones de la sefiora y las de la sefiora
Somer de En el estado, cuyas palabras dificilmente podiamos tomar en serio.

También pueden encontrarse alusiones a otros textos no benetianos: el penitente dice
que una antepasada suya llamada Medea, de muy mal perder le legé “una ropa’; de
esa manera tan singular se referiria a la historia de Medea y el vellocino de oro. La
sobrina cita el Eclesiastés, para apoyar dos de sus escasas y extrafias intervenciones,
y encontramos dos nombres con resonancias biblicas: el del penitente, Abdén; yenla
descripcién de la casa de la sefiora, al final de la novela, se dice que estd en la carrete-
ra de Cafarnd. Sin embargo, en ninguno de esos casos la asociacién parece relevante.
Es decir, casi todas estas inclusiones de personajes o citas resultan chocantes en el con-
texto en que aparecen, y tienen una intencién irénica o parédica mds o menos clara.

A ello se suma la desmitificacién Regién, el espacio en que se desarrolla casi toda
la narrativa benetiana. Los dos espacios principales de En la penumbra son el interior
de la casa en que conversan la sefiora y la sobrina, y el barracén de la mina en el que
viven Abdén y el forastero. Los demds lugares, como la tienda en que el penitente compra
un traje, el mercado y el bar que visitan Mercedes y su amiga, son escasamente descri-
tos y suelen aparecer cuando se produce una parodia del realismo. Asf, algunos de los
comentarios del narrador cuando las dos amigas van de compras no dejan lugar a du-
das: “Sabes muy bien a lo que me refiero —contesté su amiga, para afiadir, ¢on uno
de esos cortes y cambios de conversacién que las mujeres introducen con frecuencia,
sobre todo cuando van al mercado—. Yo voy al puesto de verduras (p. 34). La con-
versacion entre ellas no queda suficientemente explicada, no sabemos a qué se refiere
su amiga, y la generalizacién al modo “realista” sobre las mujeres s6lo puede enten-
derse irénicamente.

La accién se sitda en Regién, y se citan algunos de sus toponimicos habituales, pero
desaparece Mantua, el paraiso que custodiaba el Numa. Fundamentalmente se opone
el espacio ciudadano de la casa al barracén de la mina, en donde quedaria parcialmen-
te representada la ruina. Por su estado de abandono la mina simboliza lo primitivo, lo
marginal en la civilizacién, y sin embargo, en ella ya no se dan las visiones del futuro
que tenfa Abdén, sino que nos encontramos con unas conversaciones absurdas, una lu-
cha por la comida, que recordaria a la picaresca, y algunos hechos intrascendentes.

Para finalizar puede ser iitil una breve comparacién con El aire de un crimen, la
anterior novela de Benet. En El aire de un crimen las estrategias del género policiaco
nos situaban en un terreno més estable: existia una sucesién légica de acciones, rela-
cionada con la aparicién de un cadéver en las primeras pédginas, y Regién resultaba re-
conocible para el lector benetiano. Aparecian, como en otros textos regionatos, los Ma-
zon, en los que se simboliza la ruina y decadencia de la comarca, y el Numa seguia
vigilando Mantua, exterminando a todo aquel que invadiera el territorio prohibido.
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En En la penumbra no hay nada sobrenatural y la mayoria de las incégnitas plan-
teadas se disuelven en una falta de sentido. Varias veces se presenta una posible trama
que queda sin desarrollar. Asi, se alude a un drama que llevé al penitente a dejar la
bebida y modificar sus hdbitos, sin que se nos explique cudl fue. Cuando llega el foras-
tero a la mina Abdén parece reconocerle, y los amigos que se encuentran con €l esca-
pan como si le temieran. Sin embargo, en paginas posteriores las escenas y didlogos
absurdos no se ajustan a las expectativas creadas. Y, sobre todo, es al final cuando no
se produce una solucién: al ir a entregar un paquete de hierbas en casa de la sefiora,
el penitente muere golpeandose con la escalera, mientras el forastero lee los periddicos
atrasados que estaban esparcidos por el suelo. Después de un rato, la sefiora y la sobri-
na abren la puerta, invitindole a entrar, pero el forastero se va sin decir nada.

Toda lectura supone un proceso de construccién de hipétesis que el lector mantie-
ne, modifica o desecha seguin avanza en el texto. En el que aqui comentamos, segun
hemos visto, nos vemos obligados a modificar y desechar constantemente nuestras in-
terpretaciones. Las diferentes versiones de un suceso no nos ofrecen una perspectiva glo-
bal més veridica que la que ofreceria un solo punto de vista; la verdad no sélo queda
relativizada sino que se impide que extraigamos un sentido definitivo de los hechos na-
rrados. Benet en su novela crea un contexto en el que cuestiona sus propios recursos
y en el que la palabra queda en primer plano, casi desprendida del personaje y la histo-
ria que transmite.






UNA EDICION INCUNABLE MAL CONOCIDA DE LA
SENTENCIA ARBITRAL DE GUADALUPE

Por Alberto Torra

El texto de la sentencia arbitral dictada por Fernando el Catdlico el 21 de abril de
1486 en Guadalupe poniendo fin al conflicto entre los sefiores y los payeses de remensa
presenta todavia, a pesar de haber sido estudiado y editado numerosas veces, o quizd
a causa precisamente de esto mismo, algunos problemas en cuanto a la fijacion del tex-
to y al establecimiento del inventario exacto y completo de todas sus versiones manus-
critas e impresas, en castellano y en cataldn. Con esta breve nota no pretendemos lle-
nar este vacio, pero si al menos contribuir a aclarar el problema de las ediciones
incunables de la sentencia.

La marana de ediciones de constituciones de Corte y sentencias reales catalanas de
los siglos XV y XVI fue desbrozada a comienzos de este siglo por Guillem de Broca
en un meticuloso estudio e inventario'. Dejo, sin embargo, muchos problemas sin re-
solver y anadi6 incluso en ocasiones —dada la abundancia de descuidos, errores e iden-
tificaciones equivocadas— mads confusién a la ya de por si existente.

Bajo el epigrafe “Sentencia sobre los remenses y sa interpretacié”, sefiala cuatro
ediciones sin fechar, atribuyendo todas a los ulumos afios del siglo XV. La primera,
de ocho hojas sin foliar ni signaturas y que no incluye la interpretacion de la sentencia
hecha en 1493, la atribuye al afno 1495 aproximadamente. La segunda seria igual a la
anterior, segin Brocd, pero de 12 hojas con signaturas a, aij, aiij - b, bij, biij (!). La
tercera, con orla en la primera pigina, incluye la interpretacién de la sentencia, y consta
también de 12 hojas con signaturas a, aij, aiij, aiiij - b, bij, biij. Menciona, por ultimo,
una edicién encabezada por el escudo de los Reyes Catélicos, también de 12 hojas y
con la interpretacién de la sentencia’.

Esta dltima, de la que Brocd seiiala un ejemplar de la Biblioteca Colombina de Se-
villa y de la que se conocen otros en el Archivo de la Corona de Aragdén y en la Bi-
blioteca de Catalufia, parece corresponder a la documentada edicion de Rosenbach de
ca. 1498, suficientemente conocida’>. La mencionada en tercer lugar parece que ha de
identificarse con la resefiada entre otros por Haebler con el n.° 263 de su catdlogo y

G. M. de Brocd, Taula de les stampagions de les constitugions y altres drets de Cathalunya y de
les costumes y ordinagions de sos diverses paratges, Barcelona, 1907.

Ibid., pp. 121-122.

Catdlogo General de Incunables en Bibliotecas Espafiolas, Madrid 1989-1990, (=CIE) t. II,
5220. J. M.? Madurell Marimén y J. Rubié y Balaguer, Documentos para la historia de la imprenta y libreria
en Barcelona, Barcelona, 1955, doc. 149, pp. 269-270.
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sin duda corresponde a bien entrado el siglo XVI*. M4s dificil es la identificacién de
la anterior, pues son pocas las referencias que facilita Brocd e incluso contradictorias.
Casi con seguridad ha de tratarse de otra edicion del siglo XVL.

Queda finalmente el problema de identificar la edicién resefiada por Brocd en pri-
mer lugar. La detallada descripcién que nos ofrece habria de permitir su fdcil localiza-
c16n en los repertorios de incunables o post-incunables. Sin embargo, ninguna edicién
conocida de la sentencia de Guadalupe se ajusta a esta descripcién. Los dos ejemplares
que cita, del Ateneo de Barcelona y de su biblioteca particular®, no han podido ser lo-
calizados actualmente. La tnica edicién de esta sentencia que conserva el Ateneo co-
rresponde claramente al siglo XVI. La bdsqueda del otro ejemplar en la biblioteca del
Colegio de Abogados de Barcelona, que ha conservado buena parte de la coleccién pri-
vada de Brocd, se ha revelado también infructuosa.

Ante estas dificultades se podria poner entre interrogantes la descripcién de Brocd,
que de hecho no ha sido tenida en cuenta por ningin otro autor, pero lo cierto es que
el incunable asi descrito —pues de un incunable se trata efectivamente— existe y un
ejemplar al menos se puede localizar en el Archivo de la Corona de Aragén, donde
al parecer ha pasado desapercibido hasta el momento.

Se encuentra encuadernado, ocupando los fol. 108-115 (foliacién antigua, CXVI-
CXXIID), dentro de un volumen misceldneo de copias manuscritas de documentos im-
portantes del Archivo Real realizadas por el archivero Pere Miquel Carbonell a fines
del siglo XV®. Se compone de ocho hojas sin foliar y sin signaturas, de tamafio folio,
que forman un tnico cuadernillo. Estd escrito en caracteres goticos con un nimero va-
riable de lineas (entre 36 y 44). Los capitulos, al contrario de lo que sucede en otras
ediciones, no estdn numerados ni titulados. Presenta grandes manchas de humedad y
bastantes agujeros producidos por insectos, restaurados algunos al realizar la encuader-
nacién actual. En conjunto, sin embargo, su conservacion es aceptablemente buena.

Hoj. Ir: In Xpi nomine. Pateat cunctis: Quod cum inter pagensium de remenga // ex
vna/et ipsos pagenses ... lin. I3 .. Tandem die vicesimoprimo mensis aprilis anni pre-
sentis et infra // scripti millesimi.cccc.Ixxxvi. ... lin. I6 ...cameran monasterij sacte Marie
de gua // dalupo ... Hoj. 8v, lin. 35 ... lo pare de Narcis goxat/en // Volart de Ca-
noues. Io el Rey.//

No hay ninguna referencia al impresor ni al lugar de impresién, pero los tipos (107G)
corresponden a los utilizados por Pere Posa en Barcelona al menos a partir del afio
14887. El propio Brocé lo apuntaba al sefialar el paralelismo entre este incunable y el
de los Capitols de la primera Cort de Barcelona de 1481%.

Tampoco consta la fecha de impresién, pero una anotacién manuscrita en este ejem-
plar permite aventurarla con bastante exactitud. Se trata de la autentificacién del texto

*  C. Haebler, Bibliografia ibérica del sigio XV. Enumeracion de todos los libros impresos en Espa-

fia y Portugal hasta el afio 1500. Con notas criticas, La Haya, Leipzig, 1903. CIE, t. II, post-incunables, 237.

*  De este ltimo afiade en nota: “Manuscrit de lletra de I'época. L'epigraph: Sententia Regia lata in-

ter Seniores” (p. 121, n. 2). Parece que hay que interpretario como una anotacién manuscrita en un ejemplar
impreso.

* Barcelona, Archivo de Ia Corona de Aragén (ACA), Cancillerfa, Memoriales, n° 67. Se trata de un
volumen facticio formado probablemente en el momento de su encuadernacién actuai, realizada el siglo pasado.

7

Cataloque of Books printed in the XVih. Century now in the British Museum. Part X. Spain. Por-
tugal, London, 1971, pp. 4-5. Debo agradecer ia amable ayuda de Julidan Martin Abad, de la Biblioteca Na-
cional de Madrid, en la identificacién del impresor y en Ia catalogacién del incunable.

“ CIE, t. I, 1938 y 1939.
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impreso, realizada por el archivero Pere Miquel Carbonell de su puiio y letra y datada
a veinticuatro de agosto de 1487. El mismo archivero anoté también el titulo del docu-
mento:

Hoj. Ir, en el margen superior: Sententia arbitralis per serenissimum dominum Regem
Ferrandum .ii. // lata inter Seniores rusticorum de redimentia ex vna parte // et ipsos
Rusticos de redimentia parte ex altera principato Catalonie. Hoj. 8v, en el margen infe-
rior: Exemplum huiusmodi arbitralis sententie fuit cum eius originali nota fideliter com-
probatum // et traditum mihi Petro Michaeli Carbonello Regio Scribe et notario publico
tenentique claues // Regii Archiu vna et insolidum cum francisco Carbonello filio Cons-
criba et Conarchiuario / meo non alia ratione nisi quod ipsum in Regium Archiuum
predictum collocarem quod pro suo vero // originali haberetur. Ideo hec scripsi die Vi-
cesimo quarto mensis Augusti festo Sancti Bartho // lomei Anno a nativitate domini Mi-
llessimo Quadringentesimo Octogesimo Septimo // Ferrando .ii° feliciter regnante.

Estamos por tanto ante el mds antiguo testimonio conocido de la versién catalana
de la sentencia, impresa probablemente, segin se puede deducir de la propia anotacién
de Carbonell, poco antes de la fecha de esta autentificacién en agosto de 1487, poco
mds de un afio después de su promulgacién. Cabe recordar que la versidn original se
redacté en castellano, tal como aparece en el registro de la cancilleria correspondiente
y en el pergamino original conservado entre los fondos de la Generalitat® La nota ori-
ginal de esta traduccidn oficial al cataldn, sobre la que se realizé el impreso y a la que
se refiere Carbonell, no ha podido ser localizada.

Debe pues insertarse en el Catdlogo general de incunables en bibliotecas espafiolas
y antes de la mencionada edicién de la sentencia de Guadalupe atribuida a Rosenbach
del afio 1498, la ficha correspondiente a esta otra edicién anterior al veinticuatro de agosto
de 1487. Ya habia sido descrita por Brocd, pero no habia sido tenida en cuenta poste-
riormente al no poder identificarse los ejemplares que menciona y al haber pasado
desapercibido este otro conservado en el Archivo de la Corona de Aragén y del que
hemos dado aqui noticia detallada.

9.

ACA, Cancilleria, registro 3549 (= Diversorum Ferdinandi II, 5) fol. 156v-175r y ACA, Generali-
tat, pergamino 745.






POESIA ESPANOLA DE LOS ‘80:
EL DISCURSO POSMODERNOQO DEL DESENCANTO

Por Laura Scarano

En Espafa la modernidad, en términos artisticos, se interrumpe con la Guerra Ci-
vil y con el régimen franquista aflora una literatura decimonénica, trasnochada y ana-
crénica, de auge del soneto, de poéticas edulcoradas y vates civiles cuyas odas alaban
al régimen y a su caudillo. Hacia 1960, cuando se comienza a producir el “‘despegue”
econdémico de Espafia (paralelo a su reingreso a la ONU y a la 6rbita de Washington),
despuntan los primeros procesos de industrializacién y se empieza a perfilar una débil
pero incipiente sociedad de consumo que, hacia los 70, se ird afianzando en el cultivo
de valores ‘““posmodernos”, plenamente en desarrollo en los afios ’80.

Ya en la década del 70 las posturas incondicionalmente a favor de las poéticas social-
realistas pierden fuerza en Espafia y se impone una nueva actitud poética que discute
la proclama de la poesia como arma de cambio social e instrumento de comunicacién.
Sin embargo, la antigua y sacralizada ideologia del arte como via de conocimiento tam-
poco conquista nuevos adeptos. Lo que se impone mayoritariamente es una concepcion
licida de los limites del lenguaje para referir la realidad. Las tesis desmitificadoras se
expanden y prevalece una concepcién semiética del lenguaje, para la cual la poesia es
mero discurso, una agrupacién arbitraria de signos que produce ‘“‘alucinaciones textua-
les” (G. Carnero), “artefactos verbales” (G. Celaya), “‘escombros” (A. Gonzdlez).

Examinaremos aqui textos de autores que, si bien pertenecen a diferentes genera-
ciones por edad biolGgica, confluyen en escrituras homélogas a partir de los 70 y 80,
articulando un discurso poético posmoderno, signado por el escepticismo gnoseolégico,
la destruccidén de la univocidad del signo y la consistencia del sujeto escritural, la ex-
plotacién de la mueca parddica y la ironia corrosiva. Se verifica en el discurso un pro-
ceso de desmantelamiento radical de los valores y postulados constitutivos de la moder-
nidad literaria. Una actitud de desplante mental e introspeccién irénica domina este
discurso que examinaremos, tomando el concepto de posmodernidad en sentido opera-
tivo y a la vez restringido al d4mbito artistico (sin asumir los contradictorios contornos
del vocablo en el debate terminolégico actual). La poesia aqui presentada se goza en
exhibir los limites y falacias del propio discurso, generando textos parédicos, desmitifi-
cadores de todo credo artistico (metafisico o social) y profundamente irreverentes. La
experimentacion verbal se orienta hacia el juego intertextual, el chiste verbal o la dis-
torsién lingiiistica (como en los “prosemas” de Gonzélez), o bien explota el absurdo
conceptual mediante la construccién de “jeroglificos” verbales (como en la poesia de
Carnero), o adopta poses suicidas experimentando con férmulas terminales como el epi-
tafio, el simulacro de la muerte del autor y la mascarada del silencio poético (Hierro,
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Gil de Biedma, L. M. Panero), o bien las innumerables vias del culturalismo snob y
artificial, del malditismo, el erotismo, el neobarroquismo (Gimferrer, Villena, etc).

ANGEL GONZALEZ, de la llamada generacion del medio siglo o del ’60, es uno
de los exponentes mds claros de una corriente antipoética o parédica, montada sobre
un lenguaje pretendidamente conversacional. Heredero de una de las vetas mds produc-
tivas de la poesfa social de los *50, Gonzdlez produce textos poéticos caracterizados por
una estructuracion irénica que busca, por el juego lingiiistico y la parodia de discursos
y convenciones, cuestionar y hacer estallar todo el andamiaje trascendentalista del arte,
por un lado, y los falsos mitos de la sociedad burguesa, por el otro. La tradicién de
una “‘poesia del ser”, metafisica y sacralizada, acufiada por romdnticos, modernistas y
extendido a ciertos experimentos vanguardistas del *27, aparece liquidado por una reté-
rica desmitificadora de los micleos centrales del modelo hegeménico.

Sus textos breves, cercanos al epigrama y presididos por una 4cida ironfa, cultivan
lo prosaico y, a la vez, trivializan discursos canénicos (literarios, politicos, religiosos).
Se propone una poética lidica, de juego de signos, poemas como artefactos verbales
sin altos fines. Parodiando a Bécquer dir4:

Poesia eres td,
dijo un poeta

-—y esa vez era clerto—
mirando el Dicclonario de la Lengua.

(“Poética N.° 47, de Muestra)'

EI hipotexto becqueriano le sirve como imstrumento para oponer a la proclama ro-
méntica de Poesia=Belleza, la semi6tica de Poesfa=lenguaje, entendiendo el poema como
recepticulo de signos, bajo la figura del “diccionario”: cédigo arbitrario, acumulativo
y fosilizado en un libro, intil tanto para la comunicacién como para el conocimiento,
que no hace mds que acopiar, rotular y registrar signos inconexos. El poeta no es asi
mas que un mero colector de palabras, reunidas por azar-o por Jjuego. Esto supone pos-
tular la literatura como sistema intertextual y al poema individual como producto de
textos previos y de convenciones literarias mds que de objetos concretos o hechos del
mundo. Por otro lado esta concepcion refleja un problema clave de la llamada “posmo-
dermidad cultural”, el del llamado “foco semidtico”, la preocupacién por el signo y su
capacidad denotativa.?

La poesia se abre como escritura hacia otros discursos, pero no porque los Jerar-
quice por encima del literario propiamente dicho (postulado que fuera caracteristico de
las poéticas “sociales” de los '40-50), sino porque, desde la perspectiva ideoldgica im-
plantada por sus textos, ningin discurso tiene valor alguno o utilidad para el hombre
que lo pronuncia. En un poema titulado ““Contra-Orden” el hablante elabora una teoria
poética casual y aleatoria, que utiliza alternativamente frente a otras opuestas, depen-
diendo de su humor. El subtitulo “‘(Poética por la que me pronuncio ciertos dias)” marca
este cardcter transitorio y variable, ya que ninguna poética parece ser definitiva. La de
este poema, radicalmente anti-poética, propone una estética de deshecho, violentando
la convencién de las poéticas tradicionales:

- Angel Gonzdlez, Palabra sobre palabra. Barcelona: Seix Barral, 1986, p. 294. Todas las citas per-
tenecen a esta edicion (a distintos libros alli recopilados).

2.

Cfr. Andrew Debicki, “Transformation and perspective in the poetry of A. Gonzédlez”, Revista
Canadiense de Estudios Hispdnicos VI, 1 (otofio 1981): 1-23.
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Esto es un poema.

Aqui estd permitido

fijar carteles

tirar escombros, hacer aguas
y escribir frases como:

Marica el que lo lea,
Amo a Irma,

muera el ... (silencio),
Arena gratis,
Asesinos,

etcétera.

Esto es un poema.
Mantén sucia la estrofa.
Escupe dentro.

Responsable la tarde que no acaba,
el tedio de este dia,
la indeformable estolidez del tiempo.

(Muestra, p. 293)

El cambio de tono al final del poema nos alerta sobre el carécter irénico del enun-
ciado, y sobre la deliberada construccién de un sujeto que posa de “poeta impuro”, pero
que descree tanto del credo que ataca (la tradicién de una poesia pura y esteticista) como
de su propia retdrica coloquial e irreverente. El sujeto que abre el poema se ve despla-
zado al final por otro hablante que admite su desencanto existencial y escritural. El ti-
tulo de este poemario, a la manera dieciochesca, significa de por s ya una notable rup-
tura con las convenciones poéticas: Muestra corregida y aumentada de algunos
procedimientos narrativos y de las actitudes sentimentales que habitualmente compor-
tan [1977]. El volumen es asf presentado como un catilogo que supone la concepcién
de la poesia como transformacién de convenciones. Su apariencia cientifica y descripti-
va es una trampa para el lector lo mismo que su extensién, su lenguaje analitico, su
referencia a “procedimientos narrativos”. Se trata de un cimulo de desvios que destru-
ye nuestras expectativas convencionales ante el titulo de un poemario; sin embargo re-
chazamos la nocién de libro como “catdlogo”, y lo aceptamos a pesar de todo como
“poesia”, alertados no obstante de su cardcter irénico y lidico. La seccién “Metapoe-
sia”, a la que pertenecen los dos poemas citados, es precisamente una manipulacién pa-
rodica y desmutificadora de esa tradicion.

El potencial parédico manipula también textos de la tradicién filoséfica y cultural
de Occidente. En “Glosas a Heraclito” se opera una degradacién del molde estructural
presocratico y de su pensamiento: “Nadie se bafia dos veces en el mismo rio. / Excep-
to los muy pobres.” (1, p. 302). Los distintos enunciados a modo de versiculos propo-
nen una lectura contextualizada y presente de aquellas glosas con una paralela triviali-
zacién de lugares comunes de la filosoffa: “(Traduccién al chino). | Nadie se mete dos
veces en el mismo lio./ (Excepto los marxistas-leninistas).”” (3). En un tono de sitira
se produce una minimizacién de contenidos altos y serios. La ultima finaliza con un
tono emotivo reticente y contenido que, sin embargo, no descarta el recurso al humor

negro, al comparar la sangre de los caidos que amasé la historia espafiola con la fabri-
bacién de morcillas:

* (Interpretacion del pesimista)

Nada es lo mismo, nada
permanece.
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~ Menos o
la Historia y la morcilla de mi tierra:
se hacen las dos con sangre, se repiten.

Michel Riffaterre en su libro Semiotics of Poetry sostiene que el discurso poético
se constituye a partir de una radical modificacién de “views, conventions, texts and per-
ceptions”, familiares al lector.®> Asi la lectura resulta ser un proceso dialéctico que em-
pieza con el intento del lector por leer y descubrir en el texto su significado mimético
y referencial. Sin embargo todo poema contiene desvios de la gramdtica y de tal nivel
mimético; el lector percibe estas “‘ungrammaticalities” porque las confronta con sus pre-
vios conocimientos de convenciones literarias y culturales. El texto exige pues una se-
gunda lectura, hermenéutica, que produce la emergencia del sentido (semiosis) por la
cual e] lector descubre una nueva dimensién textual, no referencial, sino semiética (poé-
tica). Asi la operacién de lectura consiste en que el lector confronte los elementos del
texto, no con los que cominmente percibimos como “realidad” (de ella sélo tenemos
“representaciones lingiifsticas’™), sino en relacién con los sistemas literarios, culturales,
filoséficos que estdn detrds de la obra. Ya Saussure, en los umbrales de la nueva cien-
cia lingiifstica afirmé que los signos lingiifsticos no se relacionan con lo que designan
més que de un modo arbitrario, y acierta Jonathan Culler cuando, revisando esa postu-
ra, concluye que en definitiva “‘el significado referencial es una ilusién inverificable™

Estas concepciones lingiifsticas con sus implicancias epistemol6gicas sirven de fun-
damento a experimentaciones poéticas como las de Gonzdlez, buscando extremar la sor-
presa y “desautomatizacién” del lector, violando sus expectativas lingiiisticas y quebrando
violentamente sentidos convencionales de las palabras.® Un claro ejemplo es el poema
de Breves acotaciones para una biografia [1971] titulado “Meriendo algunas tardes” (p.
240). Explota aqui un procedimiento recurrente en su obra, que consiste en tomar una
imagen familiar y bruscamente alterarla en una secuencia enunciativa que provoca la
reaccién y sorpresa del lector. Esta transformacién inusual de frases e ideas estereoti-
padas (clichés y lugares comunes de la lengua en su uso social) ya habian aparecido
en libros anteriores: “Ayer fue miércoles toda la mafana./ Por la tarde cambi6: se puso
casi lunes” (p. 93); “Te llaman porvenir/ porque no vienes nunca.” (p. 98) (en Sin es-
peranza, con convencimiento [1961]).

Volviendo al poema ‘“Meriendo algunas tardes”, la reduccién de la frase convencio-
nal a su significado literal violenta las expectativas lingiifsticas del lector:

Meriendo algunas tardes,
no todas tienen pulpa comestible.

Si estoy junto a la mar

muerdo primero los acantilados,
luego las nubes cdrdenas y el cielo
—escupo las gaviotas—

y para postre dejo las baifiistas
jugando a la pelota y despeinadas.

Si estoy en la ciudad
meriendo tarde a secas:

Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry. Bloomington: Indiana University Press, 1978.

* Sobre la discusién de estos aspectos tedricos cfr. Martha Lafollete Miller, “Literary tradition ver-
sus speaker experience in the poetry of A. Gonzilez”, Alec 7, 1 (1982): 79-95.

*  Véase el articulo de Viktor Chlovski “El arte como procedimiento”, Eikhenbaum, Timanov y
Chlovsks, Formalismo y vanguardia. Madrid: Alberto Corazén Ed., 1970, pp. 83-110.
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mastico lentamente los minutos

—tras haberles quitado las espinas—

y cuando se me acaban

me voy rumiando sombras,

rememorando el tiempo devorado

con un acre sabor a nada en la garganta.

El circunstancial de tiempo pasa a ser objeto directo del verbo y produce la quiebra
o “agramaticalidad” que reclama al lector una lectura semidtica, no mimética (de acuerdo
a los términos acufiados por Riffaterre). Subvierte las expectativas del lector porque al-
tera el significado convencional asociado con la frase. La temporalidad se convierte en
materia comestible. La alteracion no niega la metdfora que persiste (comer las tardes sig-
nifica devorar el tiempo, existir); el equivoco se monta sobre el doble juego semdntico
de un sentido literal y un sentido figurado. La reflexién angustiada sobre el paso del
tiempo (implicita en el cambio de tono del dltimo verso) queda enmascarada por un
humor lidico que maneja magistralmente la técnica de desfamiliarizacién del lenguaje
cotidiano. Como sefala Parker “la desfamiliarizacién es el resultado de varias técnicas
que llevan a cabo el mismo efecto. Al presentar algo conocido en forma insélita, el lec-
tor se ve obligado a modificar y aun cambiar radicalmente sus expectativas ante el refe-
rente al que se alude”.®

Del mismo modo en “Eso era amor” el juego de palabras queda montado sobre
una situacién amorosa convencional: el cliché romdntico de la seduccién amorosa por
la alabanza a los ojos (emblema predilecto de la poesia amatoria tradicional) es paro-
diado y trivializado en un didlogo de restaurante que equipara el rimel a la salsa o ade-

1€zo con que se sirve la comedia (un plato de huevos, probablemente, por su analogia
geométrica con los 0jos):’

Le comenté:
—Me entusiasman tus 0jos.
Y ella dijo:
—(Te gustan solos o con rimmel?
—Grandes,
respondi sin dudar.
Y también sin dudar
me los dejé en un plato y se fue a tientas.

El encadenamiento de equivocos no oculta sin embargo una critica social a las cos-
tumbres que rebajan el amor a una entrega sacrificial (dar los ojos por el amado resulta
un emblema de la sumisién de la entrega femenina), realidad deconstruida con afén pa-
rédico por la ceguera voluntaria y la entrega literal de los ojos. El efecto final del poe-
ma explota la ambigiiedad de una lectura que abre paradojas ¢ invita a nuevas relecturas.

Por dltimo, en 1984, Gonzélez publica Prosemas o menos, donde propone una es-
critura hibrida, fronteriza entre el poema y la prosa, que extrema su caricter ficticio
e irreverente, apelando al chiste lingiiistico y al juego verbal. En el poema “Hay tres
momentos graves, mas el cuarto” (p. 354) el hablante adopta un tono serio para abor-
dar un asunto aparentemente grave, enumerando las instancias claves de la existencia
humana: el nacimiento, la muerte de seres queridos y el paso del tiempo que trae el
olvido. Para enunciar el cuarto explota la doble acepcién del vocablo en la figura del
homénimo (nimero ordinal y parte de la casa):

LY

75-82.

1

Cfr. Stacey Parker, “Desfamiliarizacién en la poesia de A. Gonzdlez” Inti 21 (primavera 1988):

Cfr. Douglas Benson, “Linguistic parody and Reader-response in the worlds of A. Gonzdlez”,
ALEC 7, 1 (1982): 11-30.
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Hay tres momentos graves en la vida de un hombre,
a saber:

cuando nace,

y cuando pierde el uso de sus seres queridos.
Luego transcurre el tiempo,

y el olvido acontece,

Yy ya como sl nada,

como si casi nada,

nos sentimos vivir en un lugar extrafo.

El cuarto es conocido;
lo que pasa es que apenas tiene muebles.

Otras secciones de este libro se ocupan sistematicamente de desmontar los falsos
mitos que la sociedad moderna erige como absolutos, desde el religioso (“Teoelegia y
moral”), al artistico (“Diatribas, homenajes™) y amoroso (‘“Poemas amatorios™). La risa
y la burla se extiende al propio yo autoral, al hombre que la emite, en parodias seudo-
autobiograficas donde el sujeto pasa revista a su propia vida, definiéndose como un so-
breviviente de las multiples catdstrofes a las que nos expone la condicién de ser huma-
no (como aparece ejemplificado en el largo poema “Vean lo que son las cosas”, p. 392-3).

Como hemos visto hasta aqui, la experimentacién verbal que domina los rumbos
poéticos del "80 se orienta hacia el juego lingiifstico, la ruptura de las convenciones y
normas dominantes, el alarde irénico y la corrosiva desmitificacién de los emblemas
tradicionales mediante la parodia de los discursos hegeménicos. Pero también se articu-
la en poemas tautolégicos que explotan el absurdo semdntico, la ilogicidad racional, y
que 1rritan al lector mediante “‘jeroglificos verbales” que nada significan. La poesia de
GUILLERMO CARNERO es en este sentido paradigmatica. Baste leer los primeros ver-
sos de “Meditacién de la pecera” (p. 188) de El azar objetivo [1975]:3

La perfecta y homogénea redondez es ¢l primer obsticulo pues
por ella se opera una limitacién bésica a la posibilidad de plan-
tear un programa efectivo que un supuesto punto de observacién
pueda adoptarse. Porque un giro de 360 grados tomandola como

centro no descubre en lugar suyo alguno un rasgo diferenciador
cualquiera

—textura del cristal, por ejemplo, su espesor coloracién u otra
circunstancia que haga refractar la luz alli de 'manera distinta.

Este discurso, que simula ser una serie de enunciados analiticos y racionales, sin
embargo no es lineal, explota el sinsentido y el absurdo irracional, exhibe una légica
montada sobre un vacio (la aparente futilidad o inadecuacién del objeto de meditacién
elegido —una pecera— ahonda el absurdo del poema), se burla del lector y lo defrauda.

El poema “Histeria de los estereodoxos espafioles” ( de El suefio de Escipion [1971])
consiste precisamente en una especulacién poética en torno a los estéreos y su histeria,
Jugando con la similitud verbal con “historia de los heterodoxos espafioles”, digno titu-
lo para un estudio critico serio y académico. El lexema latino “stereon” viene del grie-
g0 “stéreos” y significa “s6lido”; combinado con “‘doxa” equivale a “la opinién de los
sélidos”, no de los diferentes (“heterodoxos”), de ahi la insistencia en el ““volumen”
a] final del poema.

La poesia de Carnero produce campos “alégicos” donde se destruye no sélo la lo-
gicidad semdntica del enunciado, sino la univocidad del YO y su consistencia ontolégi-

Guillermo Carnero, Ensayo de una teoria de la visién. Madrid: Hiperién, 1979. Todos las citas per-
tenecen a esta edicién.
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ca, diluida en enunciados sin sujeto emitidos sin aparente destinatario. El juego se en-
tabla con un lector al que se le exige una notable competencia erudita, pero que en caso
de hallarlo, lo defrauda. Lo que se busca es mostrar la inutilidad de la escritura, mos-
trar la posibilidad de —simultdneamente— escribir sin referir nada. Su poesia consiste
en una escritura sin significados producida deliberadamente sobre ese vacio, no sélo lin-
glifstico, sino también epistemoldgico.

Castellet, aplicando teorias de Umberto Eco, denominé a esta generacién novisima
como la del “cogito interruptus”: “propio de aquellos que ven el mundo lleno de sig-
nos y viven en un universo simbdlico™®. Y Carlos Bousofio adjudica esta estética a “la
crisis intensisima de la razon racionalista”. Para Victor Garcia de la Concha se gesta
un nuevo modo de aprehension poética, que no persigue la estructuracién légica y que
se vierte en un discurso plagado de interrupciones y elipsis; tejido con elementos se-
ménticamente dispares, a menudo a través de collages experimentales que sitiian las pa-
labras en contextos insélitos, y con frecuencia extralégicos."

Para Carnero el lenguaje es una ficcién de realidad y la poesia no puede dar més que
“alucinaciones textuales”, compuesta por signos vacios.? Dentro de los pardmetros de una
estética posmoderna, el arte predica una ausencia, el lenguaje destruye (inmoviliza en signos)
lo real y la escritura resulta una transgresién del orden vital. No habria mis poesia que la
poesia de lo falaz y artificial, otra forma terminal del discurso posmoderno del desencanto.

Esta linea de poesia intelectualista explota un discurso analitico y conceptualista, como
aparece en la produccién iltima de GABRIEL CELAYA desde su libro Litica de cdmara
[1969]. Una poesia “cerebral” que tiende puentes con las ciencias exactas y fisicas y busca
desmontar la gramdtica a través de una subversion del lenguaje pronominal. La propuesta
de una lirica basada en la fisica cudntica postnewtoniana permite al hablante de los textos
concebir al yo como un desprendimiento de la materia, particula clemental e insignificante
de una tnica entidad material compuesta por “millones de micro-objetos”, “los tantos o
los quantos como un yo, /tan inestables/ y veloces que transcurren invisibles” (p. 35).B
El rechazo a las “posibles resonancias humanisticas™ lo lleva a postular esta nueva entidad:
“Lo que existe es un colectivo”, “tratemos de entender la mimiscula parte que somos en
el todo” (p. 40). La proclamacién de la “muerte del hombre” significa un paso mds en
su afén de derribar el falso mito antropocentrista sobre el que se asienta el pensamiento
y el arte occidental a partir del renacimiento y del humanismo: “No ha muerto el hom-
bre./ Tan solo una imagen:/ la del hombre humano / que se crefa alguien.” (p. 52). En
el poema “Delta-6" (p. 74) precisamente se discute la vacuidad de tal mito antropocéntri-
co; el hipermagnificado “Don Yo” de la tradicién poética moderna es ridiculizado y el ha-
blante deja al descubierto su insignificancia material ante la estabilidad intemporal de los
objetos: la copa de coiiac, la silla:

* J. M. Castellet, Nueve novisimos poetas espafioles. Barcelona: Barral Ed., 1970, p. 44.

Carlos Bousoiio, Poesia postcontempordnea. Barcelona: Ficar, 1984.

" Cfr. V. Carcfa de la Concha, “La renovacién estética de los anos sesenta”, VV.AA., El estado de
las poesias. Asturias: Cuadernos del Norte, 1986.

*  Cfr. Mirta Comandone de Cohen, “Asedio a la poesia de G. Carnero” Hispanic Journal 7, 1 (Fall
1985); 123-129; Antonio Gracia, “G. Carnero: Mds alld del poema”, Insula 451 (junio 1984), 22; y mi articu-
lo, “La poesia de G. Carnero: una estética de la negatividad”, Anales de literatura espafiola contempordnea
16 (1991): 321-335.

13

Gabriel Celaya, Poesia hoy. Madrid: Espasa-Calpe, 1981.



212 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

Nosotros desapareceremos y las cosas-cosas subsistirdn. A fin de
cuentas, los sistemas atémicos de la silla en que me siento y de
la copa en que bebo son mds estables —es decir, més inmortales—
que yo

Y el yo que se crefa, tan orondo y redondo,

tan total, paternal, derramando bondad

hacia ti y hacia el otro, sin distincién a todos,
sin dudar de su fijo, circular y total

ser un yo, ser quien fue, ser s6lo un ser sin mas

descubre de repente que no era tan cerrado,

m tan el que crefa, porque un susto: un meson,
uno entre mil millones de su constitucidn,

va de pronto y estalla. La Fisica hablard

s1 es que hay explicacién, del micro y del Sefior.

¢(Dénde estd tu domimo de humanista, don Yo?
jY s1 a sustos o a saltos te mata un electrén!
Piensa bien el desastre. Porque no morirfas.
Harfas explosién. Y sélo quedaria

fuera de ti, sin ti, cierto pequefio horror.

La copa de cofiac que estds ahora bebiendo,

con su sistema propio micro-atémico, extrafio

a ti, como una estrella puede serlo a otros mundos,
quedarfa, y ti no. Serias nada-nunca, nunca-mds.
Sélo subsistirfa la copa de cofac.

Y la silla.

Ademds la muerte del sujeto supone la concepcién de la muerte del autor como pro-
ductor individual de un texto literario. El vacio en que este yo se instala se define por el
grado cero, metdfora predilecta de la ausencia y negacién. El vaciamiento del yo de toda
categoria humanista se presenta como una necesaria tarea de purificacion para desechar y
destruir los falsos mitos de la cultura occidental: la razén, el concepto de tiempo, la no-
cién de individuacién, la supremacia de lo abstracto sobre lo concreto, la existencia de un
absoluto trascendente. El discurso se impone una misién correctiva socavando los funda-
mentos de una filosoffa trascendentalista y cuestionando hasta su aniquilacién todos los va-
lores culturales consagrados: “;Por qué explicar si no hay tiempo? / ;Por qué nombrar?
No existimos (p. 36); *“;Qué significa si 0 no?” (p. 44); “Con el yo se ha muerto la meti-
fora Dios.” (p. 53), etc.

Su teorfa “cudntica” de la poesia propone “romper el idioma, para romper el sistema”.
Al repudio a la tradicién poética occidental, fuertemente personalista, del yo-poeta como
centro de la actividad, Celaya contrapone un sujeto verbal impersonal que declara la autar-
quia de su discurso liberado del hombre que lo pronuncia: “A través de mi dice,/ me utili-
zan.” (Operaciones poéticas [1971], p. 79). Este “yo vacio” postula un discurso que se cons-
tituye en la ausencia de centro metafisico; el yo poético no es mds que un signo verbal:
“Yo no soy un yo, soy sélo un signo / de un sistema de conjuntos” (LdC 71). La realidad
posee bésicamente una estructura verbal y el hombre no domina el lenguaje sino que es
constituido por él: “;Eres s6lo el lenguaje/ que habla en mi/ cuando creo que yo hablo?”
(Funcion de Uno, Equis, Ene [1974], p. 115).

La definici6n de sujeto como categoria gramatical supone la disolucién de la Jerarqui-
zaci6n pronominal y la ruptura del idioma como conjunto de reglas. Esta disolucién pro-
voca la intercambiabilidad del yo como aparece en el poema “Delta-1” encabezado por la
proclama “Yo eres ti”. Como sefiala Paul Olson “En el campo cudntico del poema, asi
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como en el de la cdmara de Wilson, ocurre, pues, un juego perpetuo de combinaciones,
transformaciones, y movimientos diferenciales de las particulas elementales con un Jjuego
regido por un principio de indeterminismo como el de Heisenberg. Entre las particulas ele-
mentales del idioma, la silaba ‘yo’ no tiene privilegio alguno. Mas significativa que cual-
quier posible (pero dudosa) funcién referencial que tenga este yo es su funcién diferencial,
pero no mds significativa es la diferencia entre ‘yo' y ‘0’ que la que distancia ‘fa’ de
‘fu”’* En el poema “Psi-5” (p. 54) se propone la poesia como “aparato verbal” o mera
retérica por la cual queda desmantelada la concepcién sacralizada de la poesia como via
de aprehension del absoluto mediante un cédigo para iniciados:

Hablar, por hablar, de prisa, sin decir, por ser,
por multiplicar a velocidades cerca de la luz

las frases, romper la sintaxis, lograr

la desintegracién del sentido comuin.

Pensar a partir de que uno no es nadie

y el yo, fosforescencia, la historia, transparencia...

La prescindencia de toda “idea y sentimiento” deriva en un rechazo a los pilares sobre
los que se asienta el pensamiento occidental y su tradicién metafisica y racional. La me-
diaci6n rupturista se produce aqui por un rechazo a la sistematizacién gramatical y sus ca-
tegorias (sujeto, verbo, tiempo, adjetivo), hasta quedar con las particulas menos significati-
vas de la lengua, las preposiciones y algunos adverbios. Se trata de desmontar la lengua
hasta reducirla a su estrato mas elemental, hasta sus puros “huesos” y atn mds alld, hasta
que s6lo queden los sonidos reduciendo la comunicacién o expresién al nivel fonético, con
el fin de desentrafiar en ese limite el posible sentido del lenguaje.

Muchos jévenes poetas espafioles, lejos de los objetivos poético-politicos de una poesia
intelectualista- como la de este ultimo Celaya, también extremaran estas vias de inteleccién
poética mediante un obsesivo asedio a las posibilidades del lenguaje. Y muchos en este
intento desembocarin sin remedio en tautologfas como la no escritura y la interrupcidn de-
liberada del oficio de poeta (creacién y publicacién). Se perfila una corriente sistematica
de escritura terminal o poética del silencio, radicalmente autodestructiva, que en nada se
aproxima a la cultivada por José Angel Valente, de raigambre mistica.” Para éste la poe-
sia linda con el silencio por su cortedad e insuficiencia, ya que el poema tiende hacia un
niicleo originario que nunca se deja agotar expresivamente (Las palabras de la tribu [1971] ).

Por el contrario, los tépicos terminales de esta poesia que se autosilencia, conducen
la escritura a su desaparicién, en un remedo de suicidio poético necesario y voluntario.
Guillermo Carnero dird en el tltimo poema de su libro “Ostende” (en Ensayo de una teo-
ria de la vision [1979)):

Producir un discurso
ya no es signo de vida, es la prueba mejor
de su terminacién.
En el vacio
no se engendra discurso,
pero s en la conciencia del vacio.
(p. 208)

“ Paul Olson, “Dos metafisicas del texto poético (Jiménez, Rodriguez, Celaya)”, Actas del 6to. Con-

greso Internacional de Hispanistas. Toronto: Univ. of Toronto, 1980, p. 541.

* Si la experiencia poética es inefable, las poesfa para Valente, antes que palabra serd silencio pias-

mado en el texto, y al cuestionar su capacidad expresiva, opta por la concentracién sintética y el juego de
alusiones-elusiones, evocaciones, sugerencias e insinuaciones a través de una retérica de condensacién que
permite hablar de una “retSrica del silencio”, confluyente con un conceptualismo formal del que Valente es
mentor. Cfr. VV. AA., “Rumbos de la poesia espafiola en los 80", ALEC 9, 1-3 (1984): 175-200.
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Y a partir de alli Carnero dejard de escribir y publicar, renunciando deliberada y ex-
presamente a la poesia y potenciando la negatividad virtual de su estética ya formulada.

José HIERRO deja de escribir en 1965, consciente de que el movimiento dialéctico de
su discurso lo llevaba irremediablemente al silencio. Su dltimo libro de esa época, titulado
Libro de las Alucinaciones, habia exasperado la concepcién del poema como “espectro”
0 “alucinacion” de vida, degradando la existencia a signos absurdos.”® En 1991 publica sin
embargo un nuevo poemario, Agenda, que no modifica ese rumbo terminal de su especu-
lacidn poética. Se trata en realidad de una recopilacién de poemas dispersos durante los
veinticinco aflos de silencio y voluntaria renuncia a la escritura. Como su nombre sugiere,
constituyen apuntes o fragmentos relativamente inconexos, escritos al calor de circunstan-
cias diferentes. El prélogo no hace mds que reafirmar la coherencia de aquella renuncia,
insistiendo en una linea desmitificadora y escéptica de la poesia. El poeta es aqui compa-
rado con el “entomdlogo” que diseca la vida “a fin de que conserve intacta su belleza,/
su perfeccidn, su apariencia de vida”: “Es cosa de entomdlogos, es cosa de poetas,/ ma-
quilladores y embalsamadores de caddveres.”” Este prélogo abre el libro vy, a la vez, cie-
rra el ciclo de su pensamiento dialéctico en la misma linea de autonegacién y desencanto
poético donde quedara suspensa veinticinco afos antes:

Entro en la seda del poema roto
donde alguien que fui yo murié mds de una vez.
No hay nadie, nada: tan sélo un automévil.
Pongo el motor en marcha: le hablo de libélulas,
de gusanos de seda.
Le pregunto
qué serd lo que yo queria decir.

(- 18)

Posturas similares se multiplican desde los afios "80. Manuel Vdzquez Montalbén pro-
clama el fin de la poesia y la denomina “arqueologia sentimental, mania de coleccionista,
cédigo interno de un club para socios indeseables”.® Antonio Martinez Sarrién, otro no-
visimo, no duda en afirmar su iutilidad: “Quién en este segundo no ha dicho demasiado
/ considerando sélo el costo del papel?”. Para Félix de Aziia la poesia no lleva a elucida-
cién alguna y duda de que las palabras pertenezcan mds al poeta que a si mismas y a
su oscuro metabolismo simbélico (Provencio 188). Los novisimos en general cultivan con
descaro y, a la vez, con desencanto, este particular modo de extravio que termina por diezmar
su propia produccién, condendndola a la autodestruccién, en un remedo de poética de si-
lencio, no por insuficiencia del instrumento sino por escepticismo lingiifstico y nihilismo
epistemoldgico, muy lejos del ideal de silencio mallarmeano.

En Narciso {1979], Leopoldo Maria Panero explota la figura del poeta muerto, al igual
que afios antes Jaime Gil de Biedma en Poemas péstumos [1965-1981] se escribia sus pro-
pios epitafios. Todo poema es asi el tltimo que puede escribirse, el que tiene como riesgo
el de su mexistencia inminente. Se extrema el proceso de esterilizacién de la palabra, la
mudez de la voz: “Todas mis palabras son la misma que se inclina hacia muchos lados,
la palabra FIN, la palabra que es el silencio...”, dird Panero.”

1991.

7.

José Hierro, Cuanto sé de mi. Barcelona. Seix Barrai, 1974, recopila toda su produccién hasta

José Hierro, Agenda. Madnid: Ed. Prensa de la Ciudad, 1991, p. 15.

18,

Pedro Provencio, “Los poetas en sus poéticas”, Revista de Occidente 86-87 (agosto 1988): 179-194.

19

Miguel Casado, “Lineas de los novisimos”, Revista de Occidente 86-87 (julio-agosto 1988):
203-230.
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Jaime GIL DE BIEDMA recopila toda su obra y lanza en 1982 Las personas del ver-
bo.*® Alli utiliza este peculiar recurso de la muerte del sujeto autoral, recluyendo la voz
del enunciado a un yo escritural que contempla los avatares existenciales y el trdnsito pos-
mortem de su alter ego. En el poema “Contra Jaime Gil de Biedma” de Poemas postu-
mos, €l desencanto del yo ante su doble, el autor, se canaliza en un discurso apelativo e
romzante que no elude el insulto y la mueca parédica al dibujar su propia caricatura, por
la distancia que produce el disefio de este interlocutor: “A duras penas te llevaré a la cama,/
como quien va al mfierno / para dormir contigo.” (p. 146). Importa ver c6mo se cumple
aqui otra de las constantes de las poéticas neobarrocas del momento que cultivan los t6pi-
cos prohibidos del malditismo, la prostitucién, la homosexualidad (a la que volveremos con
la poesia de L. A. Villena).

En “Después de la muerte de J. Gil de Biedma” el sujeto imagina una sobrevida apar-
tandose del correlato autoral, ahondando al final la divisién del yo: el que vivia y el que
escribia, el que sofiaba y el cobarde. El muerto es el sofiador y el que lo sobrevive es
quien escribe, oscuro desprendimiento de su mejor yo, intentando por la palabra conjurar
al ausente: “Yo me salvé escribiendo / después de la muerte de Jaime Gil de Biedma./
De los dos eras ti quien mejor escribia” (p. 157).

En esta linea de escritura terminal no sélo Carnero deja de escribir, sino Félix de Azua,
José Hierro y otros que se suman al silencio deliberado o bien cambian de género como
Vizquez Montalbdn, abjurando de la poesia. Pere Gimferrer también se abrird a otros gé-
neros pero ademds optard por salir de este callején sin salida por otros medios, abando-
nando apenas miciada su obra en castellano (a la que denomina como “meros experimen-
tos”) y dedicdndose por entero a escribir en cataldn (Provencio 189).

Finalmente otro de los caminos, también de clausura, recorridos por los poetas duran-
te los "80 especialmente es el del llamado “culturalismo”, abierto por los novisimos hacia
los *70. Esa pose esteticista y artificiosa tipicamente posmoderna que aglutina estilos y épocas
decadentes, preciosistas, esotéricas y neobarrocas. Otra forma verbal de un discurso desen-
cantado que muchas veces cae en la superficialidad pedante de la cita erudita, de la acu-
mulacién indiscriminada de referencias cultistas, en frases brillantes que no pueden ocultar
la vaciedad del poema que enmascaran.

Este manierismo formal y temitico, deliberadamente desgastado, implica la considera-
cion del pasado como un artefacto cultural listo para ser consumido. No se busca recupe-
rar visiones, ideas, sino gestos, y se reduce el contacto a una imitacién de imitacién, ver-
s16n de otras versiones devaluadas, mimetismo lidico con picos desgastados y artificiales.
Podemos apreciar este fendmeno tan sélo recorriendo los titulos de poemas y su vocabula-
rio preciosista, desde los poemas de Malienus [1962] (véase “Ascendencias™) de GIMFE-
RRER, o0 su celebrada “Oda a Venecia ante el mar de los teatros” (Arde el mar [1963-1965]),
que da nombre a la corriente (“venecianismo”), hasta los de CARNERO, como “El em-
barco para Cyterea” (Dibujo de la muerte [1967]), o los de un predecesor como Antonio
COLINAS que, magistralmente, en un poema titulado “Giacomo Casanova acepta el cargo
de bibliotecario que le ofrece en Bohemia el conde de Waldstein” (de Sepulcro en Tarqui-

nig [1975]) prefigura la atmdésfera y el ritmo cadencioso y ornamental del discurso cul-
turalista:

Escuchadme, Sefior, tengo los miembros tristes.
Con la Revolucién Francesa van muriendo
mis escasos amigos. Miradme, he recorrido
los paises del mundo, las cdrceles del mundo,

*  Jaime Gil de Biedma. Las personas del verbo. Barcelona: Seix Barral, 1985,
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los lechos, los jardines, los mares, los conventos,
y he visto que no aceptan mi buena voluntad.

Fui abad entre los muros de Roma y era hermoso
ser soldado en las noches ardientes de Corfu.

A veces he sonado un poco el violin

y vos sabéis, Sefior, cémo trema Venecia

con la musica y arden las islas y las ciipulas.
Escuchadme, Sefior, de Madrid a Moscu

he viajado en vano, me persiguen los lobos

del Santo Oficio, llevo un huracén de lenguas
detrds de mi, de lenguas venenosas.

Y yo sélo deseo salvar mi claridad,

sonrefr a la luz de cada nuevo dia,

mostrar mi firme horror a todo lo que muere.
Sefior, aqui me quedo en vuestra biblioteca,
traduzco a Homero, escribo de mis dias de entonces,
suefio con los serrallos azules de Estambul.

El “venecianismo” de los novisimos es una refundicién culturalista de los cddigos mo-
dernistas y preciosistas de la tradicién cultural occidental. Esta mezcla de vanguardia y culto
a la tradicion, de clasicos y raros, responde —se ha repetido— a un insaciable apetito cul-
tural que venia a llenar las lagunas producidas por un pafs treinta afios cerrado tras la gue-
rra civil. Esta voracidad abarcaba desde la literatura hasta el cine y de la antropologia a
las lenguas exéticas o remotas y desconocidas teorfas filosGficas. Al liderazgo del cataldn
Gimferrer se sumaron rdpidamente los nombres de Félix de Azuda, Guillermo Carnero, Car-
vajal, Panero, Villena, Ana Ma. Moix, etc. hasta devenir en otros poetas menores en un
epigomsmo de discipulos e imitadores que comienza a anunciar el acabamiento de la nove-
dad. Poco a poco frente al culturalismo externo del primer momento se impone la asimila-
ci6n pausada de la cita intertextual, la alusién indirecta y sugerida, hasta ciertos experi-
mentos neocldsicos donde se busca por encima de la reminiscencia cldsica, la ansiada
armonia del poema, como podemos advertir en textos posteriores del mismo Colinas de
su libro Noche mds allé de la noche [1983], por ejemplo. Del mismo modo, con un pecu-
liar montaje inspirado en motivos de la cultura de masas (alusiones cinematograficas, ele-
mentos del camp y kitsch, personajes de historietas y comics engarzados con reminiscen-
cias mitolgicas y un trasfondo narrativo de novela negra y de espionaje, eic.) se disefian
textos donde el collage vehiculiza un proceso de fragmentacién visual y discursiva, supe-
rando asi el desgaste de las técnicas neobarrocas, como puede percibirse en este poema
de GIMFERRER por ejemplo, titulado “Arde el mar”, pero incluido en la recopilacién Ex-
trafia fruta y otros poemas:?

Oh ser un capitdn de quince afios

viejo lobo marino las velas desplegadas

las sirenas de los puertos y el hollin y el silencio en las barcazas

las pipas humeantes de los armadores pintados al Sleo

las huelgas de los cargadores las grias paradas ante el cielo de zinc

los tiroteos nocturnos en la dérsena fogonazos un cuerpo en las aguas
con sordo estampido

el humo de los cafetines

Dick Tracy y los cristales empafiados la misica zingara

los relatos de pulpos serpientes y ballenas

de oro enterrado y de filibusteros

Un mascarén de proa el viejo dios Neptuno

Una dama en las Antillas rie y agita el abanico de nacar bajo los cocoteros

2

Pere Gimferrer, Poemas 1962-1969. Madrid: Visor, 1988.
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En los 80 la corriente culturalista es sin duda uno de los caminos mads transitados,
pero cada vez mds se trata de un concepto amplio que impregna tanto la técnica poética
como la incorporacién de citas o referencias culturales, e incluso todo aquello que hace
de lo cultural tema del poema (cuadros, musica, arquitectura, literatura). El rasgo general
es un marcado sincretismo en un haz culturalista que abarca épocas y estéticas diversas
(neobarroquismo, decadentismo, modernismo, esoterismo, orientalismo, neoclasicismo, mo-
tivos de la literatura pop, del “camp” y otros ingredientes préximos a la posmodernidad
entre el kitsch y lo popular). Se trata una vez mds de la consideracion del pasado como
un artefacto cultural listo para ser consumido, y en ese acto manierista de vuelta atrds sue-
le quedar a veces reducida la escritura a una imitacién de la imitacién, versién de otras
versiones, retérica devaluada y desgastada.?

Este neoesteticismo va a derivar en algunos poetas en un incipiente neorromanticismo,
caracterizado por una actitud hedonista y sensual, configurando una poesia erética de do-
ble signo (hetero y homosexual). Se explota la faceta oscura del romanticismo, la del dia-
blo y la carne, mediante la exposicién de la escritura a d4mbitos semdanticos marginales,
como la droga, el sexo, la prostitucion, el sadismo. El malditismo de Didscuros [1982] de
L. M. Panero o la relacién homosexual en la obra de L. A. de Villena [1983] son algunos
gjemplos de esta corriente. En este ultimo el tono blasfemo logra asentarse en un drama
intimo, el del sujeto textual, sin descuidar la preocupacién expresiva. Baste leer un poema
de VILLENA de Hymnica [197478],%2 “La vida escandalosa de L. A. de Villena”, para
percibir ¢c6mo su discurso anticanénico y transgresivo —social y sexualmente— no busca
escandalizar ingenuamente sino desestructurar la lectura tradicional de la poesia, exponien-
do al lector a instancias de choque irritativas, retomando por otro lado la antiquisima tra-
dicién poética del “amor oscuro” (jerarquizada en Esparia por Lorca, Cernuda, Gil de Bied-
ma). Linea que establece el discurso explicito de la homosexualidad como materia
privilegiada del enunciado:

Y qué puedo decir? ;Asentir? ;Negarlo?

He bajado las escaleras que he bajado

(muy en penumbra, a menudo), me he tendido

con los cuerpos que ha sido —con esos precisamente—
aunque no, desde luego, con cuantos he deseado.

Con la vista me voy, sin evitar atajos,

a los lugares aquellos que no sospecha nadie.

A ciertas horas no se llame a mi teléfono;

donde voy aquel rato no lo nombro al amigo

—ese que tiene casa y mujer y empleo asegurado—.

Lo que bebo en tu copa (he hablado de ti

todo el poema), lo adjetivo para que no se entienda.
(Asentir? ;Negar? Sé bien que se murmura.

Pero yo no hago caso. (Y no se escandalicen los prudentes),
Que toda vida que se vive plena es vida para escdndalo.

Se podria anadir a este panorama, como intentos de desvio de este itenerario, una
linea de poesia pretendidamente neosurrealista por un lado, y un incipiente neoclasicis-
mo, mcorporados a una corriente que transita a contramarcha de este discurso posmo-
derno que aqui examinamos, ya que busca restablecer una estética utépica (o de “fuga”

22

Cfr. VV.AA. “La poesia espafiola en 1984, ALEC 10 (1985): 143-175.

23

Luis Antonio de Villena, Poesia 1970-1982. Madrid: Visor, 1983.
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segun Fanny Rubio),* basada ya sea en una imaginacién trans-real que intenta emular
el modelo simbdlico de la modernidad, o bien por una inmersién en los origenes cldsi-
cos. Tanto una como otra linea parecen confluir en una comin concepcién de la poesia
como “un acto de realidad y de lenguaje: transformar los nombres hasta el sustrato pri-
migenio, indagar tras el concepto originario, pulsar el ser desde lo uno hasta lo multi-
ple” (. Siles en Casado 229). Los novisimos durante los "80 realizaron, o bien un giro
hacia una poesia mtimista y vital (Villena, Marcos Ricardo Barnatén), o bien se nspi-
raron en la tradicién neocldsica o neobarroca (Juvenal Soto, Antonio Carvajal, Rafael
Ballesteros, Andrés Trapiello). Continda otro grupo la bisqueda del “punto cero” de
la poesia, iniciado por Valente (José Luis Jover, Jaime Siles, Perc Gimferrer, Andrés
Sdnchez Robayna) y los neosimbolistas en busca de una nueva era mitica (Julio Llama-
zares, Julia Castillo, César Antonio Molina). Sefiala F. Rubio como balance de la déca-
da que “los caminos de la poesia de los *80 se estdn delimitando. El sintoma mds os-
tensible de este lustro 1980-85 es el de la continuidad dentro de una dindmica, de los
poetas que han publicado su obra mds importante en la anterior década.” (p- 54).

A modo de sintesis podemos afirmar que en la poesia espafiola de estos afios, “poesia
desasosegada” segin Fanny Rubio, verificamos el cruce de una concepcién posmoder-
na y nihilista del arte junto con el escepticismo lingiiistico y gnoseoldgico derivado de
una crisis que comparte con las corrientes contempordneas de filosofia analitica del len-
guaje (Wittgenstein, Moore, Ryle, Carnap) y de las teorfas postestructuralistas. Los textos
poéticos, mmotivados e indiferentes a su propio circuito de consumo, son sélo la faz
visible de una escritura que se debate entre la inercia de crear y el desencanto de creerse
1nutil,

Vale recordar unas declaraciones que ocasionaron revuelo entre los circulos litera-
rios y académicos espaiioles, al ser publicadas en EI Pais el 2 de Junio de 1985. El di-
rector de la editorial alemana Hanser, Michael Kruger, escribié bajo el intrigante titulo
de “Recuerdo de la poesia”:

Quien entra hoy en una libreria de una gran ciudad alemana y
pregunta por poesia suele ser conducido al rincon més aparta-
do de la tienda, donde, en una tablilla estrecha, hay una fila del-
gada de tomitos ya no muy vistosos. Tachado econémicamente,
este residuo tiene que representar la ilusién de continuidad [..]
Ha desaparecido sin pena mi gloria de los debates piiblicos y
tampoco los muchos premios literarios pueden ocultar el hecho
de que la poesia como forma especifica de expresién ya no ha-
ble a un piblico sociolégicamente considerable”

Por otro lado, debemos notar la admitida contradiccién que afecta a la naturaleza
misma de la poesia en Espafia. No hay duda de que es uno de los géneros literarios
mds cultivados: hasta en los pueblos mds retirados de la peninsula podemos encontrar
ediciones de autor (con exiguas tiradas pero de una indudable persistencia afio tras aho),
Junto con premios locales que fomentan la creacién, produciendo en palabras de F. Ru-
bio, el fendémeno de un género que literalmente nos desborda” y sobre el cual no hay
ningin organismo o institucién que pueda dar cuenta exacta del niimero de libros publi-
cados cada afio, teniendo sélo informacién de un veinte por ciento de lo publicado. Sin
embargo, simultineamente, estamos ante uno de los géneros mds seriamente cuestiona-

* Fanny Rubio, “Hacia una constitucién de la poesia espafiola en castellano. Un lustro desasosegado
(Propuesta-ficcién)”, El estado de las poesias, pp. 47-57.

2

Fanny Rubio, “De la poesfa de hoy al fragmentarismo de mafana”, Revista de occidente 86-87
(julio-agosto 1988): 195-203.
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dos por ‘“el pequeififsimo papel que juega en la sociedad, la universidad y la literatura
misma”. Siguiendo con las reflexiones de F. Rubio, su incidencia parecerfa ser hoy casi
nula:

No estamos ni mucho menos en la culminacién como algunos
afirman de un nuevo Siglo de Oro (sino m4s bien salvando del
huracdn unos cuantos enseres), requiere hablar en tono menor
y huir en todo caso de la trascendencia. El ambiente es mds bien
limitado y la opinién general del gremio, pese a lo del Siglo
de Oro, es mds bien pesimista. (p. 54)

Diomsio Cafias escribe un articulo en 1985 en el diario El Pafs con el sugestivo
titulo de “La posmodernidad cumple cincuenta afios en Espaiia”, aludiendo como fecha
inicial a la de la guerra civil. Esta nocién gana literalmente la calle en los afios ’80
expandiéndose en el uso social y estableciendo un *“‘dominio borroso” (no “teérico” se-
gun la terminologia de Walter Mignolo)* que produce amplio consenso en la jerga co-
tidiana espafiola y en su imaginario cultural. Villena asedia las posibles vias de signifi-
cacion de tal nocién y encuentra que, desde los novisimos, la especulacién poética queda
incardinada en el centro mismo del concepto de posmodernidad: “;No se hace esta no-
c16n, la de posmodernidad, imperiosa, para hablar de toda la poesia espafiola de nues-
tros afios, en su contemplacién de conjunto?”? Philip Silver elabora una interesante
conclusién, en un articulo donde pasa revista a la década, sosteniendo que la nueva con-
figuracién politica de Espafia, llamada desde la nueva Constitucién de 1978 “el estado
de las autonomias”, y la ausencia de un centro, produjo un marcado desplazamiento de
energia desde los centros culturales de la dictadura —Madrid y Barcelona— a las re-
giones auténomas. Como reaccién, la vida cultural en centros como Madrid “se ha vuelto
frenética y descentrada con una especie de posmodernismo kitsch subvencionado por
el gobierno para atraer de nuevo la atencién.’?

El signo de la posmodernidad poética en Espafia parece ser —a partir de los textos
aqui examinados— el de la apertura y la diversidad, el collage y el hibrido, la mueca
parddica, la mdscara y el gesto decadente, el extravio del sujeto desplazado por falsas
poses, posturas ficticias que enmascaran un vacio lingiifstico y existencial. Estos textos
que recorrimos expresan sélo algunos de los muchos matices de este nuevo discurso
emergente en Espafia, signado como titulamos este trabajo por el desencanto y la frus-
tracién. Desencanto que se agudiza con la propia frustracién, no tanto de los lectores
como de los mismos poetas, conscientes de la crisis de la poesfa como forma especifi-
ca de comunicacién y de su tradicional circuito de consumo (el libro impreso). Crisis
que los poetas, como productores solitarios de un objeto que ya nadie consume, objeti-
van en una escritura de asfixia que los condena (fatalmente y casi siempre) al hermetis-
mo y al circulo cerrado de una minoria iniciada en sus claves.

26.

Walter Mignolo, “Dominios borrosos y dominios tedricos. Ensayo de elucidacién conceptual.”,
Filologia XX (1985): 21-40.

L. A. de Villena, Postnovisimos. Madrid: Visor, 1986. Véase también el articulo de José Olivio
Jiménez, “Reflexién sobre los Postnovisimos”, Insula XLII, 492 (nov. 1987), 9.

*  Philip Silver, “La poesia de los dltimos diez afios” en S. Amell y S. Garcia Castafieda, La cultura
espanola en el posfranquismo 1975-1985. Madrid: Playor, 1988.






“MITOPOIESIS”’ DEL FATALISMO EN ‘‘CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA,”
DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ *

Por Osvaldo Mario Picardo

“La muerte es el mds correcto
o el mds literal de los significados,
y el significado literal participa de la muerte”,

Harold Bloom

Angela Vicario es devuelta por su marido, la misma noche de bodas, después de
comprobar que no era virgen. Interrogada por sus hermanos, Pedro y Pablo, acusa a
Santiago Nasar. Estos esperan a la victima y la ultiman a cuchillazos en la puerta de
su casa. Este argumento no resulta explicativo de lo que como lectores hemos acogido

de “Crénica...”. Todos sabemos que hay un algo mds que define la narratividad de
esta obra.

El “qué” del contenido objetivo se ve pronto absorbido por el “c6mo” de la verba-
lidad narrativa, de manera que se anuncia desde la voluntad constructiva del narrador
un proceso €pico cuyo objeto es la configuracién de un mito'.

El crimen estd rodeado de elementos que lo hacen complejo y confuso. La obra
puede leerse como la puesta en escena de un drama cuyo primer plano es transparente
y deja aflorar su fondo plural y dindmico. Es el doble plano en un proceso de distan-
ciamiento temporal y espacial que el narrador cronista va tramando desde una especie
de exilio propio y de evocacién colectiva. Es él mismo quien propone al lector una po-
sible linea de significacién:

Durante afios no pudimos hablar de otra cosa. Nuestra conducta diaria, dominada hasta
entonces por tantos hdbitos lineales, habia empezado a girar de golpe en torno de una
misma ansiedad comin. Nos sorprendian los gallos del amanecer tratando de ordenar
las numerosas casualidades encadenadas que habian hecho posible el absurdo, y

* La edicién de Crénica de una Muerte Anunciada ha sido la de Ed. Sudamericana, Buenos Aires, 1981.

Mythos habria significado desde los tiempos de Homero (Od. II, 412; IV, 676; XXII, 289) “la
palabra que dice la verdad” en relacién con el nivel significativo de la adivinacion y contrapuesta al “légos”
que no excluiria a lo falso. También se la entendia como el relato ordenado (cfr. Platén, Rep. 392a: “en torno
a dioses, seres divinos, héroes y difuntos...”), y por lo tanto, su esencia serfa ese orden. Furio Jesi utiliza
una -expresion tipica de Bachofen, para referirse al mito: “simbolo que reposa en si mismo” (‘“Mito”, ed.
Labor, Barc. 1976), y la opone a la de “flatus vocis que no envia hacia nada”. Por iiltimo, la distincién de
Karl Kerenyi entre epifanias genuinas y tecnizaciones del mito nos parecen acertadas para encuadrar el uso
que le damos a esta palabra en el presente articulo: un ordenamiento del relato en que aparece lo excepcional
como apertura de lo normal a lo que el hombre es en si y por si. El cronista intenta esa apertura en lo para-

digmadtico del crimen. Reconstruye espacios y tiempos desde esa epifanfa del lado obscuro de la existencia
humana.
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era evidente que no lo hacfamos por un anhelo de esclarecer musterios, sino porque nin-
guno de nosotros podia seguir viviendo sin saber con exactitud cudl era el sitio y
la misién que le habia asignado la fatalidad.’ (p. 154).

La fatalidad recorre todo el libro como una idea unititiva en la visién polifénica
de los hechos. Observemos que la muerte de Santiago Nasar, descendiente de 4rabes,
se torna Inevitable en razén de lo “absurdo”: “Nunca hubo una muerte mds anuncia-
da” (p. 83). Esa condicién de lo anunciado aproxima la realidad a la literatura. Cuan-
do el cronista indaga en el sumario, trata de reconstruir el pensamiento de ese juez “abra-
sado por la fiebre de la literatura” y que “sin duda habia leido a los cldsicos espafioles,
y algunos latinos, y conocia muy bien a Nietzsche”. El narrador no puede dejar de lado
el valor de esas notas marginales que “no sélo por el color de la tinta, parecian escri-
tas con sangre”. “Sobre todo, nunca le parecié legitimo que la vida —dice el cronista
sobre el juez— se sirviera de tantas casualidades prohibidas a la literatura, para que
se cumpliera sin tropiezos una muerte tan anunciada (p. 159)”. Y es el mismo juez
quien a través de una nota marginal escribe que “la fatalidad nos hace invisibles” (p.
180). Sin embargo, el tratamiento en el intertexto de la fatalidad no puede identificarse
con el “fatum” de Cicerén o el “fata obstant” de Virgilio, ni con otros tépicos de la
tradicion literaria cldsica?. Aqui, si bien hay una personificacién discursiva que la des-
taca como una presencia auténoma y poderosa, no se trata de una presencia divina ni
hay tampoco una referencia etimoldgica a su relacién con el verbo ““fari”, el decir de
un Dios.

No obstante la fatalidad se da en lo anunciado. Después de la fiesta y la noche de
parranda, todo el pueblo tiene cifrada su atencién en la llegada del obispo, veldndose
el anuncio del crimen. La inercia que es sustento de la accidn aparece entonces en reem-
plazo de una conciencia activa del pueblo. Todos saben de las intenciones de los geme-
los pero:

a) Nadie quiere creerlo porque: 1. Santiago Nasar es rico; 2. Los gemelos no se
atreverian; 3. Llega el obispo.

b) Aunque lo creen, no saben cémo evitarlo porque: 1. Es un asunto de honor?;
2. Es un hecho; 3. No son quienes para evitarlo y quienes si, no lo hacen.

2

Cicerén, De Div. 1, 44, 100; Virgilio en En. V, 703, VII, 50; 239 s.; XII, 725; Corpus Inscriptio-
num Latinarum VI, 4379; 10127; 11592. La palabra “fatum” estd relacionada con la raiz del verbo, “fari”-
hablar, pero no cualquier decir sino el decir de un Dios que era la irrevocable decisién a la que todo se suje-
taba. La influencia de la religidn griega hizo de esta paiabra una complejidad de divinidades en que tomaron
parte las Moiras, las Parcas e incluso las Sibilas. “El pensamiento de una determinacién —dice Walter f.
Otto en su cldsico libro “Los Dioses de Grecia” (Ed. EUDEBA, Bs As, 1973; p. 222 s.)— que establece
la decadencia y la muerte, tiene su raiz en creencias antiquisimas cuyas formas terrenas ha sacado la religién
homérica del proscemo y le ha dado su debido trasfondo. La Moira era un dominio del destino y de la muer-
te”. “Asf se hallan las Moiras como poderes oscuros de la determinacién de ia muerte en el circulo de ia
antigua religién de la tierra. Determinacion de la muerte, ése es el verdadero sentido del concepto de la atri-
bucién o de la parte, que yace en el nombre Moira. Cuanto este nombre era y es didfano, asi lo son también
sus sostenes que serdn considerados como formas personales en la religion prehomérica”

El honor constituye mas un consueio que una causa: “la mayoria de quienes pudieron hacer algo
por impedir el crimen y sin embargo no o hicieron, se consolaron con el pretexto de que los asuntos del
honor son estancos sagrados a los cuales s6lo tienen acceso los duefios del drama (p. 153).”. Por otro lado,
las resonancias que despierta la figura de Bayardo San Romdn, considerado por el pueblo como la verdadera
victima (p. 134), desnuda mds que una cuestién de honor un prejuicio machista, que se revela en toda su
vacuidad, con el paso de los afios, cuando Bayardo vueive a encontrarse con Angela Vicario. Dicha vacuidad
pone en evidencia, una vez mds, lo absurdo del crimen y lo adjetivo dei honor.

Lo que era fatalidad para los trégicos griegos se reformulé en honor para los dramiticos del clasicismo
espafiol. Esta concepcién se acerca mds a la de los hermanos Vicario, en tanto la entendamos como una fuer-
za que empuja al crimen por encima de la voluntad. Y sobre todo, como necesidad social y moral que ocupa
el lugar de la causa y la justicia. La venganza aparece asi como la defensa de un bien social.
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El encadenamiento de casualidades y estas posiciones subjetivas en que se ha frag-
mentado el sentido de la realidad y la contundencia estremecedora de la muerte son
en conjunto la presencia de la fatalidad, de una ficcién total.

En el proceso mitopoiético de dicha ficcidn, es central el sujeto textual. Ocupa el
rol del sujeto plural de Hegel, de conciencia en medio de esa realidad simultdnea y mul-
tiple. Es un indagador que interpreta los hechos y les va otorgando una nueva significa-
cion.

Las configuraciones del sujeto asumen por lo tanto un valor de “ticoscopia™*, cu-
yos registros conducen a las profundidades de la conciencia colectiva de un pueblo que
se identifica con el crimen (p. 116 y 157), o mejor dicho, con lo que tuerce la oscura
linealidad de sus vidas y les devuelve “el sitio y la misién”.

Por otro lado, la linealidad de la accién que va desde el dia del crimen a las 5.30
de la mafana hasta el mismo crimen, se ve Interrumpida por saltos y por cortes tempo-
rales con los que el narrador construye la perspectiva de los hechos desde la posteri-
dad: unos 20 afios después’.

La sucesi6n narrativa desde el principio al final se puede resumir de la siguiente
forma:

1

Santiago Nasar, el dia en que lo iban a matar — evocacién de Plicida Linero 27 afios
después — presagios de Victoria Guzmadn — la casa y la puerta fatal — confesion de
Divina Flor afios més tarde después de que su madre muriese — el mensaje inadvertido
hasta después del crimen — la calle: reconstruccién de sus pasos — Clotilde Armenta
y los gemelos Vicario — el obispo que se esperaba— la hermana del narrador, Margot,
la invitacién a desayunar y el conocimiento de la noticia —la madre del narrador, Luisa
Santiaga, que acude a prevenir a su comadre—.

2

Bayardo San Romdn y Angela Vicario — la casa del viudo Xius y su compra — las
artimafias de comadronas — la boda — Santiago Nasar y el célculo sobre los gastos
de la boda — la adecuacién de los recuerdos del narrador — Pura Vicario confiesa a
la madre del cronista la devolucién de la novia — Angela Vicario evoca los hechos —
la acusacién de ésta.

3

Los homicidas, Pedro y Pablo Vicario — el abogado y la legitima defensa del honor
— la reconstruccién de los pasos de los asesinos y los anuncios que van haciendo —
Clotilde Armenta evoca aquellos momentos —el coronel Lazaro Aponte recibe el infor-

4.

Ticoscopia, ver Kayser, W.: “Interpretacién de la Obra Literaria”, Gredos, IV ed., Madrid, 1961,
p- 258 s. La nocién de Hegel sobre el sujeto plural, que retoma Francine Masiello (Lenguaje e Ideologia,
Las escuelas argentinas de vanguardia. Bs. As., Hachette, 198—) no quedaria excluida en el de narratividad
de la ticoscopia. La idea del sujeto que se define por su relacién con el mundo mds que por su aislamiento
de €l, vinculado a una red de numerosas subjetividades y circunstancias, se asemeja a la polifonia en que
se hunde la voluntad tectSnica del cronista, y deberfa estudiarse su semejanza con el sujeto fractal que ha
explicado Jean Baudrillard (“Lo Orbital. Lo Exorbital”, en Vuelta, V.I, N.° 10, México-Bs. As. 1987). La
multiplicacidn testimonial de sujetos a través del estilo directo de la crénica produce la imagen de una reali-
dad que va arméndose con sucesivas capas de subjetividad y de ficcién hasta llegar al mito.

* Hay que agregar que el tiempo privilegiado por el narrador es el de la simultaneidad, tiempo del

testtmonio, de la reconstruccién y de la evocacién.
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me, sus dichos y el retiro de los cuchillos — el regreso de los gemelos con otros cuchi-
llos — la historia de los hermanos — las dilaciones — Maria Alejandrina Cervantes
y Santiago Nasar — la serenata — el narrador reconstruye la noche de parranda que
pasé el grupo de amigos junto a S. N. — aviso a Luis Enrique, hermano del cronista,
al entrar a lo de Clotilde Armenta — noticia de la muerte.

4

La autopsia realizada por el padre Amador — el informe — el narrador evoca el dia
después — el miedo por una represalia drabe — el traslado de la familia Vicario —
la victima subjetiva: Bayardo San Romdn — la quinta del viudo Xius — la historia de
A. Vicario.

5

El sitio y la misién de cada cual en la fatalidad — El Palacio de Justicia de Riohacha
y el expediente rescatado 20 afios después — El misterioso juez de las notas marginales
— La confirmacion de la inocencia de Santiago Nasar segin se deduce de sus iltimos
pasos — El intento de Cristo Bedoya por alcanzarlo y advertirle — La casa de Flora
Miguel y el noviazgo de ésta con la victima — La crisis de humillacién de ésta y el
consejo del padre, Nahir Miguel — La perplejidad de Santiago Nasar — La espera de
la gente alrededor de la plaza “como en los dias de desfile” —Pldcida Linero se entera
cinco minutos antes y comete el error de cerrar la puerta “fatal” — El asesinato y la
confusién — La agonia y la fantasia de Wenefrida Marquez.

En cada caso se hace necesario verificar si cada parte actda como una unidad. Con-
tienen algo mds que el acontecimiento del primer plano y si bien parecen relativamen-
te auténomas en funcién del desarrollo de la accién, la voluntad tectdnica del cronista
tiende a dispersar la atencién concentrada en el curso de dichos acontecimientos, a romper
con ello toda tensién que no sea la de la evocacién y su modo escritural, a abrir espa-
ci1os blancos para el lector y a proyectarse e instalarse en el primer plano.

La alternancia de dos planos dibuja una espiral cuya perspectiva mds amplia mues-
tra las fuerzas de la fatalidad y la otra mds limitada, a las criaturas que sufren sus con-
secuencias. La primera, la mds amplia, estd trazada sobre la idea del absurdo. De ahi
que el cuadro mitopoético final dé alguna solucién a tantas desencadenadas
casualidades®. Esta técnica polifénica que se articula en el doble plano de una reali-
dad inaprensible no es arbitraria sino natural: surge de la intransferible experiencia lin-
giifstica en que se insume la existencia inexplicable de la fatalidad. La fuerza construc-
tiva se origina en la potencialidad mutopoiética del “como” de la verbalidad, pero también
el hecho mismo del absurdo, el crimen y la inanidad de sus causas y circunstancias
obran como una arcilla blanda y dictil. Lo polifénico es incertidumbre, y a su vez,
la crénica se aleja de la historia e ingresa en la ficcién, en la idealizacién y en el mito.
Por eso la linealidad, el primer plano y la relacién tiempo-espacio estdn desdibujados
a pesar de lo detallado de sus determinaciones, no son mds que lecturas parciales de
una realidad total en que hasta el mismo crimen estd insumido. A pesar de la brevedad
de esta novela la tensién horizontal del primer plano se ha subordinado a la profundi-
dad vertical de una riquisuna realidad como en Cien Afios de Soledad’”’. El mundo en
su amplitud, no es entonces el del sentido sino mds bien el prehomérico, el de una
mentalidad primitiva desde el exilio espacio-temporal de la existencia: el narrador no

* La obra concluye con el “cuadro” de la visién del muerto que reabre el plano mitico. Este dato al

final del relato obra también como espacio blanco en la identificacién del sujeto narrativo con el biogréfico,
identificacién ambigua en el mismo contexto en que se da la mitificacién de la muerte de Santiago Nasar.

" Ver Ortega, Julio: “La Contemplacién y la Fiesta”, Edit. Monte Avila, Caracas, 1969. Vargas Llosa,
Mario: “Garcia Mérquez. Historia de un Deicidio”, Barral Edit., Barc., 1970.
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comprende, al igual que el muerto, el sentido; su indagacién no llega, al igual que la
del juez, a descubrir un culpable (enigma paradigmatico) sino que confirma lo ya sabi-
do: la inocencia de la victima.

W. Otto, en su hermoso estudio “Los Dioses de Grecia”, explica que “experiencia,
historia y etnologia demuestran que el mundo puede presentarse al espiritu y al alma
humana de modo muy diverso. Entre las posibles formas de observacién y de pensa-
miento dos resaltan especialmente. Cautivan nuestro interés porque nunca y en ninguna
parte faltan enteramente”. Habla del pensamiento objetivo, racional pero no calculador:
“su objetivo es la realidad natural”. El otro es el pensamiento mdgico que siempre estd
unido a lo “dindmico”, a la fuerza y a la accién, “por eso busca y venera lo extraordi-
nario”. Otto establece también otra diferenciacién: la cosmovisién griega ‘“‘adopta una
actitud negativa frente al pensamiento mégico”, éste es objetivado plenamente en la época
de los poemas homéricos. “Lo primario y supremo —dice sobre lo homérico— no es
el poder que consuma la accién, sino el ser que se manifiesta en la forma’ ®.

Si pudiésemos hablar de una cosmovisién en Garcia Mirquez, deberfamos llamar
la atencién sobre el poder ilimitado que lo absurdo tiene en su mitopoiesis, como segun-
da natura en que no sélo es posible sino necesario el pensar magico. El fatalismo y
la muerte insistentemente anunciada y ultimada en forma extrema son mecanismos por
los que el mundo exterior se manifiesta sin una objetiva diferencia entre lo excepcional
y lo normal. Esa diferencia constituye la condicién particularmente subjetiva en que se
verifican los conocimientos individuales. “Desde el momento en que el fenémeno “‘nor-
mal” de conocimiento en el cuadro de las conexiones arquetipicas representa un limite
de objetividad (la base de objetividad del pensamiento mitico), tal subjetividad —afirma
E. Jesi, op. cit.— parecerd excepcional”.

El cronista estd en el limite impreciso entre la magia de lo cambiante e ilimitado
y el muto desacralizado pero configurante; es prehomérico en ese sentido no religioso,
no trascendente, en que se desarrolla el lado mds oscuro de la existencia de todo un
pueblo. El proceso de reconstruccion en que se alternan los dos planos va establecien-
do conexiones entre lo onirico, lo mitico, lo profético y hasta lo espiritista. Pero lo re-
ligioso cristiano aparece en forma residual, sin que se vaya mds alld de una forma anec-
dética, sin trascendencia. De ahi que mds que anticlericalismo debiéramos ver una
posicién precristiana y prehomérica, un antes americano que subsiste enraizado en lo
normal y presente y que aparece en lo absurdo y fatal.

Esta mitopoiesis que apuntamos difiere a primera vista de la que podemos ver en
la obra de otro americano, Miguel Angel Asturias. No obstante el lenguaje surrealista
y el sustrato maya quiché en su produccién, la funcionalidad tecténica del mito se ase-
meja en ambos. Asturias al referirse a “‘El Sefior Presidente”, dice que hay “una con-
cepcidn ancestral, fabulosa y sélo aparentemente de nuestro tiempo” formulando una
nueva visién mitica de la realidad politica y social latinoamericanas®. Esta concepcion

® “El mds importante acontecimiento en la vida de un pueblo, reservado desde un principio, y por el

cual se distinguird en la historia desde ese momento en adelante, es la manifestacién de su pensamiento sin-
gular.. “Dice W. Otto, op. cit., p. 7.

*  Me refiero al articulo “C. de una M. A. y el anticlericalismo de Gabriel Garcia Mdrquez”, por
Ana Marfa del Carmen Herndndez de Lépez, en Cuadernos para Investigacién de la Literatura Hispdnica,
Fund. Univ. Espafiola / Sem. Men. Pelayo, N.° 8 Madrid, 1987. En cuanto a las conexiones arquetipicas un
corte en la lectura nos permite observarlas: a) Suefio de Santiago Nasar e interpretacién equivocada de Pldci-
da Lineros (p. 156). b) Presagio y locura de Hortensia Baute (p. 155). ¢) El dnima de Yolanda Xius, el eclip-
se de luna y las desapariciones en la quinta (p. 135). d) Misa de espiritismo y confirmacién de la presencia
del dnima (p. 140). e) Muerte y visién fabulosa del muerto.

10.

Bellini, Giuseppe: “La Narrativa de M. A. Asturias”, Losada, Bs. As., 1969, p. 38
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es la que vemos en los personajes de Crénica de una Muerte Anunciada, y es la que
ronda en el desvelo del cronista y los demds cuando sienten esa necesidad vital de sa-
ber “cudl era el sitio y la misién”. Esta actitud evocadora, narrativa, recuerda a lo que
decfa W. Benjamin en sus “Tesis de Filosoffa de la Historia”!: “Articular histdrica-
mente el pasado significa aduefiarse de un recuerdo tal cual éste relampaguea en el ins-
tante de un peligro™.

Otros problemas, dignos de examen, surgen de la lectura de “Crénica...”: la rela-
cién entre sujeto del enunciado y de la enunciacién; las distinciones entre historia, cré-
nica y mito, entre otros. Todos ellos parecen poder encuadrarse en el rudimentario in-
tento de una “lect1o” del proceso épico y la voluntad tecténica del cronista. La crénica
mds que como una “‘contaminatio generis” surge como un medio totalizador (poliféni-
co) de distanciamiento del sujeto textual y configuracién subjetivisima de sentidos lite-
rales. La referencia constante a la “‘contaminatio” vida-literatura no sélo tiene su fuente
en las técnicas hibridas del periodismo sino que principalmente intenta desdibujar cer-
tezas en la observacion y el pensamiento, dados en los brumosos lindes de la palabra.
De ahi que la eleccién del vehiculo narrativo, la muerte, al decir de Harold Bloom,
sea “el mds literal de los significados™2

1,

Benjamun, Walter: “Tesi di Filosofia della Storia”, en Angelus Novus, Turin, Einaudi, 1962, p. 74.

12,

Bloom, Harold: “Poesfa y Represién”, en Diario de Poesia, 22, Otofio de 1992, Bs. As., p. 17 y ss.



ESTADO Y REPUBLICA EN LA CONCEPT UALIZACION POLITICA DE CERVANTES

Por José Luis Bermejo Cabrero

A pesar de la amplisima bibliografia existente sobre Cervantes, ain no se han ana-
lizado cumplidamente los planteamientos politicos que cabe advertir en el conjunto de
su obra. No faltan tales o cuales trabajos especificos en relacién con ciertas ideas juri-
dicas manejadas principalmente en el Quijote'. Y el intento de sintesis llevado a cabo
hace unos afios por Osterc no hizo sino reflejar en el dmbito politico los abusos que
se cometen cuando un método de interpretacion —que pudiera resultar valido en si
mismo— es manejado indiscriminadamente y sin tiento ni mesura?. Queda, pues, mu-
cho por hacer en este campo. Pero en la presente ocasién s6lo fijaremos nuestra aten-
cioén en algunos aspectos de lo que pudiéramos denominar nivel de conceptualizacién
politica de Cervantes. Entremos directamente en el tema.

Cervantes parece haber alcanzado aqui y alld un cierto nivel de conceptualizacién
politica, que en principio no resulta puramente ocasional ¥ que cabria situar en la linea
del saber politico de la época. Para tratar de comprobarlo, vamos a destacar un par de
conceptos bien caracteristicos: Estado, con todo su campo Iéxico de por medio, y Re-
piblica con especial atencién a lo que se denominard “Repiiblica bien ordenada”

Por de pronto, el concepto de Estado es utilizado en més de una ocasién en la linea
de lo que se viene —con mejor o peor fortuna— denominando Estado moderno, que
vendria a ser —por decirlo brevemente— la entidad politico soberana dotada de unos
€squemas propios de organizacién en torno a un determinado territorio. Y Jjunto al Es-
tado, el concepto mds tradicional de Repiiblica, con el que se terminard identificando
—Como si se tratara de términos muy préximos y hasta en ocasiones equivalentes— en
la propia terminologia de Cervantes. Es decir, nuestro autor ha sabido utilizar concep-
tos que apuntan a la nueva figura politica del Estado, empleando a la vez viejos y nue-
vos términos, al modo como harian diversos pensadores politicos de la época.

El manejo de la nocién de Estado por parte de Cervantes no deberia en principio
suscitar demasiadas sorpresas al ser la figura del Estado desde el Renacimiento bien
conocida en el ambito politico europeo. Pero conviene recordar que en los dltimos afios,
principalmente desde Espafia, un sector importante de la investigacién histérica ha ne-
gado la existencia del Estado como tal en Espafia, a veces basindose en argumentos
de indole terminoldgica. Se ha llegado incluso a subrayar que la palabra Estado no hace
su aparicion en la terminologia politica e institucional hasta los Borbones; la palabra

" Entre las dltimas aportaciones en tal sentido podemos recordar la obra de Alvarez Vigaray, El De-

recho Civil en las obras de Cervantes (Granada 1987) donde se hace amplia resefia bibliografica de tipo juri-
dico en torno a Cervantes.

Ludovik Osterc, El pensamiento social y politico del Quijote (Méjico 1975).
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correcta para designar el complejo mundo politico e institucional de aquel momento se-
ria la propia palabra Monarquia. En vez de Estado, pues, habria que hablar de Monar-
qufa hispdnica, a la manera como hicieran las gentes de la época’.

Sin entrar ahora en los diversos aspectos del tema apuntado, conviene sefalar, por
nuestra parte, que, aunque el término Monarquia haya sido en un principio preferido,
la palabra Estado se va abriendo paso poco a poco en la terminologia politica de la
época, mds o menos especlalizada, al tiempo que va perdiendo sus negativas connota-
ciones. Espafia ya no va a ser considerada una formacién politica distinta a las demds;
y cuando la decadencia espafiola arrecie, ya no quedarian apenas argumentos para sin-
gularizar nuestro complejo mundo politico en el panorama internacional. Espafia serd
vista por propios y extrafios como uno de tantos Estados, al lado de los demés Estados;
y, por ende, susceptible de ser sometida a los mismos métodos de andlisis de la ciencia
politica del momento.

En el caso de nuestro insigne escritor, al manejo de la palabra Estado se une la
amplia utilizacién de todo un campo léxico surgido en su derredor, comenzando por
la propia “razén de estado”, como veremos a continuacidn, tras apuntar algunas consi-
deraciones politicas elementales sobre el tema*.

En efecto, toda una amplia serie de escritores, como es sabido, van a reflexionar
sobre lo que en la época se denominard razén de Estado. Se trata de un concepto que
aparece manejado con diversos significados y planteamientos. Pero que en los aspectos
mds especificos y técnicos dard lugar a todo un tipo de literatura especializada, en su
mayor parte pesada y reiterativa, con dos vertientes principales y en clara contraposi-
cién. Por un lado, la razén de Estado en la linea del maquiavelismo —aunque Magquia-
velo no fuera el inventor del término— vy, por otro, en plan combativo y beligerante,
la versién cristianizada de la razén de Estado, que tan notoria repercusién tuviera en
Espafia, en buena parte bajo los auspicios del poder politico.® No hay que olvidar que
la obra principal de Botero sobre el tema fue mandada traducir por el propio Felipe
II, con lo que se inicia la amplia serie de obras en castellano sobre la materia.” Y al
lado de las obras técnicas y de literatura politica mas especializada, el concepto adquiere
amplia divulgacion, hasta llegarse a manejar por diversos escritores politicos como si
se tratase ya de un verdadero tépico politico®. Veamos lo que sucede con Cervantes.

Ya en el Quijote, al comienzo de la segunda parte, hay un pasaje que no admite
desperdicio. El cura y el barbero han 1do a hacer una visita al ilustre manchego, re-
puesto ya de las pasadas fatigas e incomodidades. Y ;qué cosa mds natural que entre
los temas tratados se termine por hablar de politica, como hoy dirfamos? Sélo que Cer-

En diversos trabajos de B. Clavero se ofrece una cerrada critica a la nocién de Estado Moderno,
que ahora no hace falta especificar.

Por su parte, Lalinde se ha referido a la ausencia de terminologia sobre el particular, Espaiia y la
Monarquia universal, en Quaderni Fiorentini, 15 (1986) 109-166.

“ Para el concepto de Estado, sirva de ejemplo La casa de los celos y selvas de Ardenia, en la que
se habla de, “Estado real” o “real Estado” Y en el Laberinto de amor se refiere Cervantes a las personas
sumples que “‘se ponen a gobernar mil remnos y mil naciones; dan trazas forman Estados y Republicas sin tasa”

En Miguel de Cervantes, Teatro completo, ed. F. Sevilla y A. Rey Hazas (Barcelona 1987), 114 y 491.

* Como es sabido, Ribadeneyra, Barbosa, Alvia de Castro y otros muchos escritores politicos tratan
de fundamentar en Espafia ia razén de Estado desde un dnguio cristiano.

* En el prélogo del traductor, Antonio de Herrera, se vuelve a insistir sobre el encargo, hecho por
Felipe II, para la traduccién de la obra. (Diez libros de la razén de Estado, con tres libros de la causa de
la grandeza...por Juan Botero (Madrid 1593). Por nuestra parte, hemos ofrecido diversos ejemplos de vulga-
rizacién de la idea de razén de Estado a través del teatro barroco en nuestro libro, Mdximas, principios y
simbolos politicos (Madrid 1986) 133-38.
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vantes no lo expresa tan a la llana, sino adoptando, con un punto de ironia, la termino-
logia del momento, por técnica y especializada que pudiera resultar en un principio.

“Y en el discurso de la pldtica vinieron a tratar de esto que llaman razén de estado
y modo de gobierno, enmendando este abuso y condenando aquel, reformando una cos-
tumbre y desterrando otra, haciéndose cada uno de los tres un nuevo legislador, un Li-
curgo moderno, a un Solén flamante; y de tal manera renovaron la reptblica que no
parecié smo que la habfan puesto en una fragua, y sacado otra de la que pusieron’’.

No solo se hablé, pues, de politica con gran amplitud de miras, sino que los con-
tertulios buscaron soluciones a los urgentes problemas politicos del momento, segin su
buen saber y entender, en forma bastante radical, al modo hispano. La ironfa de Cer-
vantes apunta no solo al tema de conversacién en su conjunto, sino al modo de desig-
nar el mundo politico a través de la nueva —aunque ya divulgada— expresién de “ra-
z6n de estado y formas de gobierno”.

Al utilizar Cervantes semejante terminologia culta para referirse al amplio campo
de la politica, nos estd apuntando hacia un proceso de vulgarizacién de la razén de es-
tado sobre el que ya habia hecho algunas advertencias el propio Boccalini®. Pero atin
volverfa Cervantes a insistir en el tema —esta vez en forma un tanto festiva— al imagi-
narse la razén de estado como una mujer, mudable, y caprichosa y antojadiza, a la que
es preciso someter a una cierta disciplina®. Y junto a la razén de estado, otra nocién
muy cercana, perteneciente al mismo campo Iéxico, a saber, materia de estado.

Ya en los versos que Cervantes dedicara a una obra de tipo técnico, la Direccién
de secretarios de Gabriel Pérez del Barrio Angulo, en su encabezamiento, al lado de
los consabidos elogios a la bien cortada pluma del autor, aparece, COn Sesgo propio,
la nocién a la que hacemos referencia.

Vuestro libro nos informa
que sélo vos habéis dado

a la materia de estado
hermosa y christiana forma.
Con la razén se conforma
de tal suerte que en él veo
que, contentando el deseo
al que es mds libre reforma.

Estamos una vez mds ante la conocida presentacién en clave religiosa de una influ-
yente nocién politica, a la manera como sucede con la tan conocida razén de estado
cristianizada, con la que aparece en fntima conexién, al sefialar que ‘“con la razén se
conforma”.

Cervantes no entra en mds expliciones. Le basta con remitirse en términos genera-
les al contenido del libro de Pérez del Barrio. Pero el libro en cuestién no se ajusta
estrictamente al tema de materia de estado, al tratarse de uno de esos libros por los
que la €poca siente tanta aficién, redactados bajo la idea de facilitar el manejo de la
documentacidn oficial o de las grandes casas nobiliarias, con una finalidad practica bien
notoria®. Sélo en un sentido muy amplio y aproximativo podia encajar la temdtica de

Quijote, 22 parte, cap. 1.
*  Sobre Boccalini, J. A. Maravall, Estudios de Historia del pensamiento espafiol, Siglo XVII. (Madrid
1975), 64.
* A este pasaje sc refirié ya J. Beneyto, Espiritu y Estado en el siglo XVI 23-33. Citado a su vez por
Lalinde, Espafia y la Monarquia universal, 128
*  Gabrel Pérez del Barrio Angulo, Direccion de secretarios (Madrid 1613). Hay una segunda edi-
cién, bastante revisada, ya sin los versos preliminares de Cervantes.
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la obra en ¢l amplio marco de lo que en la época se conocerfa como materia de Esta-
do, que, en breve caracterizacién, apuntaria a los temas mds importantes tocantes a la
gobernacién y a los distintos componentes territoriales de la Monarquia hispanica, con
las relaciones internacionales siempre en un primer plano.; por mds que los tratadistas
de la época manejasen el concepto como algo consabido, que no necesitaria de una de-
finici6n precisa y rigurosa. De ahi, al propio tiempo, la elasticidad con que Cervantes
maneja el concepto, no del todo —insistimos— ajustado al contenido de la obra prolo-
gada; pero suficientemente amplio y flexible como para salir airoso en la tarea de elo-
giar la obra de un amigo o allegado.

Como materia de Estado en La casa de los celos se concibe también esa especie
de emulacién que deberfa darse entre consejeros y altos dignatarios del principe —en
este caso del Emperador Carlomagno— para poder alcanzar las metas politicas desea-
das; todo ello propiciado por el propio Emperador. Claro estd que semejante principio
politico, que en forma tan descarnada aparece recogido por uno de los mds altos pensa-
dores politicos de la modernidad, como luego veremos, parece puesto en boca de Ga-
ladn, el trador por antonomasia, al dar consejo al Emperador Carlomagno, para que
no ponga paz entre dos altos personajes de la Corte:

No los pongas en paz, porque es prudencia
y en materia de estado esto se advierte,
tener a tales dos en diferencia

que son ministros de su vida y muerte!.

Y en fin, cuando Cervantes quiere presentar la imagen estereotipada de un perso-
naje dotado de altas prendas, no se olvida de recordar que tal personaje ha de ser tam-
bién “inteligente en materia de Estado”®.

Todo este amplio despliegue terminolégico en torno a la idea de Estado ha de tener
unas determinadas fuentes doctrinales. En un primer momento podria pensarse en los
tedricos que se mueven en linea con Maquiavelo, entre los cuales destacan algunos in-
térpretes de la razén de Estado. Y no han faltado estudiosos que en nuestros dias han
mvocado directamente el nombre de Maquiavelo, a propésito de ciertos fragmentos de
Cervantes de claras connotaciones politicas”. Pero las aproximaciones en este sentido
no pasan del marco de meras generalizaciones, por lo demds aisladas unas de las otras.
Creemos que las comparaciones en su conjunto pueden ir en otra direccién doctrinal,
Como vamos a ver a continuacion.

Pasemos a las menciones de la “Repiiblica bien ordenada”. Se trata de una idea que
ha sido ampliamente manejada por Bodin desde el comienzo mismo de su famosa obra
Los seis libros de la Repiblica y que resulta crucial en todos sus planteamientos. Los
analisis, precisos y minuciosos, de Bodin se van a centrar precisamente en esa Repibli-
ca bien ordenada. Sobre otras formas de organizacién politica, que no alcanzan tan alto
grado de perfeccién, Bodin advertird que no va a tratar expresamente. De ahi que la
expresion “Republica bien ordenada” se repita una y otra vez a lo largo de su obra.
Bodin quiere dejar suficientemente expuesto el tema: caracterizacién de una “Repibli-
ca bien ordenada”; clasificacién de sus diversos tipos; cambios politicos; grado de es-

" La casa de los celos y selvas de Ardenia, en Miguei de Cervantes, Teatro Completo, 111.

12

Quijote, Parte primera, cap. XLVII.

" Nos referimos a las consideraciones politicas puestas en boca de Don Quijote tras ser apaleado por
los yangiieses, que ya Maravall interpret6 en linea con el maquavelismo politico (Utopia y contrautopia en
el Quijote, 2.2 ed. [Santiago de Compostela 1976], 217-218 y 234). “Este planteamiento —dird Maravall— de
las condiciones que ofrece un sefiorfo nuevo proceden, aunque sin duda por via indirecta, de Il Principe»
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tructuracién. Y asi sucesivamente. Y cuando se traduce en 1590 al castellano, conve-
nientemente adaptada y expurgada por miedo a la censura inquisitorial, por Gaspar de
Afiastro Isunza, el concepto en cuestion serd traducido fielmente en la forma que veni-
mos sefialando™.

Pues bien, Cervantes utilizard en varias ocasiones ese mismo concepto —*“‘Reptiblica
bien ordenada”— o algin concepto muy semejante. Es cierto que a veces el concepto
se emplea en forma un tanto festiva, o con una cierta dosis de ironia, como sucede en
el episodio de los galeotes, al sefialar que en una Republica bien ordenada no pueden
faltar los alcahuetes®, o como cuando en el entremés El juez de los divorcios recuer-
da que en tal tipo de Republicas los matrimonios no deberian durar mds de cuatro
afios'. Pero en otras ocasiones el concepto es manejado con mayor grado de seriedad,
cual sucede en el Persiles con el episodio sobre la huida de Transila, lanza en ristre,
frente a la barbara costumbre del jus primae noctis, considerado Incompatible con las
exigencias de una “‘Repuiblica bien ordenada””. Y en cierto sentido cabe decir lo mis-
mo —aunque aqui se habla de “Republica bien concertada”— al referirse Don Quijote
a la diversa configuracién que puede adoptar la guerra justa, en una linea bien conoci-
da de la época®.

Ante los datos expuestos cabria hacerse la pregunta sobre el grado de conocimiento
de la obra de Bodin por parte de Cervantes. Todo parece indicar, pues, que nuestro in-
signe autor debi6 conocer la traduccién de Bodin hecha por Gaspar de Afiastro a fines
del XVI. Y no solo por la similitud del discurso politico, en conformidad con lo apun-
tado, sino por los contactos personales que debié mantener Cervantes con el hasta aho-
ra poco conocido traductor al castellano de Bodin, Gaspar de Aiiastro.

No es este el momento de trazar un esbozo biogréfico de don Gaspar de Afiastro,
por lo demds bastante dificil de componer ante la escasez de datos sobre el particular.
Pero conviene brevemente dejar situado al personaje. Nacido en Vitoria, pasa luego a
Flandes a ocupar destinos oficiales. Y, por los afios de la traduccién de Bodin, estd ya
en ltalia, en la Corte de Saboya, como tesorero de la Infanta Catalina Micaela, hija de
Felipe II y mujer del Duque de Saboya. All{ debié permanecer algunos afios, para re-
gresar a Espafia ya en las postrimerias de siglo. Y serfa entonces —o poco antes— cuando
debi6 mantener contactos con Cervantes al ocupar cargos de tipo fiscal, y més en con-
creto como provisor de la armada real, muy en consonancia con su entorno familiar,
especialmente a través de la rama de los Isunza, de amplia dedicacién e influencia eco-
némica, con la que Cervantes mantuvo lazos estrechos. Y no solo de tipo profesional,
sino literario. Baste recordar que uno de los dos caballeros espafioles exaltados en La
sefiora Cornelia, por su ejemplaridad, fidelidad y estrechos vinculos de amistad, seria
un Isunza. Y el comportamiento de don A. de Isunza hacia Cervantes es bien

" Los seis libros de la Repiiblica de Juan Bodino, traducidos de lengua francesa y enmendados

catholicamente, por Gaspar de ARastro Ysunza (Turin 1590). Ya el propio epigrafe del titulo primero del li-
bro I, reza asi: “Qual es el fin principal de la Repiiblica bien ordenada”

* “Que es oficio de discretos —dird don Quijote— y muy necesario en las Repiiblicas bien ordena-
das”. (Quijote, 1, XX, II).

“ “En los remnos y en las Repiiblicas bien ordenadas habrd de ser limitado el tiempo de los matri-
monios”, se dird en El juez de los divorcios (Miguel de Cervantes, Entremeses, ed. Asensio [Madrid 1970] 62).

7.

Los trabajos de Persiles y Segismunda, 1, XIII, ed. Avalle Arce (Madrid 1969) 113. Transila se
refiere a las “deshonestas y bdrbaras costumbres [que] van contra las que guarda cualquier bien ordenada
Repuiblica”

" Quijote, 1, XXVII.
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conocido®. Una obra de la importancia, transcendencia y singularidad, de la Repuibli-
ca debid ser bien conocida de Cervantes a través de la versién ofrecida por uno de los
miembros mds eruditos de la familia Isunza. Todo ello podrd comprobarse atin mas am-
pliamente cuando a los datos aqui ofrecidos afiadamos otros nuevos paralelismos sobre
uno y otro escritor, que nos llevarian muy lejos del tema ahora examinado.

" En el prélogo a nuestra edicién de la traduccién de los Seis libros de la Repiiblica, (Turin 1590)

hecha por Gaspar de Afastro, ofrecemos datos sobre las relaciones de Cervantes con el traductor, Afiastro,
y con miembros de su familia, los financieros Isunza.



RELACION DE LA VIDA DEL REY D. PEDRO Y SU DESCENDENCIA
QUE ES EL LINAJE DE LOS CASTILLA POR PEDRO GRACIA DEI.
Introduccién y edicién. (I).

Por Gregorio de Andrés

I) El cronista Pedro Gracia Dei

Son muy escasos los datos personales que tenemos acerca del tey de armas de los
Reyes Catdlicos y de Carlos V, Pedro Gracia Dei. Fue cronista, heraldo e intérprete
de los reyes en el primer tercio del siglo XVI. Es comiin sentir que Gracia Dei no es
apellido de familia sino sobrenombre que adoptaban los reyes de armas de los monar-
cas, como Castilla, Borgofia, Toisén de Oro, etc. No sé si tal vez fuera apellido el de
su sobrino el genealogista Antonio de Barahona. Ademds se sabe que su ascendencia
es gallega. Algunos autores aportan el dato de su muerte en Zafra de 1530.

Gracia Dei compuso varias obras, en especial de herdldica, unas en prosa y otras
en verso. Tales son: Blason general y nobleza del universo, en prosa. En verso: Summa
de todos los Reyes que han sido en Esparia desde el tiempo de los godos, en décimas.
Hay otras en coplas de dudosa atribucién'.

Los genealogistas posteriores a Gracia Dei le han acusado de mal coplero, ignoran-
te, de haber escrito con ligereza y poca informacién, por lo que se lee con desconfian-
za la descripcién histérica tocante al linaje de los Castilla.

Mas la obra que ha dado mds fama a Gracia Dei es la crénica del Rey D. Pedro
I de Castilla, titulada: Relacién del Rey D. Pedro y de su descendencia que es el linaje
de los de Castilla, obra forjada en el siglo XVI y atribuida a este rey de armas, bien
que no todos los manuscritos llevan su nombre, al poner como autor al obispo de Jaén,
Juan de Castro o mejor de Castromocho, lugar de la provincia de Palencia, como tam-
bién a Sancho de Castilla, abad de Cabaiias.

Esta Relacién (que asi citaremos en adelante) sobre el Rey D. Pedro y sus descen-
dencia se puede dividir en dos partes. La primera es una exculpacién de los crimenes
que perpetro este monarca, justificindolos. Al final hay una nota en la que informa que
hasta aqui es obra de Gracia Dei. La segunda parte versa sobre el linaje de los Castilla
llegando hasta 1580, mds o menos, obra atribuida generalmente al dedn de Toledo Die-

" Sobre Gracia Der no hay ninguna publicacion dedicada a estudiar su obra, segin creo, a pesar de

que mucho se e cita en la obra tocante al Rey D. Pedro. Merecen consultarse las tres obras siguientes: G.
E. de Franckenau, Bibliotheca Hispdnica Historico-Genealdgico-Herdldica, Leipzig, 1724, pp. 337-339. Pas-
cual de Gayangos: Blasén general y nobleza del Universo... por Pedro Gracia Dei, Madrid, 1882, pp. V-
XVI. A. Coucetro, Diccionario bio-bibliogrifico de escritores gallegos, 11, Santiago, 1952, pp. 208-209.
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go de Castilla, muerto en 1584, quien ademds fue el falsificador del testamento del Rey
D. Pedro, al parecer?.

Gracia De1 puso al frente de su Relacién un prélogo al lector en que ataca la vera-
cidad de la crénica comun atribuida a Pedro Ldpez de Ayala, negando que haya sido
el Rey D. Pedro hombre malo, cruel y tirano, afirmando que las crueldades y muertes
que empafian su memoria, tan sélo estin narradas por Lopez de Ayala, a instancia de
su gran enemigo Enrique II, quien ademds mandd sacar muchas copias para que las
maldades de este desgraciado monarca se divulgaran por doquier y asi justificar el cri-
men de Montiel.

Gracia Dei o el autor de esta Relacién para contrarrestar la nefasta memoria del
Rey D. Pedro que divulgé Lépez de Ayala en su crénica nos informa que hubo otra
crénica verdadera e imparcial pero casi completamente desconocida, ante el temor de
su divulgacion, que atribuy6 a Juan de Castro o Castromocho, lugar de la provincia de
Palencia, quien fue primero obispo de Jaén (1378-1381), de Sigiienza (1382) y Palencia
(1382-1396). Fue fiel partidario del Rey D. Pedro, y, después de su muerte, de su fami-
lia. Realizé en la catedral de Palencia la fusién de los dos linajes por el casamiento
de Catalina, nieta de D. Pedro, con Enrique II, hijo de Juan I, en 13883.

Ha sido muy cuestionada entre los historiadores la existencia de esta crénica del
obispo Juan de Castro, dado que, si existi6, tuvo que estar oculta para evitar que los
Trastimara mandaran destruirla. Pero hasta ahora nadie ha visto tal manuscrito.

No obstante, un historiador tan serio como Zurita en la interesante correspondencia
epistolar que tuvo con el dedn de Toledo Diego de Castilla entre 1570 a 1580 no le pa-
rece 1mprobable la existencia de la crénica de Castro cuando le escribe: “Que ha mads
de cuarenta afios hallé yo el libro que el Sr. Dedn dice en que se refiere que hubo dos
historias una falsa y otra verdadera..y pasando por Toledo dije al Dedn que yo tenfa
autor que fue del tiempo del Rey D. Enrique el Postrero que decfa lo de las dos histo-
rias una falsa y otra verdadera y pidiéme le enviase el libro y creo que a la vuelta de
Sevilla lo envié”. Ya antes, 1570, ¢l Dedn habfa escrito a Zurita certificdndole, “que este
Castro se halla en una observacién de las historias de Castilla que se ordend en tiempo
de Juan II, por cosa cierta que hubo otra historia verdadera’*.

A principios del siglo XVI se extendi6 la fama de la existencia de un ejemplar de
la crénica del obispo Castro, hasta el punto que el Rey D. Fernando envi6 en 1510 un
emusario al monasterio de Guadalupe, ya que se decia que habfa un ejemplar de esta
historia “la mds verdadera” pero que resulté ser la tan conocida de Lépez de Ayala’.

En el siglo XVI, los Castilla y en especial el Dedn de Toledo se lanzaron a defen-
der la memoria de. su antepasado D. Pedro, excusando sus crueldades, mudando el re-
nombre de cruel por el de justiciero y buscando afanosamente por doquier el manuscri-

* Sobre el famoso dedn de Toledo, Diego de Castilla, que tanto se citard en este estudio véase el
articulo de Verardo Garcia Rey, “El dedn D. Diego de Castilla y la reconstruccién de Santo Domingo el An-
tiguo de Toledo” (Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Dledo, TI-II [1923-1924], pp. 129-189
y 28-109).

El erudito Alonso Ferndndez de Madrid en su Silva Palentina (Palencia, 1978) dedica en las pagi-
nas 266-270 un capitulo a este obispo que habfa nacido en Castromocho, lugar de la Tierra de Campos, en
donde construyé casas, y en la iglesia de S. Esteban, donde fue bautizado, fundé aniversarios y misas. Estd
enterrado en la capilla de S. José de la catedral de Palencia, antes llamada de las once mil virgenes mdrtires.
Sobre su tumba habfa una estatua de alabastro que se retir6 en el siglo XIX, no sé por qué motivo. Un cle-
gante epitafio latino grabado sobre su tumba nos informa que libré al clero de Castilla de un tributo en tiem-
po de Enrique III (véase una copia en B. N. ms. 18722/27).

“ B. N. ms. 11.277, f. 4.

s

P. Lopez de Ayala, Crénica de los Reyes de Castilla con las enmiendas de G. Zurita y las correc-
ciones y notas de E. de Llaguno Amirola, 1, Madrid 1779, pp. 597-599.
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to del obispo Castro que contenia la auténtica historia del desgraciado monarca, victima
de una muerte alevosa y fratricida. Asi lo corrobora D. Diego de Castilla en la carta
que escribi6 a Zurita en la que le informa que su padre Felipe de Castilla, también dedn
de Toledo, “deseé mucho encontrar la crénica de Juan de Castro”.

Gracia Dei, o mejor el Dedn de Toledo D. Diego, en su afin de hacer creer a la
gente la existencia de una verdadera historia del Rey D. Pedro, la cual era ya conocida
a finales del siglo XIV y en consecuencia atribuyen a Juan Rodriguez de Cuenca, Des-
pensero mayor de la Reina Leonor, esposa del Rey D. Juan I, un Sumario de los Reyes
de Espafia en donde interpolan en el texto, segiin vemos en la Relacién de Gracia Dei,
este pérrafo, “‘que mds largamente estd escrito en la historia verdadera de este Rey (D.
Pedro), porque hay dos corénicas, la una fingida por se disculpar de la muerte que le
fue dada”, texto no aceptado como auténtico por los historiadores.

Zurita disiente de la opinién de sus coetdneos tocante a la autoria de la obra de
Gracia Dei y opina que la escribié Sancho de Castilla, abad de Cabafias (Caceres), hijo
de Francisco de Castilla, autor de Teoria de las virtudes o si no, D. Luis de Castilla,
arcediano de Cuenca e hijo del ya citado dean de Toledo D. Diego®. Al final termina
el historiador aragonés atribuyéndola probablemente a un anénimo sevillano’.

La mds antigua obra editada que se hace eco de la existencia de la crénica verdade-
ra del obispo Juan de Castro se encuentra en las coplas que compuso un biznieto del
Rey D. Pedro, el ya citado Francisco de Castilla, hombre culto que fue autor de la obra
en verso Prdctica de las virtudes, editada en Murcia en 1517, en donde se lee: “No curo
de aquella (cronica), mas yo me remito al buen Juan de Castro prelado de Jaén que
escribe escondido por celo de bien su crénica cierta como hombre perito”. Gracia Dei
cita estas coplas en su Relacidn, sin afio ni lugar y como anénimas (ed. CODOIN, 20,
30-31). Ya en estos afios habfan comenzado los Castilla a hacer averiguaciones en algu-
nas viejas bibliotecas para localizar el tan ansiado texto de la fidedigna crénica.

Finalmente tocante a la autorfa de la Relacion de Gracia Dei aunque no podemos
ni tenemos argumentos apodicticos hasta ahora para negarla, no obstante la opinién ge-
neral de los tratadistas de esta materia se inclina a que fue obra del Dedn de Toledo,
el tan citado Diego de Castilla, y asi se trasluce de una carta que escribié a Zurita en
1570 en la que le dice: “Pues nos falta aquella historia (de Castro) no seria cosa muy
dificil juntar las cosas que se dexaron de decir y si hubiese alguno tan diligente que
lo tomase a su cargo se podria hacer un compendio que fuese muy provechoso y muy
apacible”®. Efectivamente €l se impuso esta tarea de la cual salié la Relacion de Gra-
cia Dei que no se atrevié a editar para evitar susceptibilidades en los reales sucesores
del fratricida Enrique II. En cambio divulgé la obra a través de numerosas copias ma-
nuscritas que no faltan en los bibliotecas de los siglos pasados y lograr ademds en parte
que se citara a su antepasado con el renombre de Justiciero en lugar de Cruel.

Es interesante anotar que en el testamento de D. Diego de Castilla hecho en 1584
hay un apartado en que manda a su hijo, Luis de Castilla, que todos los papeles que
tiene recogidos en ocho tomos, queden en su poder y no los deje ver porque los que
“los viesen tendrdn por liviandad lo que alli estd recogido, que yo por no rasgar pape-
les los junté con descuido y con pensamiento que nadie los viese sino yo y ansi ruego

6,

Sobre Luis de Castilla, arcediano de Cuenca, ved mi estudio en Rev. Hispania Sacra, 35 (1983),
pp. 87-141: “El arcediano de Cuenca D. Luis de Castilla (+ 1618) protector del Greco y su biblioteca manuscrita”

2

Llaguno, op. cit. p. 589.

%

F. A. de Ustarroz - D. J. Dormer, Progressos de la hisioria de Aragén, Zaragoza, 1878, p. 218
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a don Luis no los muestre a nadie o los haga quemar”®. Es muy probable que se re-
fiere a la voluminosa documentacién sobre sus antepasados los Castilla, sobre la con-
feccion de la Relacion de Gracia Dei, falsificacién del testamento del Rey D. Pedro,
sobre la ascendencia legitima del llamado Principe D. Juan otra falsificacion de los Cas-
tilla como luego veremos.

Merece observarse que quien compuso la Relacién tan apologética del Rey D. Pe-
dro y la atribuyé al rey de armas Gracia Dei, no tenfa conocimiento de una obra de
este genealogista en la que juzga durisimamente a este monarca castellano al escribir
en verso: “En vituperable modo/el Rey D. Pedro mayor escoria de Reyes godos crueli-
simo entre todos/pierde el ditado de honor”. Si hubiera conocido estos versos nunca
se le hubiera ocurrido atribuir a Gracia Dei la apologética Relacion.

El testimonio mds antiguo conocido est4 en un cédice de la mitad del siglo XV (B.N.
sign. 9559), en el que se cita la “verdadera historia” del obispo Juan de Castro, y se
encuentra en la Continuacion de la crénica de Espafia por Rodrigo Jiménez de Rada
por el obispo Gonzalo de Hinojosa (+ 1327) que llega hasta la muerte de Juan I en
1454, en el cual se lee: “Estd escrita en la crénica verdadera de este Rey D. Pedro,
porque hay dos crénicas, una fingida, por se disculpar de los yerros que contra él fue-
ron fechos en Castilla!.

Sin duda que examinado este texto del citado cédice es auténtico y fue escrito por
el continuador de la crénica y no ha sido interpolado en el siglo XVI. De esta crénica
se habla en la correspondencia epistolar entre Zurita y D. Diego de Castilla en 1580,
en la cual el primero le escribe al dedn de Toledo, “‘que ha mds de 40 afios (hacia 1540)
hall€ yo el libro que el sefior dedn dice, en que se refiere que hubo dos historias, una
falsa y otra verdadera... y pasando por Toledo dije al dedn que yo tenia autor que fue
del tiempo del Rey D. Enrique el Postrero, que decia lo de las dos historias, una falsa
y otra verdadera y pidiéme le enviase el libro y creo que a la vuelta de Sevilla lo
envié” 2,

Como testimonio tan antiguo merece respeto y es muy probable la existencia de la
crénica “‘verdadera” y se conservé esta creencia en la tradicién de los Castilla ya que
no se nota interpolacién de estas frases en el manuscrito primitivo del continuador de
la crénica del obispo de Burgos Gonzalo de Hinojosa y se trascribieron en las copias
posteriores.

Otro de los errores en que cae Gracia Dei en su Relacién es la falsa atribucién que
da al autor de la historia “verdadera” Juan de Castro, obispo de Palencia, haciéndole
obispo de Aquis (Dax) en Francia, segiin dice Gracia Dei: “La historia verdadera del
Rey D. Pedro, escribié Juan de Castro obispo de Jaén y después fue obispo de Palencia
y pas6 en Inglaterra con el Rey D. Pedro, por capelldn de Dofia Constanza su hija. Y
en Inglaterra le dieron el obispado de Aquis y después volvi6 a Castilla con la Reina
Dofia Catalina, hija del Dugue de Alencastre y en su tiempo fue proveido de los dichos
obispados”.

Excepto los dos obispados, que aqui cita, que ocupd Castro, todo lo demds de este
pérrafo estd falsamente atribuido a éste; no sé si los Castilla lo hicieron por darle gran

*  Ved Garcia Rey, op. ci., p. 183.
10,

Libro de las obras de Gracia Dei, rey de armas de su Majestad que trata de los ilustres reyes y
claros varones de Esparia en metro castellano (cf. B. N. ms. 3449, f. 8)

“Continuacidn de la crénica de Espaia de R. Jiménez de Rada por el obispo Gonzalo de Hinojo-
sa, ed. en CODOIN, vol. 106, pp- 78-79. Ved. B. N. ms. 9559, f. 10lv.

% B. N. ms. 11.277, f. 4.
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importancia y hacer un personaje al autor de la “crénica verdadera” A quien hay que
aplicdrselo es al dedn de Segovia, que lleva el mismo nombre, Juan, pero el apellido
es Gutiérrez, probablemente segoviano, ardiente defensor del Rey D. Pedro. Fue un gran
personaje en estos afios finales del siglo XIV. Me inclino como més probable que los
Castilla, se equivocaron y le aplicaron los cargos y dignidades que tuvo Gutiérrez, ca-
pelldn del Rey D. Pedro y de sus hijas cuando se exiliaron a Inglaterra y acompaiié
al Duque de Lancdster a Castilla, cuando vino a defender los derechos a la corona de
su esposa y participé en el convenio que se hizo entre el Duque de Lancéster y Juan
I de Castilla, para sellar la paz con el casamiento del hijo del Rey D. Juan con Catalina
de Lancdster, nieta del Rey D. Pedro®.

Fue nombrado obispo de Aquense, la antigua Aquae Augustae (Dax) hacia 1380, en
la antigua Aquitania, entonces en poder de los ingleses, muriendo hacia 1393%. Estu-
vo activamente presente a la boda de los jovenes principes en Palencia, y con facultades
del Papa dispensé el parentesco de éstos. En 1391 fue nombrado nuncio apostdlico en
los reinos hispanos para extirpar el cisma que se extendia por doquier, confirmando en
su cargo al arzobispo de Toledo, Pedro Tenorio, etc.’.

Con tan ilustre personaje los Castilla confundieron a su cronista Castro con Juan
Gutiérrez que jugé tan gran papel en los asuntos eclesidsticos y logré solucionar el di-
ficil problema de unir las dos dinastias Trastdmara y Castilla a través de un oportuno
casamiento realizado en Palencia en 1388, en donde se encontrarian los dos “‘petristas”,
el uno como obispo de la didcesis y el otro como representante de los derechos de la
nieta del Rey D. Pedro I, Catalina de Lancister.

Al final se llega a la conclusién de que el auténtico autor de la crénica “verdade-
ra”, seglin mi parecer, no es Juan de Castro cuyo sobrenombre no es Castro sino Cas-
tromocho, como consta en el epitafio de la Catedral de Palencia, por el lugar en que
nacio en esta provincia, sino el fogoso “petrista” Juan Gutiérrez, dedn de Segovia, en
el que concurren casi todas las cualidades que atribuyen los Castilla al citado Juan de
Castro.

I) Los hijos del Rey D. Pedro

Mucho se ha escrito sobre los hijos del rey D. Pedro. Si la boda de este monarca
con Blanca de Borbon el 3 de junio de 1353 fue valida, todos sus hijos habidos en otras
mujeres fueron ilegitimos, a no ser que D. Pedro se hubiera casado en secreto con Ma-
ria de Padilla en 1352 antes de que se uniera con Blanca de Borbén en 1353. En cuyo
caso esta unién fue invdlida. Bien que D. Pedro asegura en las Cortes de Sevilla que
€l se habia casado con Maria de Padilla, después de la muerte de Blanca de Borbén
en 1361. En julio de este mismo afio ya habia fallecido su rival Maria de Padilla, mas
es tal el embrollo que hay con relacién a la legitimidad del matrimonio de D. Pedro
con la gentil Marfa de Padilla que s6lo queda la esperanza de que aparezca algin dia
un documento que esclarezca al fin este misterio®.

13

Ved L. Sudrez Ferndndez, Historia del reinado de Juan I de Castilla, Madrid, 1977, pp- 128...347.
ltem Castilla, et Cisma y la Crisis Conciliar, Madrid, 1960, p- 21, n.° 30.

.

G. va Gulik et Eubel, Hierarchia Catholica Medii Aevi, 1, p- 97.

*  Caesar Baronius, Annales ecclesiastici, continuados por Oldericus Raynaldus. Annus 1391. Bonifa-

tws PP. IX (B. N. Seccién de mss. 2/9968).

 Ved la magnifica obra de J. B. Sitges, Las mujeres del Rey D. Pedro, 1 de Castilla, Madrid, 1910,
Para mds amplia informaci6n sobre este tema y otros que tocamos en este articulo remitimos al lector a esta
obra, que tan documentalmente los ha tratado este autor y nosotros aqui resumimos.
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El monarca tuvo de Marfa de Padilla cuatro hijos, tres hembras y un varén: Bea-
triz, fundadora de un monasterio de monjas clarisas en Tordesillas en 1363, aunque no
sabemos con qué finalidad. Tal vez tuviera la intencién de retirarse a vivir en él como
abadesa cuando fuera mayor. Pero el propdsito se frust6 ya que, segiin parece, fallecié
ahogada en un accidente en el rio Adour junto a Bayona a los 13 afios hacia 1367. La
segunda hermana Constanza, exiliada en Inglaterra, se casé con el Duque de Lancaster,
Juan de Gante, en 1372. En el mismo afio se casé la tercera hermana Isabel con el Conde
de Cambridge, mds tarde Duque de York. La mds afortunada fue Constanza, ya que
su hija Catalina llegé a reina de Castilla al casarse con Enrique III. Ademas de estas
tres hijas, D. Pedro tuvo de la Padilla un hijo varén, de nombre Alfonso, nacido en
Tordesillas en 1359. Fue la gran esperanza de D. Pedro de llegar a ser su sucesor, pero
fallecié el 11 de octubre de 1362.

Gracia Dei1 en la Relacion ignora la existencia de un hijo varén de Marfa de Padi-
lla, el ya citado Alfonso, y afirma que Beatriz murié moza, de modo que cuando D.
Pedro embarcé desde Sevilla en 1366, camino de Aquitania, dice la Relacidn, que tan
s6lo llevé dos hijas, y la da por fallecida, la cual, como hemos dicho perecié en un
accidente més tarde, que es la versién més documentada sobre su muerte.

De los hijos bastardos del monarca conocemos la existencia de cinco: Fernando,
hijo de Mari Gonzélez de Henestrosa, pariente de Maria de Padilla, al cual varén puso
como heredero de la corona el Rey D. Pedro si fallaran sus hijas, segdin consta en su
testamento. Diego y Sancho hijos del ama del infante Alonso, hijo de Maria de Padilla.
Otra de las duefias con quien tuvo amores el monarca fue Teresa de Ayala, sobrina del
cronista Pero Lépez de Ayala, de cuya relacién nacié una nifia, Maria de Castilla, mds
tarde priora del monasterio de Santo Domingo el Real de Toledo. El dltimo hijo bastar-
do que conocemos fue el infante D. Juan de Castilla, cuya madre se ignora. Parece que
era mayor que los infantes Diego y Sancho. Tal vez sea la madre una de las cinco due-
fias que cita el Rey D. Pedro en su testamento y fuerza a entrar en un convento. Pero
hasta ahora no se ha localizado documento que desvele este arcano de la historia.

Los Castilla, que tanto exaltaron al infante D. Juan, haciéndole hijo legitimo del D.
Pedro y Juana de Castro, tal vez, hicieron desaparecer el documento que contenia el
nombre de la madre, para que de este modo considerarse sucesores legitimos de este
infante. Pero la opinién general es que de aquella boda atolondrada que se celebré en
Cuéllar en 1354 entre D. Pedro y Juana de Castro, viuda de Diego Lépez de Haro, con
la que cohabité tan sélo una noche, no hubo fruto de esta unién. Esta desgraciada mu-
Jer se retiré a su sefiorio de Dueiias (Palencia), tituldndose reina de Castilla. Asi tam-
bién consta en el epitafio que estd sobre su tumba en la catedral de Santiago de Com-
postela en donde leyé Ambrosio de Morales en 1571; Aqui yace dofia Juana de Castro,
Reyna de Castilla que se finou no mes de agosto era MCCCCXII". Unos afios mds tar-
de, los Castilla, segiin creo, pusieron una nueva y larga inscripcién con burdos errores.

Los tres hijos bastardos del Rey D. Pedro: Juan, Diego y Sancho crearon una seria
preocupacién, una vez realizada la unién matrimonial entre Catalina de Lancéster y el
futuro Enrique III, al efectuarse las paces de Bayona, en que se acordé que mds ade-
lante se planearia la suerte de los desgraciados vdstagos de D. Pedro. Al fin se pacté
encerrarlos de por vida en algunos de los castillos del Reino, los tres separados. Difie-
ren los autores sobre los lugares de la prisién, ya fuera Curiel, Berlanga, Tariego y Toro.
Al menos estuvieron al principio los tres hermanos presos en Pefiafiel, como consta por

17.

Viaje de Ambrosio de Morales por orden del Rey Felipe II a los reinos de Leén y Galicia y Prin-
cipado de Asturias, etc., ed. por E. Florez, Madrid, 1765, p. 127. Ved Ricardo del Arco, Sepuicros de la
Casa Real de Castilla, Madrid, 1954, p. 63.
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este testimonio del afio 1392: “E fue (el Rey) para Pefiafiel e por quanto era finado
un caballero que decian Gonzalo Gonzélez de Citores que tenia los castillos de la dicha
villa por el Rey y tenifa presos tres fijos del Rey D. Pedro; y el Rey dio aquellos casti-
llos de Pefafiel y los dichos fijos del Rey D. Pedro en guardar a Diego Ldpez de Stiiii-
ga su alguacil mayor de la dicha su casa”®.

Conocemos los nombres de dos de estos hijos del Rey D. Pedro: Diego y Sancho,
pero el tercero es con mucha probabilidad D. Juan. Asi lo crefa Zurita al escribir al
dedn de Toledo D. Diego de Castilla, “a lo que yo creo era D. Juan el cual hubo de
otra mujer a quien debi6 dar palabra de matrimonio o se casé con ella, que en el testa-
mento estd falsamente el nombre de Juan”®. Confirma la existencia de este D. Juan un
historiador de esta época, Gutierre Diez de Games en su obra el Victorial o Crénica
de D. Pero Nifio Conde de Buelna, en la que afirma que el Rey D. Pedro se fuc a Ba-
yona en 1366, “llevé consigo a D. Juan su hijo ¢ dos hijas”?. Luego hubo un infante,
bastardo, sin duda de madre desconocida para nosotros. Es muy probable que D. Diego
de Castilla el dedn de Toledo que descendia directamente de éste D. Juan supo el nom-
bre de la madre que oculté para poder falsificar el testamento del Rey D. Pedro.

El castillo de Soria fue destinado para prisién de por vida del infortunado D. Juan.
Todavia se ven las ruinas de este imponente castillo en lo mds alto de la ciudad en don-
de hay un sétano abovedado que, tal vez, fue la sala de prisién de este infante. El alcai-
de de la fortaleza se llamaba Beltrdn de Eril®. D. Juan se casé con su hija Elisa de
Falces y tuvo tres hijos legitimos, ya que, creo, que hubo casamiento legal. Tales fue-
ron Pedro de Castilla, obispo de Palencia, Constanza de Castilla, priora del monasterio
de Santo Domingo el Real de Madrid y Elvira de Falces, monja en el citado monaste-
rio. Ademds fueron enterrados aquf otros tres nifios, creo que hermanos de los anterio-
res, segun la tradici6n del monasterio.

No sabemos en qué afio murié en prisién el infante D. Juan en Soria, al menos an-
tes de 1434, que es la fecha crucial en que se pone en libertad a los presos descendien-
tes de D. Pedro y se les devuelve sus derechos no a la corona de Castilla, pero si a
llevar su apellido de Castilla. Este hecho tan importante es narrado asi por el cronista
Alvar Garcia de Santa Maria: “En este tiempo (afio 1334) fue dicha al Rey (Juan II)
de la muy luenga prision en que estaba y habfa estado m4s habia de 50 afios D. Diego,
hijo no legitimo del Rey D. Pedro, su bisabuelo; Y c6mo éste D. Diego no fuera preso
por culpa ni pecado suyo més por sospecha, si en algiin tiempo pudiera ser fechas con
€l o por ¢l algunas cosas contra el pacifico estado del reino, e esta sospecha hubiese
mucho tiempo que cesaba, que paresceria no ser sin algtin cargo de conciencia su pri-
s16n mds luengamente. El Rey quiso que platicasen esto en su consejo, donde se vio
asaz sobre ello e paresci6 a todos que el Rey le debfa mandar de soltar. Al Rey le pare-
¢16 bien y le plugo de ello e fue suelto de la prision que era en el Castillo de Curiel;
¢ manddle librar 60.000 mrs. para mantenimiento en cada afio e mandéle dar luego para
comprar casas en Coca e para mulas e para su vestuario” 2.

18

P. Lépez de Ayala Cronica de los Reyes de Castilla, etc. ed. por E. de Llaguno y Amirola, Ma-
drid, 1780, pp. 445-446.

®  Ibidem, p. 572.
*  Gutierre Diez de Games, E! Victorial. Crénica de D. Pero, Nifio, Conde de Bueina, ed. por J. de
M. Carriazo, Madrid, 1940, p. 55.

™ Sobre la familia Eril ved Luis de Vera, Discursos historiales Y genealdgicos de la casa y de los
barones y condes de Eril, en B. N. ms. 3088, ff. 6674,

2.

Cronica de D. Juan Il por Alvar Garcia de Santa Maria, en CODOIN, vol. 100, p. 390.
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Segun la Relacion de Gracia Dei el infante D. Juan habia muerto antes de 1406,
ya que fue mandado enterrar por Enrique III en la colegiata de S. Pedro en Soria. Aqui
permanecié hasta 1442 en que su hija Constanza le llevd a enterrar a su monasterio de
Santo Domingo el Real, como luego veremos®. Las pldticas que se tuvieron en el con-
sejo de D. Juan II para decidir la libertad del infante D. Diego, en donde se expusieron
las razones en pro y en contra, no han llegado hasta nosotros. Al fin prevalecié la mds
humanitaria, borrdndose el baldén que manchaba la memoria de los sucesores del mo-
narca fratricida, que tuvieron en prisién a unos seres inocentes nacidos de un rey que
al perder su reino en el Campo de Montiel, arrastré en su desgracia a su prole
ilegitima?.

Otro de estos desgraciados fue el infante D. Sancho que, al parecer, nacié en Al-
mazan en septiembre de 1363. Segun el acuerdo de Juan I con el Duque de Lancdster
fue condenado a vivir toda su vida en prision en la fortaleza de Toro. No aguanté mu-
cho tiempo su reclusidn, ya que parece que murid joven, seglin E. Garcia Rey en 1409.
Luego tenfa alrededor de 46 afios. Parece demasiado mayor, cuando la opinién general
es que murié nifio™. Fue llevado a enterrar desde Toro al monasterio de Santo Domin-
go el Real de Toledo, cuya sepultura estd ante el altar del coro de este convento al lado
de su hermano Diego.

Tocante a D. Diego (1365-1440), hijo bastardo de D. Pedro, fue destinado a ocupar
la dura prisién del castillo de Curiel en Valladolid®® hasta el afio 1434 que, como diji-
mos, fue puesto en libertad en este afio, retirandose a Coca en donde murio en 1440
a los 85 afios de edad mds o menos. Fue trasladado su cuerpo al monasterio de Santo
Domingo el Real de Toledo y sepultado junto a su hermano en el coro, leyéndose sobre
la lapida sepulcral el siguiente epitafio: “Aqui yacen los muy nobles sefiores D. Sancho
y D. Diego, hijos del muy magnifico sefior Rey D. Pedro. Los cuales fueron sepultados
en este monasterio a 24 de diciembre del afo 1448”.

Finalmente hemos citado ya a otra hija ilegitima del Rey D. Pedro, de nombre Ma-
ria, cuya madre fue Teresa de Ayala, hija del alcalde mayor de Toledo Diego Gémez
de Toledo y sobrina del cronista Lopez de Ayala. Ya que pasando el Rey por Toledo
en 1366, la tomd, tal vez forzada por el monarca, cuando tenfa unos 15 afios. Naciendo
de esta unién una nifia, la cual mas tarde profesé de monja en el monasterio de Santo
Domingo el Real de Toledo. Al afio siguiente profesé su madre Teresa de Ayala, ya viuda
de un noble portugués Juan Nifiez de Aguilar. Bajo la direccién de la madre y de la
hija como prioras el convento acrecentd su posicién econémica con los privilegios que

*  Sobre el traslado de los restos del infante D. Juan hay una tradicién en Soria que recogen N. Ra-
bal, Espafia. Sus monumentos y arte, Barcelona, 1889, pp. 240-241. R. del Arco, op. cit., p. 63.

*  Dice Alonso de Castilla, rey de armas, en su obra Recogimiento de nobleza que el Rey puso a
D. Diego en Curiel y a D. Pedro en Berlanga, “como tenian adobes en ios pies y muy fuertes tan pequefios
eran que quando el Rey D. Juan II los mandd soitar no sabian andar sueltos (Coleccidn Salazar y Castro,
C-49, f. 278r-v).

¥ Este infante estd enterrado ante el altar del coro del monasterio de Santo Domingo el Real de
Toledo, y cuando se descubrié su tumba el dfa 26 de diciembre de 1913 los presentes certificaron que el es-
queleto representaba el de un nifio de siete a ocho afios vestido con el hébito de los religiosos dominicos.
Si el infante nacié en Almazdn en 1363 segiin es la opinidn general, habria muerto hacia 1370, lo cual no
concuerda con los datos histéricos de la vida de este infante, a no ser que los muchos afios aherrojado en
una prisién hubteran dejado infantilizado su cuerpo.

*  Sobre la historia de esta fortaleza hoy en ruinas, ved la muy rara obra, que no hemos logrado
localizar, Memoria histérico-descriptiva del antiguo palacio-fortaleza de Curiel, por 1. Martinez Alcubilia,
Valladolid, 1866. Item, Castillos de Castilla por el Conde de Gamazo, Madrid, 1930, pp. 101-102, con un
fotograbado del castillo n.° XXIV. De esta imponente fortaleza mds tarde trasformada en palacio decfan los
antiguos: “Buen castillo el de Pefafiel si no tuviera a 0jo el de Curiel”
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los Reyes las concedieron y se expandi6 su fama como convento gobernado por ilustres
religiosas de gran espiritu mondstico al par que descendientes de familias reales y de
la mds alta nobleza.

A través de una valiosa correspondencia epistolar, que se conserva en el archivo de
Santo Domingo el Real, publicada hace unos afios, entre la familia real y Teresa de
Ayala y su hija Marfa, podemos ver la estrecha unién e intima amistad que existid, prin-
cipalmente con la reina Catalina de Lancdster, sobrina de la hija de D. Pedro Maria
de Ayala, que enriqueci6 al monasterio con rentas y pensiones?’. Los reyes acudian a
Teresa de Ayala y a su hija para que fueran a aquel lugar en donde la Reina Catalina
de Lancdster, estaba a punto de dar a luz. Asi manda el rey a Teresa de Ayala, “que
viniera cuanto antes por quanto era cosa que cumplia mucho a su servicio”. En corres-
pondencia los Reyes favorecieron generosamente a este monasterio.

Tanto la madre como la hija fallecieron en Toledo el mismo afio de 1424 con una
diferencia de 16 dfas. Fueron enterradas ante el altar del coro con estos sendos epita-
fios: “Aqui yace la muy noble sefiora dona Teresa de Ayala, priora deste monasterio,
fija de D. Diego Gémez de Toledo, alcalde mayor de Toledo y de dofia Inés de Ayala
que Dios perdone. Fin6 dltimo dia de agosto de 1424”. La hija con el siguiente: “Aqui
yace la ilustre sefiora dofia Marfa de Ayala que Dios aya, priora que fue desde monas-
terio. Murié 16 dias del mes de setiembre de 1424%.

Il) Los nietos del Rey D. Pedro y sus descendientes

Tocante a los nietos del Rey D. Pedro y descendencia tenemos amplia informacién
y veridica en la Relacién de Gracia Dei, aunque en realidad hay que atribuirla a
D. Diego de Castilla, el cual, como asegura a Zurita, se habfa pasado muchos afios
recogiendo documentacion sobre los descendientes ilegitimos del Rey D. Pedro.

Los Trastdmara encerraron en prisién y por toda la vida a los tres varones bastar-
dos, D. Juan en el castillo de Soria y a los dos hermanos: D. Sancho, en Toro y D.
Diego en la fortaleza de Curiel. Ya hemos indicado que D. Sancho muri6 sin descen-
dencia relativamente joven, sin lograr la libertad, sin duda que su salud no tolerd los
grilletes de la prisién con los que estaba aherrojado.

Mejor suerte y salud tuvo su hermano Diego que soportd tan dura prisién durante
55 afios hasta que le dej6 libre, el Rey D. Juan II en 1434, como hemos dicho. Tuvo
D. Diego en la prisién varios hijos de Isabel de Salazar, hija del alcaide Gonzalo de
Salazar. Sobre el nimero de hijos difieren los autores. Segtin la Relacién de Gracia Dei
fueron un hijo de nombre Pedro y una hija llamada Marfa.

Pero a través del epistolario citado mds arriba, D. Diego tuvo al menos seis hijos,
tres varones Diego, Pedro y Juan y tres hembras Marfa, Isabel y Catalina?®*. Fueron
criados desde su infancia en el convento de Santo Domingo donde residia su tia Maria
de Ayala o de Castilla. De vez en cuando el padre pregunta desde su prision a Teresa
de Ayala 0 a Maria, “que me fagades saber de vida y salud vuestra e de mi sefiora
vuestra madre ¢ de mis fijos ...yo escribi a mi sefiora la Reina dofia Beatriz en razén
de D. Pedro, mi fijo, ...otro a mi fija dofia Isabel ...mis fijos D. Pedro y D. Diego,

7 Publicé esta interesante coleccién de cartas en nimero de 44 epistolas, que se conservan en el
archivo del monasterio de Santo Domingo el Real de Toledo, precedidas de una documentada introduccién,
el militar Everardo Garcia Rey, “La famosa priora dofia Teresa de Ayala. Su correspondencia intima con los
monarcas de su tiempo”, en : Boletin de la Real Academia de la Historia, 96 [1930], pp. 685773

28

B. Martinez Cavir6, Mudéjar toledano. Palacios y conventos, Madrid, 1980, p. 358.

28a

Diego estd enterrado en la capilla mayor de la iglesia de S. Lorenzo de Toro (ved M. Gémez-
Moreno, Zamora, pp. 216-218.
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vuestros sobrinos e su madre besan vuestras manos ...e sabed que don Pedro lee ya
muy bien e ya pasé el salterio”. D. Diego pide ayuda a su hermana Maria para él y
para sus hijos dada la precaria situacién en que vivia en la prisién, valiéndose de la
merced que la Reina Catalina, su sobrina, habfa hecho a sus hijos Juan y Marfa una
donacién de 3.000 mrs. en cada afio®,

En el archivo del convento de Santo Domingo el Real de Toledo se conserva un
documento n. 333 por el cual Juan II confirma un privilegio de la comunidad del que
gozaba “‘su tfa soror Marfa, hija del Rey D. Pedro, Teresa de Ayala priora del conven-
to, Isabel, Juan y Maria, hijos de D. Diego, su tio” (5VI1.1420).

Sin embargo la suerte de las tres hermanas, Marfa, Isabel y Catalina es bien cono-
cida. Maria se crié en la corte sirviendo a la Reina Marfa, esposa de Juan II. En 1434,
ano de la liberacidn de los Castilla, contrajo matrimonio con Gémez Carrillo, hijo de
Lope Vizquez y primo del Condestable D. Alvaro de Luna, el cual influyé ante el mo-
narca para que se pusiera en libertad al infante D. Diego y se diera al olvido la cues-
tion de los hijos ilegitimos del Rey D. Pedro™®.

La segunda hija de D. Diego, de nombre Isabel de Castilla se unié en matrimonio
con Gonzalo de Guzman, hijo de Gonzalo Nifiez de Guzmdn, sefior de Gelves, de quien
tuvo dos hijos, Maria y Jorge®. Tocante a la tercera hija de D. Diego, Catalina, pro-
fes6 en el monasterio de Santo Domingo el Real. Tuvo el cargo de priora durante va-
rias etapas, desde los afios 1447 a 1464. Segiin vemos en documentos de esta época,
primeramente emplea el calificativo de nieta del Rey D. Pedro y més tarde el de Casti-
lla, a veces. En un documento del archivo de Santo Domingo el Real del afio 1464 apa-
rece como priora Isabel Alvarez, nieta del Rey D. Pedro. Tal vez fuera la Isabel citada
arriba que, viuda, ingresé en el monasterio o una hija del infante D. Juan el de Soria.

En cuanto a los tres hijos varones del infante D. Diego que se criaron en el conven-
to de Santo Domingo el Real de Toledo no conocemos nada de la vida de Diego y Juan
ni de su descendencia si llegaron al matrimonio. Es probable que una vez en libertad
su padre D. Diego, se fueran con €l a Cuéllar a donde se le destiné a su progenitor,
librdndole cada afio 60.000 mrs. para su mantenimiento y en esta villa se casaran for-
mando una familia al tiempo que cuidaron a su padre cuya salud estaria muy deteriora-
da después de mds de S0 afios de cércel que sin culpa alguna nunca merecié. Segtin
un albald de D. Juan II, concedi6 en 1422 a Diego, Pedro y Catalina, nietos de D. Pe-
dro, 4.000 mrs. cada afio.

Del tercer hijo de D. Diego de nombre Pedro (+1492) a quien las monjas de Santo
Domingo ensefiaron a leer el salterio de corrida, se casé con Beatriz de Fonseca y Ulloa
(+1487), hermana del arzobispo de Sevilla Alonso de Fonseca. Tuvieron un hijo, Pe-
dro, a quien llamaron el Mozo para distinguirlo de su padre. Tuvo relaciones intimas
con la Reina Juana de Portugal, esposa de Enrique IV, la cual estaba presa en la forta-
leza de Alaejos bajo la custodia de los padres de Pedro el Mozo. De esta inmoral rela-
cién nacieron dos nifios, Andrés de Castilla llamado en diminutivo el Apostolico y Pe-
dro de Castilla a los cuales llevé el abuelo al monasterio de Santo Domingo el Real

29,

Ved Garcia Rey, op. cit., pp. 7219725 y 7477753. Sobre ios hijos de Pedro de Castilla ved Doc. 1120
del archivo de S. Domingo el Real de Toledo.

™ Estdn enterrados en el lado de la epistola del altar mayor de ia catedral de Siguenza en un magni-
fico sepulcro de alabastro, con sus estatuas y escudos de armas, cerca de su tio el célebre Cardenal de S.
Eustacio. Ved F-G. Peces Rata, Paleografia y epigrafia en la catedral de Sigiienza, Sigiienza, 1988, pp. 92-94.
Sobre esta familia Carrillo ved mi monografia, Luis Panzin. Recordanzas en tiempo del Papa Luna (1407-1435),
Madrid, 1987, pp. 7-31.

B

L. Salazar y Castro, Historia de la Casa de Lara, 111, Madrid, 1797, p. 342.
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de Madrid para que los ocultara la priora Constanza de Castilla, su prima. De estos
Castillas procede una rama que se extendié principalmente por Guadalajara.

Veamos ahora la suerte que le deparé el destino al infante D, Juan, otro de los hijos
del Rey D. Pedro, que pasé su miserable vida aherrojado en el castillo de Soria situado
en lo alto de una colina desde la cual se divisa una espléndida vista de la campifia so-
riana. Falleci6 en la prisién antes del afio 1434 y sus restos sepultados primero en S.
Pedro de Soria fueron trasladados al convento de Santo Domingo el Real de Madrid
en donde era priora su hija Constanza de Castilla.

Parece que el infante D. Juan era el mayor de los tres hermanos por quien su padre
D. Pedro sentia gran complacencia. En la prisién cohabité con Elvira de Falces, hija
del alcaide Beltrdn de Eril y Falces (+1389), siendo fruto de estas relaciones legitimas
ses hijos, tres que murieron en temprana edad y otros tres que llegaron a la edad adulta.

Tales fueron el obispo Pedro de Castilla, la priora Constanza de Castilla y Elvira
de Falces, monja en el monasterio de Santo Domingo el Real de Madrid en donde su
hermana Constanza obtuvo altos cargos. Esta fue priora 38 afios, habiendo profesado
en 1408, testd en 1465, falleciendo en 1478%. Fue muy honrada por los reyes de Cas-
tilla y dio gran prestigio al monasterio matritense. Fue enterrada en el coro del conven-
to bajo un timulo sobre el cual estaba su estatua yacente de un valor artistico extraor-
dinario, en donde se lee este epitafio: “Aqui yace sepultada la muy noble e muy religiosa
senora dofia Constanza de Castilla, hija del infante D. Juan e nieta del Rey D. Pedro.
Fue monja profesa en esta casa e priora de ella muchos afios e murié afio de mil cua-
trocientos e setenta e ocho”. Su mausoleo se conserva hoy en el Museo Arqueolégico
Nacional. Constanza trajo a enterrar el cuerpo del Rey D. Pedro a su monasterio.

El tercer hijo fue el célebre obispo de Palencia D. Pedro de Castilla de quien des-
ciende la sucesién de los Castilla hasta los tiempos presentes, que la poseen los Du-
ques de Gor. Naci6 hacia 1393. Vivié su infancia dentro del monasterio de Santo Do-
mingo el Real de Toledo en donde estaba su tia Maria de Ayala. Por mediacién de la
reina Catalina de Lancdster, su prima, logré del Rey Enrique IIT en 1405 evitar ser en-
cerrado de por vida en una cdrcel por su parentesco con el Rey D. Pedro, pero con
tal de que fuera dedicado al servicio de la iglesia. Para su manutencién el Rey le dio
el arcedianazgo de Alarcén de Cuenca, después fue obispo de Osma y terminando su
vida como obispo de Palencia en 1461%. Intervino muy activamente en los aconteci-
mientos politicos de aquella época tan movida.

Llegé a tener ocho hijos ilegitimos de dos mujeres, una llamada Mari Ferndndez
Bernal, natural de Salamanca, en donde estaba estudiando y mds tarde de una inglesa
Isabel de Drohellin, de raza judia y prima hermana de la reina Catalina de Lancdster®.

No vamos a describir la descendencia de estos ocho hijos del obispo D. Pedro de
Castilla, ya que lo hace Gracia Dei o mejor D. Diego de Castilla, dedn de Toledo, que
se extiende hasta finales del siglo XVI. Tan sélo algunos comentarios y complementos
a esta relacién nobiliaria. Hay que advertir que hay una Constanza, sobrina de la de

2

Su testamento se conservaba en el monasterio de Santo Domingo el Real de Madrid hasta el siglo
XVIII, en donde le citan algunos autores. Mis biisquedas en el Archivo Histérico Nacional han sido hasta
ahora Infructuosas, aunque en este archivo se conserva un gran lote de documentos de este monasterio.

33

Murié en Valladolid, cayendo por la escalera de la casa del Cordén que habfa construido a sus
expensas.

™ Segin se lee en e Tizén de la Nobleza del Cardenal Francisco de Mendoza y Bobadilla: “Los
Castilla, sefiores que fueron de Villabaquerin, proceden de caballeros en Valladolid, en Madrid, en Murcia
y otras partes. De este nombre procede D. Alonso de Castilla, hijo de D. Pedro de Castilla, obispo de Palen-
cia habido en Isabel Coclin (sic) tenida por judia y hay muchos que vienen de ella” (B. N. ms. 3471, ff.
126v-128).
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Castilla, que profesé en el monasterio de Santa Marfa la Real de Medina del Campo
en donde fue priora. Otra hija del obispo, Isabel fue monja en Santo Domingo el Real
de Madrid animada por la manda que le hizo su padre D. Pedro de 500 doblas de oro
de la banda en su testamento, si abrazaba la vida religiosa.

Quien obtuvo el mayorazgo que ha perdurado hasta nuestros dias fue D. Sancho de
Castilla, el primer hijo de la salmantina Mari Ferndndez. Fue muy apreciado por los
Reyes Catdlicos que le nombraron ayo del Principe D. Juan. Intervino en la conquista
de Granada apoderdndose de los lugares de Gor y Boloduy, de los cuales los reyes le
honraron con el sefiorio. Instalé su residencia en Palencia en donde habia sido obispo
su padre y puso aqui su casa, mayorazgo y su entierro en la iglesia gética de S. Lazaro
de la cual era patrono®. Doné para retablo de la iglesia ocho magnificas pinturas so-
bre tabla, obra del gran pintor Juan de Flandes que entonces residia en Palencia®. Fue
hijo de D. Sancho, el preclaro profesor de la universidad de Salamanca, Juan de Casti-
11a”?, quien lleg6 a obispo de Astorga y Salamanca y fallecié en 1510 siendo enterrado
en el monasterio de S. Francisco de su ciudad natal, Palencia, en donde habia nacido.

Otro de los preclaros hijos de D. Pedro y de Isabel Drohellin fue D, Alonso de Cas-
tilla a quien su padre le dejé todos sus bienes por el gran amor que le tenfa. Fue un
hombre integro y muy piadoso, segiin confirma la Relacién en un caso milagroso. Man-
dése enterrar en el monasterio de Santa Clara de Valladolid por la mucha devocién que
tenia a esta orden y en una capilla que estd junto al coro, la cual todavia se conserva
seglin hemos comprobado de visu hace algin tiempo. En esta sepultura continuaron en-
terrdndose sus descendientes aunque no sabemos si todavia tiene lugar la llamada mila-
grosa de muerte que cuenta la Relacion.

Uno de los siete hijos de Alonso de Castilla, llamado el Santo, fue el dedn de la
catedral de Toledo Felipe de Castilla, capelldn de Carlos V y padre de D. Diego de
Castilla mds tarde dedn también de Toledo, quien magnifica las virtudes cristianas de
su padre. Felipe manda en su testamento ser sepultado en el monasterio de Santa Clara
de Valladolid, junto al coro del convento, en la tumba que habia adquirido para sus pa-
dres su hermano Pedro de Castilla y en donde estd también €l enterrado. Este mandé
€n su testamento que su hijo Alonso llevara en su escudo las armas de los Castilla y
los Ziiiiga provenientes estas dltimas de su madre Juana de Zuifiiga. El dedn de Toledo
Felipe, su hermano, fallecié en Valladolid en 1551,

Una prueba mis de que la Relacidn de Gracia Dei era obra del hijo de D. Felipe
de Castilla es, que al hablar de los hijos de éste, dice que tuvo dos descendientes D.
Diego y D. Lus, cuando estd fuera de duda que D. Diego era su hijo y mds al afiadir
la Relacién que el otro era D. Luis, cuando hemos probado hace unos afios que el dedn
de Toledo D. Diego fue padre de Luis de Castilla, arcediano de Cuenca, relacién que
el padre procurd ocultar para evitar el sonrojo de que un eclesidstico tuviera hijos, un

*  Se le concedié a D. Sancho de Castilla una capilla y la puede alargar, ensanchar y tomar parte del

cementerio y hacer sacristfa, enterramiento y capilla y traer el cuerpo de su hijo D. Diego de Castilla de
S. Cebridn de Mazote para enterrarlo en S. Lizaro en la capilla de D. Sancho. Ved escrituras de fundacién,

dotacién y ordenacién (Archivo Diocesano. Capilla de D. Sancho de Castilla. Leg. 1, afio 1508). Su testa-
mento (B. N. ms. 19347).

* E. Bermejo, Juan de Flandes, Madrid, 1962, pp. 28-30. La seis tablas que componfan et retablo
de S. Ldzaro fueron vendidas hace unos afios, tres posee el Museo del Prado y tres la fundacién Kress (U.S.A)).

7.

Ved Diccionario de historia eclesidstica de Espaia, 1, Madrid, 1972, p. 380.

* El testamento del dedn de Toledo Felipe de Castilla se conserva en el monasterio de Santo Domin-

go de Silos o El Antiguo de Toledo, Sign. 36/23. Procede de los papeles de D. Diego de Castilla, su hijo,
que se conservan en este cenobio.
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pecado de su juventud cuando vivia en Palencia, sin estar incorporado a la iglesia con
ordenes mayores.

La descendencia de los Castilla habfa emparentado con muchas familias nobles, como
los Mendoza, Ziiigas, Lasso, Nifio, Poza, etc. en el siglo XVI, no siendo obstaculo
la bastardia original de este real linaje.

Los dos descendientes del Rey D. Pedro, el déan de Toledo D. Diego de Castilla
y el arcediano de Cuenca, D. Luis de Castilla, fueron, a mi entender, las dos mds ilus-
tres figuras de esta familia en el siglo XVI. D. Diego, nacido probablemente en Palencia,
de cuya catedral fue candnigo, estudié en Salamanca y Bolonia y sucedi6 a su padre
Felipe en el deanato de Toledo en 1551. Desde su alto cargo, durante 33 afios, intervino
en todos los asuntos importantes que tuvieron lugar en Toledo. Fue gran benefactor, asi
lo muestra la construccién de la iglesia de Santo Domingo el Antiguo, valiéndose de
los mejores artifices de su época como los arquitectos Juan de Herrera, Vergara, Mo-
negro, etc. y en donde emplazé su tumba3.

Tocante a su hijo Luis de Castilla, nacido también en Palencia, estudié6 leyes y lle-
g6 a ser arcediano de la catedral de Cuenca. Tiene la gloria de haber convivido en Roma
con el Greco y a sus requerimientos vino el gran Cretense a Espafa para que pintara
el retablo de la iglesia que su padre habia construido, decordndola con espléndidos cua-
dros. D. Luis fue visitador, por orden de Felipe II, de los reinos de Italia dejando tras
de s una estela de honradez e mtegridad. A su vuelta a Espafia y retirado a Cuenca, no
decay6 la amistad con El Greco a quien autorizé el poderse enterrar dentro de la iglesia
de Santo Domingo el Antiguo, a unos metros de la sepultura de su amigo D. Luis®.

I) Vicisitudes de los restos del Rey D. Pedro.

Es notorio que el Rey D. Pedro, siete afios antes de su muerte, habia hecho testa-
mento en 1362. La autenticidad del cual nadie pone en duda a pesar de las manipula-
ciones de que ha sido objeto en el siglo XVI. Este importante documento se conserva
en el monasterio de Santo Domingo de Silos o el Antiguo de Toledo con la sign. XVII-1,
pero anteriormente se guardaba, ya en el convento de Santo Domingo el Real de Tole-
do segin afirma el copista de D. Diego de Castilla que trascribié el testamento para
Zurita hacia 1570: “Sacé este traslado del original que estd en Santo Domingo el Real
de Toledo fielmente por su misma persona el sefior dedn de Toledo (Diego de Castilla)
su rebinieto de este Rey”*.

Siete afios mds tarde, 1577, J. Gudiel aseguraba que el testamento estaba en posesién
de las monjas de Santo Domingo el Real de Madrid®. Al cual han seguido otros autores
como R. Floranes. Tanto el convento de Madrid como el de Toledo tenfan sus razones para
poseer el dicho testamento. El de Madrid, porque alli se enterr6 el cuerpo de D. Pedro
a mediados del siglo XV, y fue priora durante muchos afios su nieta Constanza de Casti-
lla. El de Toledo, porque all{ estuvo de priora una hija de D. Pedro, Maria de Castilla
y su madre Teresa de Ayala y mds tarde fue priora Catalina, nieta del monarca. Creo
que lo mds probable es que el testamento procede originariamente del convento toledano.

* Ved el magnifico estudio sobre D. Diego de Castilla por Garcfa Rey que hemos citado anterior-
mente.
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Ved mi manograffa sobre D. Luis de Castilla citada lineas arriba.
*  Diego J. Dormer, Enmiendas Y advertencias a las cordnicas de los Reyes de Castilla, etc. Zarago-
za, 1683, pp. 282-283.

* I Gudiel, Compendio de algunas historias de Espafia... se da noticia de la antigua familia de los
Girones, etc., Alcald de Henares, 1577, p. 124.
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Hay que tener presente que con el cenobio toledano tuvo estrechas relaciones la nieta
de D. Pedro Catalina de Lancéster, reina de Castilla, quien lo trajo de Inglaterra en donde
estaba exiliada con su madre Constanza, casada con el Duque de Lancéster. Es muy pro-
bable que este testamento estuvo en poder del Duque de York, casado con Isabel, otra
hija del Rey D. Pedro, al alegar que su hijo como varén tenia mds derecho a la corona de
Castilla que la hija de su hermano el Duque de Lancdster “en virtud de la cldusula del
testamento del rey D. Pedro su abuelo que €l dice que tenia con su sello de plomo™*.

Lo que si es cierto que el dedn de Toledo sacé el testamento de uno de estos dos con-
ventos y es muy probable que fue éste el que lo falsificd, raspando los nombres de Fernan-
do por Juan y Maria de Henestrosa por Juana de Castro. De este modo los Castilla del
siglo XVI se constitufan herederos legitimos de Juana de Castro con la que se casé D.
Pedro en la iglesia de S. Martin de Cuéllar en 1354. Zurita en 1570 tuvo en sus manos
este célebre documento, ya que se lo mostré D. Diego, “que yo consideré atentamente,
dice el historiador de Aragén, cuanto pude, aunque no me lo dex$ leer el sefior dedn*.
Los papeles y documentos de D. Diego fueron a parar a su muerte al monasterio de Santo
Domingo el Antiguo, cuya iglesia habfa construido a sus expensas y de la cual era patrono.

Del testamento original que poseia el dedn de Toledo se han sacado las muchas co-
plas que existen: unas manuscritas como la de la B. N. ms. 13500, la de la Academia
de la Historia, Coleccién Salazar ms. M. 78 y la que tenfa Zurita que publicé Andrés
de Ustarroz®  Existen media docena de ediciones de este documento, siendo una de las
mejores la que publicé Llaguno. Amirola en 1779%. Cabe también citar la media do-
cena de articulos que versan sobre temas concretos de este instrumento, especialmente
de arte®’.

Entramos ahora en la suerte que corrieron los restos de D. Pedro I de Castilla des-
de su muerte hasta que descansaron definitivamente en la catedral de Sevilla en 1877.
El cronista Lépez de Ayala nada nos dice sobre lo que se hizo con el cuerpo de D.
Pedro, una vez muerto por su hermano D. Enrique. Este, al parecer, le corté la cabeza,
la cual, segiin algunos autores, el bastardo la llevé a Sevilla, pero segiin otros, la pase6
por las ciudades de Castilla clavada en una pica. Bien que estas versiones parecen poco
probables. La mds verosimil es, que sus restos sin cabeza metidos en una saca o entre
dos tablas fueron colgados de las almenas del castillo de Montiel, pero a los cuatro dfas
el cuerpo con la cabeza fue enterrado en el atrio de la parroquia de Santiago de este lugar.

“ Sitges, p. 443.
“ Ibidem, p. 262.

“* Creo que la primera edicién del testamento del Rey D. Pedro fue hecha por Diego J. Dormer en
la obra citada, Enmiendas y advertencias, etc., Zaragoza 1683, pp. 264-282.

“ E. de Llaguno Amirola, Cronicas de los Reyes de Castilla D. Pedro, D. Enrique 1I, D. Juan I,
D. Enrique Il por D. Pedro Ldpez de Ayala, tomo I, Madrid, 1779, pp. 558-570. La copia del testamento
que publicé Llaguno fue hecha directamente del original por Ignacio Hermosilla y Sandoval, el cual se con-
serva todavia en el monasterio de Santo Domingo el Antiguo de Toledo. Hermosilla anoté al margen de la
copia las palabras raidas y las que fueron sobrepuestas por mano de un falsificador que generalmente se apunta
al dedn de toledo, D. Diego de Castilla, “de todo se deduce como sefiala Llaguno, que viciaron el testamento
con el fin de sostener la opinién de que el don Juan que estd sepuitado en santo Domingo el Reai de Madrid,
cuya madre verdaderamente se ignora, fue hijo del Rey D. Pedro y dofia Juana de Castro y por consecuencia
que tenia alguna especie de legitimidad™

“ He aqui algunos de los estudios que se han hecho sobre parcelas del testamento: José A. Conde
(), Interpretacion y rectificacion de unas voces drabes en el testamento del Rey D. Pedro. Ferdinand de Mely,
La table d'or de D. Pedro de Castilla, Paris, 1889. Hilda Grassoti, “El tesoro del Rey D. Pedro” (Archivo
espafiol de arte, 6] [1988], pp. 141-152. Miguel Casir1, Interpretacién de palabras drabes en el testamento
de D. Pedro (B. N. ms. 13011, ff. 175-176). C. Fernandez Duro, “La tabla de oro de D. Pedro de Castilla
(Boletin de la R. Academia de la historia, XV [1889], pp. 52-65).
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En esta iglesia estuvo el cuerpo de D. Pedro al menos durante seis afios, hasta que
su fratricida mandG en su testamento hecho en Burgos en 1374 que junto a Montiel se
edificara un convento de doce frailes (franciscanos), “e que sea enterrado dentro del
dicho monasterio el cuerpo del dicho D. Pedro, ante el altar mayor, e que sea fecho
¢ obrado el dicho monasterio camino de Santiago™, es decir, en la calzada que pasa por
delante de la parroquia de Santiago®®.

Algunos autores dudan de que se llevara a cabo esta cldusula testamentaria por sus
albaceas, ya que no se encuentra ningin testimonio de la existencia de un convento en
Montiel. Sin embargo, repasando las “Relaciones Geograficas” que mandé hacer Feli-
pe II tocantes a los pueblos del arzobispado de Toledo se lee en la descripcién de la
villa de Montiel: “Ansi mismo ay junto a esta villa una hermita del sefior Santiago. Junto
con ella ay un edifficio muy antiguo de cal e canto a manera de caustria (claustria ?,
claustra) que paresce aver sido conbento ¢ a elrrededor del se an parescido ciertas maz-
morras de ladrillos e otros edifficios. E que acerca desta villa a tres o a quatro tiros
de arcabuz ay un cerro que se dice el cerro san Polo alto ¢ redondo... en la halda del
fuerte de esta villa ay una iglesia... que la dicha iglesia se decia nuestra sefiora de la
Estrella y que solfa ser iglesia mayor desta villa antiguamente. ..

En esta villa hay una hermita del sefior Santiago que estd junto a esta villa y en
una capilla estd un crucifijo... el edificio es antiguo de boveda de argamasa e ladrillo
€ antes era muy mayor’*,

En esta relacién se citan tres lugares histéricos, como son la ermita de nuestra Se-
fiora de la Estrella sobre un altozano que dio nombre al castillo, cuya denominacién
trajo a la mente de D. Pedro un presagio de mal agiiero de un adivino de Sevilla®. La
ermita de Santiago, que cita el Rey D. Enrique II en su testamento, debia estar al lado
del convento. Junto a ella estaban las ruinas de un edificio antiguo que parece haber
sido convento y cerca de éste habia restos de bévedas que llaman mazmorras y otros
edificios. Sin duda que éste fue el monasterio que mandé edificar el monarca y en cuya
iglesia se enterraron los restos de D. Pedro, ante el altar mayor, debiendo la comunidad
franciscana celebrar sufragios por el alma del desgraciado monarca castellano.

Como dice la Relacién no se sabe porqué ni cudndo se trasladé el cuerpo de D.
Pedro enterrado en Montiel a la villa de La Puebla de Alcocer en la provincia de Bada-
Joz. Es curioso observar que en Alcocer habia y hay una parroquia dedicada a Santia-
20, como en Montiel, y un convento de franciscanos, el cual, mds adelante pudo haber
sido trasladado de Montiel a esta villa de la Puebla de Alcocer por circunstancias que
hoy ignoramos, trasportado el cuerpo del Rey en fecha desconocida, para mds tarde pa-
sarlo a la parroquia de Santiago con una capellania de cuatro capellanes, dos guardas
y un sacristdn. Tal vez en este traslado y fundacién interviniera la hija de D. Pedro, Dona
Constanza, cuando vino a Espafia después del casamiento de su hija Catalina con Enri-
que III en 1388 y visitando la tumba de su padre, determiné fundar una capellania.

Una vez que desaparecieron las inhumanas condiciones de vida a que estaban so-
metidos los descendientes de D. Pedro, Constanza de Castilla, priora del monasterio de
Santo Domingo el Real de Madrid, determing traer su cuerpo para ser enterrado ante
el altar mayor de la iglesia de su convento. En virtud de una cédula del Rey Juan II,
dada en 1446, se ordend al comendador Gonzalo de Ronda que entregase a Juan de Silva,
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Ved Llaguno, Crénicas, tomo II, p. 114.
“ C. Vifias y Ramén Paz, Relaciones historico-geogrdfico-estadisticas de los pueblos de Esparna
hechas por wiciativa de Felipe II. Ciudad Real. Madrid, 1971, p. 350. Ms. Escurialmente J. I. 14 f. 271.

** Sumario de los Reyes de Espaia (Crénicas de D. Pedro Nifio editada por E. Liaguno y Amirola,
Madrid 1782, p. 75).
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capelldn real, el cuerpo del Rey D. Pedro que estaba en la iglesia de Santiago, ante un
monumento, cubierto el ataud con un pafio de seda de aceituni, segiin describe la Rela-
cion con mas detalle.

Dofia Constanza de Castilla era hija del véstago ilegitimo del Rey D. Pedro el in-
fante D. Juan que vivi6 toda su vida en la prision de Soria, de quien se ignora el nom-
bre de su madre. Falleci6 antes de 1407. Constanza fue una gran bienhechora del mo-
nasterio de Santo Domingo el Real de Madrid, en donde profesé en 1408 y del cual
fue priora 50 afios; ya en 1419 la cita un documento con este cargo monacal. A sus
expensas y con la ayuda del Rey D. Juan II terminé en 1444 la iglesia gética del con-
vento que habfa empezado a edificar el Rey Alfonso XI y ademds con la ayuda de su
hermano el obispo de Palencia D. Pedro de Castilla construyé un refectorio para servi-
cio de la comunidad madrilefia.

La 1glesia del monasterio de Santo Domingo tenia el privilegio real de celebrarse
en ella los funerales de los reyes y principes. Constanza la dio més realce al lograr del
Rey D. Juan II el traslado de los restos de su abuelo el Rey D. Pedro para ser inhuma-
dos dentro de ella en el afio 1446, dotando el monarca la capellania con 34.000 mrs.
en cada afo. Fue colocado el ataud sobre un timulo ante el altar mayor y se labré una
estatua orante de D. Pedro ante un alto retablo de piedra o taberndculo que impedia
la vista del altar mayor a las religiosas, ya que el coro estaba a ras del suelo de la igle-
sia. Se coloc6 el monumento funerario en esta forma siguiendo la tradicién de las igle-
sias de Montiel y La Puebla de Alcocer, ya que asi lo habfa mandado Enrique II en
su testamento, de que sea enterrado ante el altar mayor y as{ también se encuentra des-
crito en la Relacion.

Anos mds tarde, 1442, se inhumé en este monasterio matritense el cuerpo del hijo
del Rey D. Pedro, el infante D. Juan, que estaba enterrado en la iglesia de S. Pedro
de Soria. Se colocd el ataud del infante en una capilla lateral, del lado del evangelio.
Constanza mando labrar una estatua orante de su padre D. Juan con grilletes en los pies
y asentd este bulto como dicen los contemporédneos delante del sepulcro del infante. El
monarca Juan II autorizé6 a Constanza poder hacer ordenanzas para gobierno de la
capellania®.

Ademds intervino esta priora en ayuda de la construccién del convento toledano Ila-
mado de la Madre de Dios con sus bienes, como cuenta la Relacién®?. Fallecié Cons-
tanza en 1478, siendo sepultada en una hornacina de la pared lateral del coro en un be-
llo y decorado sepulcro que hoy se conserva en el Museo Arqueolégico Nacional.

Segiin nos dice Jerénimo de la Quintana en 1504 los Reyes Catélicos sustituyeron
el sepulcro del Rey D. Pedro por otro mejor e incluso, la estatua orante de este monar-
ca que hoy conservamos, es probable que fue labrada en esta renovacién de la capilla®.

Durante el siglo XVI fue considerado el monasterio de Santo Domingo como el san-
tuario de la familia Castilla no s6lo por las muchas monjas profesas de este linaje, sino

*  Se conserva en el Archivo Histérico Nacional (Clero. Libro 7297) “Ordenacién y constitucién que

hizo, ordend y constituy6 dofia Constanza priora del monasterio de Santo Domingo el Real de la villa de
Madrid por virtud de un albald de nuestro Sefior el Rey, que estd asentado en los dichos libros de los salva-
dos. Fecha en esta guisa: Madrid 5 dias de noviembre de 1474”. Hay otro cuaderno de los titulos y ordena-
ciones de la capilla del Rey D. Pedro.

* En el archivo del monasterio de Santo Domingo el Real de Toledo se guarda un documento det
Papa Nicolds V dirigido a Constanza de Castilla para que sea visitadora y reformadora de los monasterios
de monjas dominicanas, paséndolas a la Observancia de toda Espafia. 5 de julio de 1449 (leg. 469).
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J. de D. de ia Rada y Delgado, en: Museo Espafiol de Antigiiedades, V, pp. 333-339. M. Niifiez
Rodriguez, “El sepulcro de dofia Constanza de Castilla, su valor memorial y su funcién anagogica”’, en Ar-
chivo Espafiol de Arte, 62 [1988], pp. 47-49. J. Quintana, Antigiiedades de Madrid, Madrid, 1629, pp- 391v-397v.
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por tener el cuerpo del fundador de este solar el Rey D. Pedro; ademds los restos del
nfante D. Juan, Dofia Constanza y algunos de esta prosapia como D. Pedro de Casti-
lla, hijo del obispo de Palencia del mismo nombre, que adquirié béveda y capilla para
su enterramiento.

Otro de la familia que escogi6 enterrarse en la iglesia de este convento fue el obis-
po de Calahorra, Alonso de Castilla, rebisnieto del Rey D. Pedro e hijo de Alonso de
Castilla llamado el Santo y de Juana de Zifiiga, fallecido en 1541. Fue D. Alonso del
Consejo de Fernando el Catdlico y del Emperador Maximiliano que le nombré gober-
nador de Verona. Tuvo al parecer un hijo ilegitimo, Carlos del Sesso, que trajo de Ve-
rona a Espafia y le casé con su sobrina Isabel de Castilla, muriendo en Valladolid con-
denado a la hoguera por sus creencias luteranas en 1559%.

El obispo de Calahorra escogié enterrarse en Madrid en una capilla, del lado de
la epistola del convento de Santo Domingo el Real. Para lo cual el prelado se entendié
en 1538 con varios artifices y afamados maestro de obras de aquella época, con la obli-
gaci6n de tener acabada esta obra en 1540%. La estatua orante del obispo de Calaho-
rra fue labrada en alabastro por Gregorio Vigarny, hijo de Felipe Vigarny. Ademis te-
nia que hacer otra estatua orante de su abuelo Pedro de Castilla, obispo de Palencia,
por obra del mismo escultor Vigar, vestido de pontifical, que se colocaria entre la del
obispo de Calahorra y la del infante D. Juan. Se traté también de hacer las estatuas
yacentes de los padres del citado obispo Alonso de Castilla y Juana de Ziiiiga®.

Segiin se indica en el testamento del obispo de Calahorra Alonso de Castilla su cuer-
po ‘“sea sepuitado en mi capilla que nuevamente hago en el monasterio de Santo Do-
mingo el Real extramuros de esta villa de Madrid, en medio de la capilla, y que la
capilla sea de alabastro...mando que sea sepultado mi cuerpo dentro del dicho monas-
terio de Santo Domingo delante del altar mayor junto a la tumba del obispo mi sefior
y mi abuelo D. Pedro, en un ataud y una tumba encima cubierta de terciopelo negro.

Por el testamento no se trasluce con qué intencién mand6 labrar los bultos sepul-
crales del obispo de Palencia y los de sus padres, conjeturamos que su idea era ente-
rrar sus restos al pie de la tumba del Rey D. Pedro, trasportdndoles desde los sencillos
nichos del coro del convento de Santa Clara de Valladolid, pero por defuncién del obis-
po de Calahorra el 8 de febrero de 1541, la unica estatua que se labré fue la del citado
prelado que hoy se conserva en el Museo Arqueolégico Nacional®.

*  Ved M. Menéndez Pelayo, Historia de los heterodoxos espafioles, 11, Santander, 1947, pp. 431-436
(ed. nac.). Carlos del Sesso estaba casado con una sobrina del obispo de Calahorra, Isabel de Castilla, que
fue también condenada por la Inquisicién a cdrcel perpetua. Sobre la dudosa paternidad de Carlos del Sesso,
ved R. Academia de la historia, Col. Salazar, ms. 9/808, p. 117v.
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Segiin el testamento del obispo de Calahorra, éste pensaba también hacer un sepulcro para su abue-
lo el célebre, obispo de Palencia, D. Pedro de Castilla, que estaba enterrado en la cartuja de Aniago en Valla-
dolid. Ordena “primeramente que mi cuerpo sea sepultado en mi capilla que nuevamente hago en el monaste-
rio de Santo Domingo el Real extramuros de esta villa de Madrid en medio de la capilla y que fa sepultura
sea de alabastro y conforme a una traza que de ésta estd fecha y firmada de mi nombre en las espaldas de
ella...y el arco y bultos de alabastro de D. Alonso mu sefior y padre y de dofia Juana de Zifiiga... conforme
a la traza que estd dada a Gregorio Pardo hijo de Mr. Felipe (Vigarny)” Luego el obispo pensaba traer a
enterrar aqui los cuerpos de su padre Alonso de Castilla y de su madre Juana de Zdfiiga que estaban enterra-
dos en el monasterio de Santa Clara de Valladolid (Testamento de Alonso de Castilla obispo de Calahorra.
Col. Salazar. ms. 9/1022, ff. 289-295v).

S6.

Se conserva mucha documentacién sobre estas obras en el Archivo de Protocolos de Madrid, es-
cribano Juan Romdn, 1504-1554, legs. 1-15. Asf vemos una carta de obligacién de Alonso de Castilla con Gre-
gorio Vigarny de hacer las estatuas del obispo Pedro de Castilla y Alonso de Castilla, etc.
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Sobre estas obras de enterramientos hay dos interesantes monografias de la Srta. Margarita Este-
lla, “Noticias sobre obras de escultura y otras del siglo XVI. El convento de Santo Domingo el Real de Ma-
drid” (Villa de Madrid, XVI [1976], pp. 59-67). “Los artistas de las obras realizadas en Santo Domingo el
Real y otros monumentos madrilefios del siglo XVI” (Anales del instituto de estudios madrilefios, XVII [1980],
pp. 41-64).
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De todo este conjunto de obra funeraria hoy tan sélo poseemos una estatua orante
Cuya representacion ha sido discutida: un obispo en oracién con las manos juntas, ves-
tido de pontifical, que podria ser D. Pedro de Castilla, obispo de Palencia, pero es mds
probable que sea el obispo de Calahorra, tnica obra que se llevé a cabo, ya que al mo-
rir prematuramente no se labré mds que esta estatua que se colocé al pie de su tumba.
El escudo con castillos y leones que lleva a sus espaldas nos certifica que era un obis-
po de la familia de los Castilla. Nos hubiera sacado de toda duda si el prelado de Cala-
horra hubiera partido su escudo con el de los Ziiiigas, banda negra orlada de un cade-
na de oro, ya que su madre Juana de Ziiiiga pertenecia a esta noble solar.

Tocante a la estatua orante del Rey D. Pedro con un retablo de piedra ante el altar
mayor nunca agradé a la comunidad, pues estando el coro a nivel del suelo no dejaba
ver la parte baja del altar mayor. De modo que cuando en 1539 se traté de hacer las
honras fiinebres de la Emperatriz Isabel en esta iglesia, el ayuntamiento encontré un
gran inconveniente, en el monumento funerario del Rey D. Pedro, ya que dejaria en se-
gundo término el bulto de la Emperatriz hecho para las honras. Asi que la estatua del
Rey D. Pedro en medio de la capilla mayor con un taberndculo de piedra tan alto y
grande delante, no daba lugar donde poner el bulto de la Emperatriz por ocuparlo el
bulto del Rey y el taberndculo de piedra que estd delante del Rey D. Pedro. Tales fue-
ron las discusiones que se tuvieron en el ayuntamiento madrilefio, ya que no era decen-
te haber otro bulto delante del monumento de la Emperatriz®.

Finalmente, en 1612, siendo maestro mayor de las obras reales Juan Gémez de Mora
y estando bajo el patronato real este convento se decidi6, tal vez por el mal estado en
que estaba la 1glesia, rehacerla y repararla, de lo cual se valieron las monjas para pedir
al Rey Felipe III que en esta restauracién se aprovechase la ocasién para trasladar del
altar mayor a una capilla “el cuerpo y bulto de D. Pedro que hoy estd en medio de
la capilla mayor de la iglesia del dicho monasterio, se mude al lado del Evangelio en
la parte que estd el de su hijo conforme a la planta que hoy estd el de su hijo”*®. Su-
gieren también que el bulto de D. Pedro se traslade a la capilla del lado del evangelio
y el de su hijo se traslade a un nicho hecho en la sacristia®.

Comprobado el estado ruinoso en que estaba la iglesia por Gémez de Mora, se de-
cidié, en lugar de consolidarla, tirar la iglesia y hacerla de nuevo, deshaciendo y derri-
bando toda la obra, bajo traza y condiciones que hizo este maestro de las obras reales
en 1612 construyéndose una nueva iglesia de tres naves, desde sus cimientos, sustitu-
yendo los arcos ojivales de la iglesia gética por los de medio punto del renacimiento®.
En el derribo de la primitiva iglesia se destruyeron los monumentos funerarios de los
Castilla, salvindose las estatuas de D. Alonso obispo de Calahorra y la del Rey D. Pe-
dro, ambas orantes y la estatua, creo que yacente, del infante D. Juan, del que tan sélo
se nos ha conservado la cabeza, que se puede ver colocada en el lado izquierdo junto
a la pierna de la estatua orante del Rey D. Pedro en el grabado que se publicé en el

5K,

José Amador de los Rios, Historia de la villa y corte de Madrid, I, Madrid, 1862, p. 428.

59.

Archivo Histdrico Nacional, Clero, leg. 7338.
®  Se conserva un plano de la 1giesia de Santo Domingo el Real de Madrid probablemente del maes-
tro de obras reales Gémez de Mora en que estd dibujado el hueco del arco del lado del evangelio en donde
se pens6 primeramente colocar 10s restos y la estatua orante del Rey D. Pedro (Archivo Histérico Nacional,
Seccién de Consejos, Cdmara de Castilla, leg. 4419, n° 92).

" Sobre la construccién de la iglesta de Santo Domingo el Real obra de Gémez de Mora ved el
estudio de Virginia Tovar, “Juan Gémez de Mora en ia reconstruccién del monasterio de Santo Domingo el
Real de Madrid” (Anales, etc. 19 [1982], pp. 33-47). Arquitectura Madrilefia del siglo XVII, Madrid, 1983,
pp. 253-362.



RELACION DE LA VIDA DEL REY D. PEDRO Y SU DESCENDENCIA 251

vol. 1V del Museo Espariol de Antigiiedades. Es probable que se conserve en el Museo
Arqueolégico Nacional, ingresando con la estatua de su padre.

A los ataudes con los restos de D. Pedro y de su hijo D. Juan, retirados de la igle-
sia en 1613, las monjas los colocaron en un nicho de la sala capitular con sus respecti-
vos bultos, pero la estatua orante del obispo de Calahorra, como ya dijimos, se llevé
no sabemos con qué motivo, a la parroquia de S. Pedro de Madrid y més tarde al Mu-
seo Arqueoldgico Nacional.

En Santo Domingo el Real permanecieron los restos del Rey D. Pedro y de su hijo
hasta la revolucién de 1868, cuando las monjas fueron expulsadas y el monasterio de-
rribado por motivos urbanisticos, pero antes se habia trasladado la estatua orante del
monarca juntamente con €l bello sepulcro de su nieta Constanza de Castilla al citado
museo.

Los ataudes con los venerables restos del Rey D. Pedro y de su hijo D. Juan fueron
trasportados a Sevilla a peticién de su Ayuntamiento y se colocaron en la capilla de
los Reyes de la catedral el 15 de febrero de 1877. Al fin volvieron a estar juntos los
huesos de este desgraciado monarca y los de su esposa la gentil Maria de Padilla a la
que amoé con tanta pasion y para la cual ornamenté y decoré esta capilla real®?.

V) Trasmision manuscrita y edicién de la Relacion de Gracia Dei

Sobre la trasmisiéon manuscrita de la Relacién de Gracia Dei es digno de notar que
los manuscritos que la contienen son numerosos, hemos llegado a contar 29, la mayor
parte conservados en la Biblioteca Nacional, en la que se cuentan 22 copias, sin duda
que hay mds si se exploran otras bibliotecas nacionales y extranjeras. Tal vez alguna
copia sea de finales del siglo XVI, pero la mayor parte del siglo XVII. Es sabido que
los papeles de D. Diego de Castilla quedaron, una parte en el monasterio de Santo Do-
mingo el Antiguo de Toledo y otros pasaron a su hijo D. Luis de Castilla, después al
Conde-Duque y mas tarde a la Biblioteca del Escorial®®. Es probable que alguna co-
pla que poseemos, en especial la de la biblioteca del Escorial, sea de la familia
Castilla®. Hay también traslados de la Relacion en la Real Academia de la Historia dos
ejemplares, en Zaragoza, Toledo, Parfs. El erudito Juan Lucas Cortés poseia una copia
con notas de mano del dedn de Toledo Diego de Castilla®,

Los autores a quienes se atribuye la Relacién, suelen ser Gracia Dei, Juan de Cas-
tro, Alonso de Castilla, Luis de Castilla. La llamada Relacién Sumaria aparece en me-
dia docena de manuscritos. Hay uno que lleva en colores los blasones de los Castilla
(B. N. 3303), otro en que se dice que fue copiado de uno de Arias Montano (B. N.
13.209), otro de un traslado de Juan Sudrez de Mendoza, el cual estd ornamentado con
una artistica portada del hdbil grabador Diego de Astor en 1630 (B. N. 18.391). Las
curiosas leyendas de D. Pedro en Sevilla en B. N. ms. 18.391.

Tocante a los poseedores de estas copias vemos que aparecen notables eruditos como

62,

Ved la siguiente bibliografia sobre esta iiltima época: J. M. Eguren, Memoria histérica del monas-
terio de Santo Domingo el Real de Madrid, Madrid, 1850. Juan de Dios de la Rada y Delgado, *“Estatua
orante det Rey D. Pedro”, en: Museo Espariol de Antigiiedades, 1V, Madrid, 1875, pp. 537-545. R. Amador
de los Rios, “Los restos mortales del Rey D. Pedro y sus vicisitudes™ (Revistas de archivos, bibliotecas y
museos, X [1904], pp. 105-118.

o3

Andrés, “El arcediano de Cuenca D. Luis de Castiila (+ 1618) protector del Greco, pp. 34-36.

# J. Zarco Cuevas, Catdlogo de los mss. castellanos de la R. Biblioteca de El Escorial, 11, Madrid,

1926, pp. 9597 y 168-171.
®  Andrés, “Un erudito y bibliéfilo espafiol olvidado: Juan Lucas Cortés (1624-1701)”, en: Revista de
archivos, bibliotecas y museos, 81 [1978], pp. 3-72.
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Arias Montano, Sudrez de Mendoza, Juan Lucas Cortés, el P, Enrique Florez, Duque
de Osuna, Fernando J. de Velasco, Duque de Sesto, el Conde de Benahavis, etc.®.

Tocante a la edicion de la Relacion de Gracia Dei, creo que tan sélo existe la que
hizo A. Valladates en el Semanario Erudito, vols. 28 y 29, en Madrid, ano 1790. No
sabemos cudl fue el manuscrito por el que hizo la edicién. No distingui6 claramente
el texto de esta obra y las notas, por lo que resulta confusa, enrevesada y ambigua la
lectura de esta obra. Para evitar esto hemos procurado distinguir con diverso tamafio
de letra el texto y las notas que son con frecuencia demasiado largas. En los lugares
en donde el texto estd oscuro hemos consultado diversos manuscritos que a veces nos
resuelven la duda, en otras no. Hemos evitado incluir notas, para no meter otro tercer
texto, ya que en la introduccién encontrard el lector un resumen de la historia de la
familia Castilla, partiendo del Rey D. Pedro sobre el cual no afiade nada nuevo la Rela-
cion de Gracia Dei de lo que ya sabemos, pero si es importante e interesante la des-
cripeidn de los sucesores de este desgraciado monarca.

(Continuard)

“  Damos las signaturas de los manuscritos de la Relacién de Gracia Dei que hemos logrado tocali-

zar hasta ahora: B. N.. mss. 628, 929, 1354, 1500, 1652, 2766, 2778, 3083, 3209, 3303, 3555, 5936, 5950,
8841, 10419, 10640, 11005, 11155, 13019, 18391, 18732527, 22190. El Escorial: ms. J. II. 8. Academia de ia
Historia: mss. 9/117, 9/322. Seminario de S. Carios de Zaragoza: ms. 58. Coleccién Lorenzana: Toledo: ms.
474. Paris. B. N.. ms. 994. Ms. de Lucas Cortés: Coleccién: Ehrencén y Krys.



GUAPOS Y BANDOLEROS EN EL TEATRO DEL SIGLO XVIII:
LOS TEMAS Y LAS FORMAS DE UN GENERO TRADICIONAL

Por Emilio Palacios Ferndndez

L. Realidad histérica y social del bandolero espariol

Historia y realidad anteceden a la literatura en el tema del bandolero. La presencia
de este tipo social en tierras espariolas estd constatada desde tiempos inmemoriales. No
podemos, sin embargo, en estas paginas recordar la profusién de datos que nos propor-
cionan los eruditos, ni es esta pluma la mds adecuada para trazar los perfiles de su fi-
gura mitica. Quede, pues, para los investigadores el concretar los rasgos que desde la
sociologia y la etnografia definen la agitada personalidad del bandido, limpidndola de
las adherencias que la imaginacién del pueblo y la expresion cultural le han afiadido.
En estas pdginas introductorias sélo pretendemos hacer un recuento bésico de sus sefas
de 1dentidad mds destacadas que nos permita conocer con detalle al bandido literario,
en especial al que nos descubre el teatro del siglo XVIII.

No es facil deslindar los distintos tipos de personajes que subyacen en la mentali-
dad popular cuando se habla del bandolero. Los politicos y las fuerzas del orden puibli-
co han colaborado histéricamente en esta ceremonia de la confusién por intereses parti-
culares, criminalizando a determinados grupos sociales que se resistieron al poder. Asi,
el vulgar contrabandista convive con el guerrillero, gitanos y moriscos con simples la-
drones, guapos y valentones con salteadores de caminos, el agitador social con las ban-
das organizadas de asesinos.

A la base de la problemadtica bandoleril encontramos casi siempre, como estudia
con precisién Pastor Petit, graves disfunciones sociales, la pobreza y el hambre, que
Justifican basicamente esa inclinacién al mal en los bandidos!. Conviene afiadir, sin em-
bargo, que la marginacién presenta una casuistica amplia y variada cuyas explicaciones
tienen que ver también con inadaptaciones sociales o con el temperamento y psicologia
patol6gica de algunos de estos tipos: afin desmesurado de lucro, pasién amorosa enaje-
nante, asentamiento en la ociosidad y libertad sin control... La adscripcién a la nobleza
o el disfrute de algiin oficio burgués, en algunos casos, no empece el militar en este
mundo. La figura mitica del bandolero tiene que convivir forzosamente con la del ban-
dido y con otros tipos marginales que desmerecen de su imagen tradicional de ‘“‘hom-
bre bueno y generoso’.

" D. Pastor Petit, El bandolerismo en Espafia. Cinco siglos de desequilibrio social y de bandolerismo,

Barcelona, Plaza y Janés, 1979, p. 11. Pueden leerse interpretaciones mds generales sobre este tema en los
ensayos de Eric J. Hobsbawm, Bandidos (Barcelona, Ariel, 1976), Rebeldes primitivos (Barcelona, Ariel, 1974)
y Bandolerismo social (Barcelona, Ariel, 1983).
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Joaquin Alvarez Barrientos y Pilar Garcia Moutdn han dado cumplida informacién,
en un erudito trabajo, de los términos lingifsticos y de la realidad socio-cultural que
subyace en el mundo del bandolero’. Bandolero y bandido son palabras de diverso ori-
gen que neutralizan su significado en el siglo XVIII, aunque mantienen una diferencia
de matiz, en el que el segundo término adquiere un tono peyorativo de personaje anti-
social y el primero acaba aceptando la imagen tépica de persona generosa y libre que
le proporciona la literatura, especialmente en la época romdntica®.

La figura del bandolero hereda, por otra parte, la antigua tradicién de las banderias
catalanas, que conllevaba en la mentalidad popular los valores que la nobleza y la caballe-
ria andante tuvieron en el pasado: honor, valor, atractivo, audacia. Sin embargo, conviene
advertir que el desempeiio de este rol por tales personajes marginados se convierte en no
pocas ocasiones en un especticulo grotesco y atin macabro, lleno de sangre y muerte*.

La geografia del bandolerismo hispano tiene mucho que ver con el atraso secular
y la depauperacién crénica de ciertas zonas del pafs. La abrupta orografia de algunas
regiones afiade luego el paisaje conveniente para el robo y el crimen. Las zonas monta-
fiosas sirvieron de refugio natural a los bandidos, y el 4mbito rural fue el escenario m4s
frecuente de sus acciones. Aprovechaban la fragosidad de la sierra para asaltar a los
que por descuido o atrevimiento intentaban atravesarla, y acudian a ella para ocultarse
y esconder sus ganancias tras saquear casas y alquerias de los pueblos del llano.

Entre las zonas mds calientes del bandidismo hispano hemos de recordar los Mon-
tes de Toledo, cuya céntrica situacin en la peninsula los convirtié en espacio estratégi-
co y lugar de paso del bandolerismo trashumante o de quienes, perseguidos, querian
acogerse al refugio portugués. Mitos legendarios como Juan Antonio, Diego de Valen-
zuela, Castrola y Farruco nos recuerdan una tradicién de “salteadores”, que, nacida en
el siglo XIII, pervivié hasta finales del XIX5.

Andalucia es la tierra de bandoleros por excelencia. El atraso de la regién y su pe-
culiar organizacién social, basada en la concentracién de la riqueza entre los escasos
duefios de los latifundios y marcada por la existencia de un amplio proletariado agrico-
la, favorecieron el desarrollo de este fenémeno. Sierra Morena, pértico de entrada a
las tierras del sur, las Alpujarras y la Serrania de Ronda han sido el habitat natural de
muchas de estas gentes hasta épocas recientes, asiduas de sus cuevas, ventas y ermitas.
Aunque el mapa del bandolerismo andaluz afecta a casi toda su geografia, suele sefia-
larse el tridngulo formado por Cédiz-Antequera-Sevilla, junto al camino real que comu-
nicaba con la capital del reino, como el mds frecuentado por ladrones y salteadores.

Joaquin Alvarez Barrientos y Pilar Garcfa Moutén, ‘‘Bandolero y bandido. Ensayo de interpreta-
cion’’, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XLI, 1986, pp. 1-58. Véanse otras matizaciones lin-
gilisticas en Juan Ramén Lodares, ‘‘E] bandolero desde el idioma™, en AA.VV., Le bandit et son image au
Siécle d’Or, Madrid, Casa de Veldzquez-UAM, 1991, pp. 153-160.

Estas son sus explicaciones: *‘Bandido lleva en si una carga de peligro para la sociedad, que se con-
tiniia en esa acepcidn de «persona perversa y desenfrenada» de la que no siempre participa el bandolero. Este
Gltimo estard fuera de la ley, pero sus acciones delictivas no irdn, al menos en la imagen que de él deriva y
a la que €l se atiene, contra el pueblo que lo admira por su defensa de unos valores populares y por lo que
representa de rebelion. El bandido, en cambio, capaz de robar y matar sin discriminacién, a diferencia del ban-
dolero, que es admirado, s6lo serd temido”” (J. Alvarez Barrientos y P. Garcia Moutdn, art. cit., p. 13).

*  Puede ampliarse Ia informacién en el estudio de Julio Caro Baroja, Realidad y fantasia en el mundo

criminal, Madrid, CSIC, 1986.

Constiltese el trabajo de Luis Villalobos Villalobos, Bandoleros en los Montes de Toledo: Castrola
y su compafiero Farruco, Madrid, 1983. También el curioso librito, supuestamente escrito por un labrador,
titulado £l bandolerismo en los Montes de Toledo y su extincion, Madrid, Imp. Garcfa y Caravera, 1880, Mds
recientemente el articulo de Araceli Guillaume-Alonso, ‘‘Le brigand castillan du Siécle d’Or vu a travers ies
archives des Santas Hermandades Viejas: essai de typologie’”, en AA.VV., Le bandit et son image. .., ed. cit.,
pp. 11-19.
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Ya en tiempo de los romanos, Augusto puso precio a la cabeza, vivo o muerto, del
bandido Caracotta, natural de Estepa. Cuenta la tradicién que se presentd valientemen-
te ante el emperador de quien consiguié los dineros de su propio rescate y el perdén
de sus muchos crimenes, iniciando as{ uno de los t6picos mas genuinos de la mitologia
del mundo bandoleril®. A los cuatreros de la Bética romana, contra quienes se cred el
delito de abigeato, siguieron los golfines de la época visigoda. Mds adelante los cono-
cidos ladrones de ganado ampliaron su oficio hacia otros bienes materiales, sin que la
Santa Hermandad, creada por los Reyes CatSlicos, fuera seguro suficiente,

Las bandas de ladrones y salteadores andaluces vivieron su momento de esplendor
entre los siglos XVII y XIX. En la década de los 70 de la pasada centuria Julidn de
Zugasti, a la sazén gobernador de Cérdoba, puso orden en el mundo de la delincuencia
rural andaluza con la ayuda de la Guardia Civil, fundada en 1844, dejando en el cami-
no los caddveres de los principales cabecillas’. Hasta esta fecha, Andalucfa habia dado
a la historia del bandolerismo los mitos mds sobresalientes: Juan de Lucena, Pedro An-
drés (el bandido arrepentido en la horca), Francisco Esteban, Juan de Arévalo, Pedro
Romero, Diego Corrientes, los nifios de Ecija dirigidos por Juan Palomo, ... que con-
forman la galeria mejor surtida de la Espafia del crimen.

Los montes de la zona levantina, desde Catalufia hasta Murcia, constituyen otro de
los refugios tradicionales del bandido espafiol. El bandolerismo catalén, segun explica
su historiadora Victoria Sau, pasé por distintas etapas: el medieval estd ligado a los ban-
dos que mantuvieron los sefiores feudales en lucha por el dominio territorial; el de la
¢época de los Austrias adquiri un cierto matiz de resistencia politica; el de los siglos
posteriores, XVIII-XIX, degenera mds abiertamente en simple bandidaje®. Juan Sala y
Serrallonga (1594-1634) es la figura mds celebrada®.

El Reino de Valencia fue otro reducto histérico del bandolerismo. Ligado origina-
riamente, como en Catalufia, a las bandas organizadas por la nobleza en defensa de los
particulares intereses sefioriales, nacidas al amparo de los Fueros, y después a los de-
sarreglos sociales que trajo la expulsién de los moriscos, se convirtid, por fin, en un
vulgar fenémeno de delincuencia. Multitud de Edictos y Pragmadticas intentaron poner
orden en este mundo marginal con poco éxito, dada la escasa colaboracién de la ciuda-
dania y la ineficacia represora de las fuerzas militares, tal vez limitadas en sus actua-
ciones por los privilegios forales. Su época de esplendor se extiende desde el reinado
de Felipe II hasta el de Carlos II, coincidiendo con la reforma agraria, pero pervive,
en decadencia, durante las centurias siguientes. Existié un bandolerismo rural (regiones
de la Marina, la Huerta...) y otro urbano, relacionado éste con los grupos oligdrquicos
de las ciudades. El bandido m4s recordado, por lo menos literariamente, fue Mateo Be-

*  Se hallara una relacién mds detallada de este episodio y de otras historias de bandidos en el conoci-

do trabajo de Constancio Bernaldo de Quirés y Luis Ardila, EI bandolerismo andaluz, Madrid, 1934 (Edicién
facsimil en Madrid, Turner, 1973).

" El propio Julidn de Zugasti describi6 estos hechos, entre memoria y ensayo, en El bandolerismo. Es-
tudio social y memorias criticas (Madrid, Imp. T. Fortanet, 1876-1880, 10 tomos). Hay una versién condensa-
da de este voluminoso trabayo, realizado por Benjamin Jarnés, con el titulo de £l bandolerismo andaluz, Ma-
drid, Espasa Calpe, 1934, 2 vols. Mds modernamente se ha publicado una seleccién protogada por el profesor
E. Inman Fox, El bandolerismo, Madrid, Alianza Editorial, 1982.

Victona Sau, El cataldn, un bandolerismo espariol, Barcelona, Ed. Aura, 1973. Véanse también los
estudios de Joan Regla y Joan Fuster, El bandolerisme catald (Barcelona, Ediciones Ayma, 1962), y Joan Re-
gla, El bandolerisme catala del barroc (Barcelona, Edicions 62, 1966, 2.2 ed.).

" Sobre este personaje pueden consultarse las investigaciones de Joan Fuster, Joan Serrallonga. Vida
i mite del famos bandoler (Barcelona, 1961) y de Juan Mon Pascual, La vida y la muerte del bandolero Serra-
llonga (Barcelona, 1972).
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net, natural de Benimaclet, cuya criminal biografia se desarrolla en la segunda mitad
del XVII. Tampoco debemos olvidar a personajes tan singulares como Juan Merino,
Pere Xolvi, Martin Muiioz, Josep Artis, Miquel Escriva, Pedro Andrés o al mutciano
Juan de Lis6n®.

Otras regiones de Espaiia presentan un panorama del bandolerismo menos definido.
En la cornisa cantdbrica, a pesar de lo accidentado del terreno, no es tan frecuente,
aunque se constatan algunos casos en Galicia, Pais Vasco y Navarra. En Extremadura
estuvo mds arraigado en la provincia de Cdceres que en la de Badajoz, justificada esta
realidad por la existencia del refugio portugués de Sierra de Estrella, destacando el eme-
ritense Francisco de Flores. En el Reino de Aragén tampoco resulté un fenémeno exce-
sivamente desarrollado, por mds que recordemos al famoso Manuel Milldn. Pueden en-
contrarse casos aislados a lo largo y ancho de toda la geografia espafiola, aunque la
presencia organizada y continua se reduce a las zonas resefiadas". Madrid aporta a la
galeria del crimen la figura de su ilustre hijo Luis Candelas, cuya agitada biografia,
amor y muerte, llena las pdginas mds intensas del bandolerismo urbano y romdntico.

2. Antecedentes literarios del bandolerismo espariol

Un tema de tanta intensidad vital, lleno de incidentes y aventuras fuertes, como el
del bandolerismo no podia pasar desapercibido para los autores literarios. Los sucesos
reales debieron convertirse tempranamente en leyenda en boca del vulgo que poco a poco
fue mutificando a los personajes y afiadiendo imaginacién a los hechos reales. “Cada
uno afiade o inventa a estas cosas lo que le agrada”, anota José de Pellicer en sus Avi-
sos histéricos, tras recordar las hazafias de Pedro Andreu por tierras de La Mancha en
abril de 1644". El poeta popular, atento siempre a la sensibilidad de la gente y deseo-
so de devolverle al pueblo las fibulas que alimentaban su fantasfa, las recogia en forma
de breves poemas narrativos, textos que no deben confundirse con los romances sujetos
al proceso de tradicionalidad, de existencia més duradera. En su conocido Ensayo so-
bre la literatura de cordel Caro Baroja dedica varios capitulos a esta literatura en la
que se recogen variopintas historias de mujeres valientes, hombres bravos, contraban-
distas, guapos y bandoleros, que constituyen algunas de las paginas més conocidas del
romancero vulgar. La mayor parte de los textos manejados por el erudito vasco corres-
ponden, sin embargo, a época mds tardia®.

"> Entre los estudios histéricos sobre este tema debemos mencionar ios de Sebastisn Garcia Martinez,
Valencia bajo Carios Il. Bandolerismo, reivindicaciones agrarias y servicios a la monarquia (Valencia, Uni-
versidad, 1971), Bandolerismo, pirateria y control de moriscos en Valencia durante el reinado de Felipe Il (Va-
lencia, Universidad, 1977) y Bandolers, corsaris i moriscos, Valencia, 1980; Margarita Vila Lépez, Bandolerismo
y pirateria (1635-1645) en el Reino de Valencia durante el reinado de Felipe IV, Valencia, 1984. El lector en-
contrard nuevas claves de interpretacién en el articulo de Remedios Ferrero Micé *‘Bandolerismo en Valencia
a finales del siglo XVI'’, en AA.VV., Le bandit et son image..., ed. cit., pp- 79-92.

""" La historiografia sobre el bandolerismo es bastante abundante, aunque tiende a la novelizacién en el

recuerdo de las biograffas de sus héroes. Ademds de los libros ya citados anteriormente debemos recordar los
de José Marfa Tavera, El libro de los bandidos (Barcelona, Ed. Maucci, 1958); F. Herndndez Girbal, Bandidos
célebres esparioles (en la historia y en la leyenda) (Madrid, Ed. Lira, 1968-1977, 2 vols.); Juan José Alvear
Cabrera y Rafael Cabello Castején, Los mds famosos bandoleros (Leén, Ed. Nebrija, 1980).

12,

Avisos historicos, Madrid, Taurus, 1965, p. 224.

" Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, Madrid, Revista de Occidente, 1969, pp.

87-116 y 347-405.

Las historias de bandoleros se transmiten, mds raramente, por medio de las “‘relaciones de sucesos’’, rela-
tos en prosa de sabor popular, donde a veces se incluye algin caso (Véase Henry Ettinghausen, “The News
in Spain: Relaciones de sucesos in the Reigns of Philip IIl and IV*’, European History Quaterly, 14, 1984,
pp. 1-20; Augustin Redondo, ‘‘Las relaciones de sucesos dans I'Espagne du Siécie d’Or: un moyen privilégié
de transmission culturelle’’, en AA.VV., Les médiations culturelles, Paris, P. Sorbonne N., 1989, pp- 55-67.
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La literatura de cordel sobre bandoleros se inaugur6 en el siglo XVI, aunque tuvo
su momento de esplendor en el Setecientos. De los Siglos de Oro se ha conservado una
treintena larga de romances que manifiestan el vigor temprano del tema, sobre todo si
tenemos en cuenta que otros muchos han debido perderse con el paso del tiempo™.

La galerfa de bandidos catalanes es la primera en aparecer en los pliegos, junto a
ejemplos aislados que nos describen las hazafias de salteadores andaluces, valencianos
o extremenos. Personajes tan sefialados como el citado Joan Serrallonga, Antoni Roca,
Miquel Morell, Bort Clua o el nombrado Perot Roqueguinart se convirtieron en mitos
literarios de la mano de los poetas populares y de los ciegos recitadores. Muchos de
ellos debieron editarse en Barcelona a comienzos del siglo XVII, en un momento en
el que se suscité una fuerte reaccién social y politica contra este fenémeno en Catalu-
na. Es l6gico que por esta razén aparecieran desprovistos del halo positivo que conse-
guirdn en otras ocasiones. Estos romances poseen un sentido de actualidad y casi se
convierten en crénica periodistica para los catalanes de entonces, ya que los datos que
proporcionan las fabulas literarias se aproximan con bastante exactitud a la realidad
histérica®®. Algunos de ellos estin escritos en su propia lengua verndcula'®.

Las tres iiltimas décadas del siglo traen a los pliegos bandidos que operan en otras
regiones, especialmente en Extremadura, Castilla y Andalucia. El incremento de su pro-
duccidn y la diversificacion geografica del escenario de las aventuras nos confirman el
asentamiento de este género en el que se atna, segiin opinién de Garcia de Enterria,
una cierta critica social con la necesidad de buscar unos nuevos héroes que sustituyeran
en la mentalidad popular a los viejos mitos tradicionales y aristocréticos, ya en
decadencia’.

Las jdcaras y romances sobre jaques, guapos, rameras, rufianes y valentones, en
pliego o libro, dibujan el mundo de la delincuencia urbana cercano al de los bandole-
ros. No es raro encontrar entre sus versos alguna historia de bandidos. Su expresion
literaria adopta, sin embargo, un tono mds humoristico o burlesco, sin olvidar ciertas
notas de critica social. Quevedo, el licenciado Juan Gamarra y otros autores barrocos
escribieron algunos de los mejores ejemplos sobre la vida rufianesca madrilefia —
tabernas, mancebias y cdrceles—. Son composiciones llenas de casticismo y lenguaje
coloquial, haciendo gala en ocasiones de la tipica Jerga de germania's.

También la narrativa del Siglo de Oro recoge historias de salteadores de caminos
y de marginados. En la idealizada novela de caballerfas el protagonista es el antidoto

' Sobre este asunto puede consultarse el trabajo de Marfa Cruz Garcia de Enterria, ‘‘El bandido gene-

roso y sus origenes en la literatura de cordel’’, en Berichte im Auftrag der Internationalem Arbeitsgemeinschaft
Jiir Forschung zum romanischen Wolksbuch, Seekirchen, 1977, pp. 15-44; y mds recientemente el articulo de
Augustin Redondo, ‘‘Le bandit i travers les pliegos sueltos de XVlIe et XVIIe siecies’’, en AA.VV., Le bandir
et son image... ed. cit., pp. 123-138,

15,

Maria Cruz Garcia de Enterria, Sociedad Y poesia de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973,
pp. 322 y ss.

16,

Véanse los recogidos en el cancionero de Josep Gibert, Aplec de cangons de lladres i de bandolers
de cami real, acompanyades d’una abreujada histéria del bandolerisme i bandidatge catala, Barcelona, 1948.

17,

M.C. Garcia de Enterria, Sociedad y poesia..., ed. cit., p. 321.
" Sirvan de ejemplo las agrupadas en la conocida coleccién de Juan Hidaigo, Romances de Germania
de varios autores con el vocabulario por la orden del a b ¢ para declaracion de sus terminos y lengua, Zarago-
za, 1624. Tenemos una edicién posterior en Madrid, Imp. de Antonio Sancha, 1779.

Mas informacién en ei viejo trabajo de Rafael Salillas *‘Poes{a rufianesca’ (Revue Hispanique, X111, 1905,
pp. 8-75). Modernamente han aparecido los ensayos de J.L. Alonso Hernédndez, El lenguaje de los maleantes
esparioles de los siglos XVI 'y XVII: la germania (Salamanca, Universidad, 1979) y de Isabel Pérez Cuenca,
*‘Del jaque al bandolero: las jacaras de Quevedo”’ (en AA.VV., Le bandit et son image..., ed. cit., Pp. 193-200).
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del malhechor, y entre las misiones que le encomendaban las viejas leyes de la caballe-
ria estaba la de reprimir la delincuencia. Asi sus imaginarias aventuras dan paso en al-
guna ocasién a pendencias con ladrones y bandidos, a los que vencen e intentan reo-
rientar por el camino de la virtud. Pero no gusta detenerse el narrador en exceso en
estos tipos vulgares, ya que quiere preservar en el relato su espiritu aristocratico. Por
el mismo motivo rechaza traer a la fibula historias de banderias entre gente de la no-
bleza, que habrian dejado en mal lugar a los de su clase®.

Tendremos que esperar al Quijote, ya con una caballeria en clave de parodia, para
encontrar mds nitidamente a estos personajes marginados. Cervantes incluye en su fa-
mosa novela dos episodios de bandoleros. Durante la segunda salida tiene lugar la aven-
tura de los galeotes, bandidos y hampones condenados a galeras a los que ingenuamen-
te libera nuestro protagonista, recibiendo las certeras pedradas de Ginés de Pasamonte
y su gente como agradecimiento por su recién estrenada libertad (I, 22 y 23). Camino
de Catalufia, ya en la segunda parte, acaece el encuentro con el famoso bandolero cata-
lan Roque Guinart (II, 60). La historia comienza con la sorpresa de Sancho que tropie-
za con unos pies humanos que penden de los drboles. Lleno de temor acude a su sefior,
que con toda naturalidad le tranquiliza, dédndole la siguiente explicacién: “No tienes de
qué tener miedo, porque estos pies y piernas que tientas y no vees, sin duda son de
algunos forajidos y bandoleros que en estos drboles estdn ahorcados; que por aquf los
suele ahorcar la justicia cuando los coge, de veinte en veinte y de treinta en treinta,
por donde me doy a entender que debo de estar cerca de Barcelona” 2. Avanzado el
relato, aparecerd de nuevo el famoso ladrén con el que intima Don Quijote y a quien
acompana en el desarrollo de algunas aventuras, dando siempre una imagen positiva de
sus fechorfas. Este bandido ya se habfa asomado a la obra cervantina en el entremés
de La cueva de Salamanca.

Los diversos géneros narrativos del Siglo de Oro recogen en sus paginas a numero-
sos personajes de este origen. Antonio Rey Hazas ha seleccionado en un reciente arti-
culo algunos de los episodios mds curiosos, analizando su tipologfa®. En ellos se en-
tremezclan bandoleros de clase aristocratica con vulgares salteadores, gItanos y moriscos,
convirtiéndose la literatura en testigo elocuente de las distintas especies que nos presen-
ta la realidad social. Los relatos picarescos, por otra parte, se muestran mas dispuestos
a aceptar a otros colegas de la marginacién. El bandolero, como el picaro, es la contra-
figura del héroe narrativo tradicional.

Este tema culmina en la novela del Barroco en dos curiosos ejemplos de bandole-
rismo con final feliz: El bandolero de Tirso de Molina, incluido en Deleitar aprove-
chando (1635); y El piadoso bandolero de Juan Pérez de Montalb4n, que se recoge en
el libro de misceldnea Para todos (1632). En este relato se narra la historia de Vicente
Fox, noble y galdn valenciano, que se hace bandolero para lavar la difamacién que pe-
saba sobre su amada Camila. En realidad su comportamiento desdice enseguida de su
nueva profesién por su cortesanfa y piedad. Tras numerosas peripecias, vuelve a recu-

" Vid. Sylvia Roubaud, ‘‘Bandits et malfaiteurs dans ies romans de chevalerie’’, en AA.VV., Le ban-

dit et son image..., ed. cit., pp. 165-176.
* Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Alham-
bra, 1979, 11, pp. 506-507. Martin de Riquer realiza un sabroso comentario de este episodio en Aproximacién
al Quijote, Barcelona, Teide, 1970, 3.2 ed., pp. 158-162. Mds datos en el viejo estudio de Luis Maria Soler,
Perot Roca Guinarda. Historia d’aquest bandoler Manresa, 1909,
¥ Antonio Rey Hazas, ‘‘El bandolero en ia novela del Siglo de Oro”’, en AA.VV., Le bandir et son
image..., ed. at., pp. 201-215.
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perar a su amiga con quien se casa. Se trata de un relato que mezla elementos de la
novela cortesana con otros propios del género bandoleril.

En El bandolero el escritor mercedario, que da amplia juego a este personaje en
otros lugares de su obra narrativa y dramatica, nos describe una historia en clave
religiosa”. Se trata de un relato legendario sobre Pedro Armengol, hijo de noble fa-
milia catalana, convertido casualmente en bandolero para acabar luego en santo merce-
dario. Este final quiebra los tépicos bandoleriles, aprovechando el autor este arrepenti-
miento para multiples moralizaciones, tipicas de una versién a lo divino. Mientras, la
narracion se ha llenado de aventuras, amores, reconocimientos, casualidades, cartas com-
prometedoras y todos los ingredientes necesarios para hacer de ella una novela atractiva
para el devoto publico cortesano.

Los dramaturgos barrocos, siempre atentos a la sensibilidad y gustos populares, com-
prendieron el interés que podrian tener tales temas para su auditorio. La comedia de
valientes, guapos, bandoleros y salteadores degener pronto en un atractivo mundo no-
velesco en el que se mezclaron realidad y fantasia, adoptando los rasgos propios de la
mentalidad del vulgo. Esta férmula dramatica, ain no siendo el género mds cultivado,
aparece ya perfectamente definida en el siglo XVII. Da tema a comedias enteras o se
presenta fragmentariamente incluido en un argumento que tiende a la variedad e hibri-
dez. En estas paginas sélo pretendemos recordar los principales modelos y sus caracte-
res mds importantes, los cuales nos permitirdn establecer algiin tipo de comparacién con
la comedia de bandidos dieciochesca.

A pesar de que existen diversos trabajos antiguos y modernos sobre la comedia de
bandoleros en el Barroco, no conozco, en lo que se me alcanza, ningln estudio siste-
mdtico de la misma. El viejo estudio de Parker se muestra interesado por buscar los
“valores positivos y humanos” que encierran los dramas bandoleriles, preocupado por
la aparente inmoralidad de las historias: “Muchos de estos personajes dramadticos espa-
fioles siguen una vida andrquica y antisocial para vengarse de una deshonra injustifica-
da, para no perder la conciencia de la propia dignidad por medio de una abyecta humi-
llacién. Otros se hacen bandidos por arrogancia, para que resalte y domine el propio
valor”?, Su andlisis, que se centra en el tema de la serrana de la Vera que dramatiza-
ron Lope, Vélez y Tirso, resulta insuficiente por olvidar las mmplicaciones sociales y
literarias de la leyenda. Ahondando en las mismas inquietudes, mds recientemente,
Sullivan ha hablado del valor purgativo de “catarsis cristiana” que pueden tener las vio-
lentas historias de bandoleros?*. El tremendismo de estos personajes no se justifica por
s{ mismo, sino que se orienta, a veces a través de caminos un tanio tortuosos, a un apren-
dijaze moral y social. En todo caso, esta perspectiva moralista con la que los citados
eruditos analizan el bandolerismo dramdtico del Barroco debe completarse con ciertas
matizaciones sociologicas, sin olvidar la recepcién lddica del espectador, mds dispuesto
a la diversién que a la prédica.

No sabemos quién fue el iniciador de este género en el siglo XVII. Caro Baroja,
siguiendo a Cotarelo, supone que la comedia E! valiente Juan de Heredia, atribuida a
Lope de Vega, es la de creacién mds antigua®. El dramaturgo madrilefio resulté tam-

2.

Tirso de Molina, El bandolero, ed. de André Nougué, Madrid, Castalia, 1979.

® Alexander A. Parker, ‘‘Santos y bandoleros en el teatro espaiol del Siglo de Oro™’, Arbor, XIII,

1949, p. 398.

* Henry W. Sullivan, ‘‘Constantes estéticas y originalidad creadora en la comedia espafiola: el bando-
lero™, en AA.VV., Las constantes estéticas de la comedia en el Siglo de Oro, Amsterdam, Rodopi, 1981, pp.
77-92 (Didlogos Hispdnicos, n.° 2).

25.

Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, ed. cit., pp. 95-101 y 113 (nota 27).
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bién el mds fecundo y variado cultivador de estas historias. Los personajes masculinos
tienen su mejor representacién en las tituladas El cordobés valeroso, Pedro
Carbonero®, Roque Dinarte, sobre el conocido bandido cataldn que ya nos recordara
Cervantes, y Antonio Roca, o la muerte mds venturosa, el bandolero clérigo cuya per-
sonalidad histérica estudié V. Dixon?. Los tipos femeninos encuentran protagonismo
en La serrana de la Vera o en Las dos bandoleras®®. También pertenecen a la misma
serie El amor bandolero, La lealtad en la traicién, Nardo Antonio, bandolero, persona-
je cuyas hazafias discurren en el reino de Népoles (otra comedia con el mismo titulo
es atribuida a Amescua), etc. En La Orden de la Redencion y Virgen de los Remedios
actualizé la leyenda de San Pedro de Armengol, que hemos visto recogida en El ban-
dolero de Tirso®.

En general, Lope adopta una postura negativa ante los bandoleros, salvo en aspectos
muy puntuales. “Diluidos dentro de su cuadrilla, enfocados por el autor en su conjunto
sin que los diversos rasgos de la personalidad individual o el destino de un personaje
aislado se interpongan, el espectador percibe en ese bandolero anénimo un ser que po-
demos definir cruel, cobarde, traidor, inmisericorde y lascivo”, segin declara Martinez
Comeche®. Al trazar la personalidad de sus héroes no puede olvidar el poeta el desa-
sosiego social que causaban las hazafias de tales personajes ni el menoscabo de la auto-
ridad real que suponia su vida criminal.

Tras las huellas de Lope, el género bandoleril tuvo un amplio cultivo. El valiente
sevillano, de Enciso, recoge en dos partes las hazanias de Pedro Lobén. Pero la serie
de los valientes recuerda titulos de Enriquez Gémez (EI valiente Diego de Camas), Luis
Vélez de Guevara (E! valiente toledano), Monroy (El mds valiente andaluz, Antén Bra-
vo), Cantén Salazar (El valiente Barrionuevo), Moreto (El valiente Campuzano, tam-
bién atribuida a Zdrate)... Historias de guapos son también las obras de Belmonte (Afa-
nador de Utrera), Moreto (Luis Pérez, el gallego), Rojas (El bandolero Solposto, segiin
Mesonero Romanos escrita en colaboracién con Cancer y Rosete). De Cubillo es Afias-
co el de Talavera, y otra que dejé inédita mtitulada El bandolero de Flandes®. El gran
mito del bandolerismo cataldn, Serrallonga, también motivé una comedia escrita al ali-
mon por Rojas, Coello y Vélez de Guevara intitulada El cataldn Serrallonga y bandos
de Barcelona®. Se conserva, anénima, una pieza con personaje femenino conocida por
La bandolera de Baeza y peligro en alabarse.

* Juan-Bautista Avalle Arce, ‘‘Pedro Carbonero y Lope de Vega: tradicién y comedia’”, en AA.VV.,
Homenaje a W.J. Fichter, Madrid, 1971, pp. 59-70. Los aspectos legendarios de este personaje se estudian

en Frangois Delpech, ‘‘Pedro Carbonero: Aspects mythiques et folkloriques de sa 1égende’’, en AA.VV., Le
bandit et son image, ed. cit., pp. 107-121.

7 V. Dixon, “‘El auténtico Antonio Roca de Lope’’, en AA.VV., Homenaje a W.L. Fichter, ed. cit.,
pp. 175-188. Sobre el mismo tema existe el viejo ensayo de Ramén Pérez de Ayala, ‘“Teatro de justicias y
ladrones’’, en Las mdscaras, Madrid, 1919, II, pp. 61-119.

™ Véase el articulo de M. MacKendrick, ‘“The bandolera of Golden-Age drama. A symbol of feminist
revolt’’, Bulletin of Hispanic Studies, XLVI, 1969, pp. 1-20.

* Existe otra comedia con idéntico asunto escrita por el can6nigo valenciano Tédrrega que lleva por ti-
tulo La fundacion de la Orden de la Merced por el Rey don Jaime (1616).

“ Juan Antonio Martinez Comeche, ‘“Tipologia dei bandoiero en Lope de Vega’’, AA.VV., Le bandit
et son image..., ed. cit., p. 222. Véase también lo que dice Emilio Cotarelo y Mori en la “‘Introduccién’ a
Lope de Vega, Obras, Madrid, RAE, 1916-30, II, pp. 624-656.

‘" Dolores Noguera Guirao, ‘‘El bandolero de Flandes, comedia nédita de Alvaro de Cubillo’’, en
AA.VV., Le bandit et son image..., ed. cit., pp. 235-242.

" Sobre esta obra debe recordarse el trabajo de J. Givanel i Mas, *‘Observaciones sugeridas por la lec-
tura del drama de Coello, Rojas y Vélez El cataldn Serrallonga y Vandos de Barcelona’’, Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelona, 18, 1945, pp. 159-192.
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Al 1gual que ocurriera en la novela, con Tirso de Molina llegan las versiones a lo
divino en el teatro de bandoleros. En La ninfa del cielo, condesa bandolera y obliga-
ciones de honor una noble campesina pierde su honor merced a los enganos de un du-
que donjuanesco, casado. Ninfa se echa al monte como bandolera para lavar su afrenta,
aunque su nueva personalidad no acaba por ocultar su buen corazén. Su venganza, tras
diversas peripecias, acaba en arrepentimiento, haciendo penitencia como ermitafia soli-
taria del bosque™. Nuevamente Tirso, en su funcién de clérigo, da este tinte piadoso
a los motivos bandoleriles con unos procedimientos en exceso efectistas y sentimenta-
les. Sobre el mismo tema se escribié otra titulada La bandolera de Italia y enemiga
de los hombres, atribuida, sin razones evidentes, a Calderdn. Todavia se representaba
en 1806, afio en el que la prohibi6 la censura “por passages obscenos de la tercera Jor-
nada, y salir el Angel Custodio Jests hecho comediante y cantarse el Te Deum’3¢. El
mismo espiritu nos descubre la obra de Francisco de Cafizares La gran comedia el di-
choso bandolero Fray Pedro de Mazona, capuchino (Madrid, 1671).

El teatro de bandoleros acaba por configurarse en el siglo del Barroco como un gé-
nero literario. Desde Lope se han ido concretando los temas, la tipologia del personaje,
sus rasgos ideolégicos mds significativos, las formas literarias. También el publico, que
conoce el horror de estas sangrientas biografias, estd decidido a aceptarlas. Como afir-
ma Caro Baroja: “No cabe duda, pues, de que el proceso de idealizacién, de poetiza-
cién del bandolero, estd ya muy avanzado en el teatro cldsico y que incluso la gente
que podia padecer en sus viajes e intereses, a causa de las actuaciones de bandidos rea-
les, se hallaba dispuesta a aplaudir las acciones de los bandidos fingidos en las ta-
blas”*. Esta férmula teatral seguird viva en el siglo XVIII, adaptdndose a los nuevos
gustos populares y mostrando sus peculiares caracteres.

3. El bandolero en el siglo XVIII: historia y literatura

La lacra social del bandolerismo se mantuvo en el siglo XVIII con un VIgor reno-
vado. Ni la voluntad de armonia social, ni la determinacién de garantizar el orden pii-
blico fueron razones suficientes para que los politicos ilustrados pusieran paz en el mundo
de la delincuencia urbana y rural. La sociedad tuvo que seguir soportando a los mato-
nes que proliferaban en las tabernas suburbiales y los barrios castizos, y también a los
bandoleros que segufan prefiriendo el 4mbito rural para perpetrar sus robos y crimenes.

Los Montes de Toledo y Andalucia sustituyen ahora en importancia estratégica a
Catalufia y Levante, sin que esto signifique la desaparicién del bandolerismo en la cos-
ta mediterranea®. La figura del bandolero se asimila en numerosas ocasiones a la del
contrabandista. Gibraltar, tras su lamentable pérdida en la Guerra de Sucesién, y Ca-
diz, nueva base del comercio con América, fueron los centros mas destacados del con-
trabando, especialmente de tabaco, que afectaba a las tierras del Sur.

Diego Corrientes, natural de Utrera, es el ladrén mds conocido. Bandolero por amor
desde que salvara de un intento de rapto a la delicada hija de su sefior el marqués de

* Pablo Jauralde Pou, ‘‘Bandoleros en el teatro de Tirso de Molina”’, en AA.VV., Le bandit et son

image..., ed. cit., pp. 242-250.
*  Se conserva el manuscrito en la Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 16.892. Consiiltese la referencia

en el Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el Departamento de Manuscritos de la Biblioteca
Nacional, Madrid, 1934, I, p. 54.

* J. Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, ed. cit., p. 358.

36.

Vid. Manuel Ardit, ‘‘Bandolerisme i delinqgiiencia a les acaballes de L’Antic Regim (1759-1843)
en Industrializacié i ruptura social, Barcelona, Ariel, 1974,
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Rodovilla, se transformé luego en uno de los mds crueles asesinos. Su descarriada bio-
grafia acabé en la horca de la cdrcel de Sevilla el 30 de marzo de 1781, sin que el re-
curso interpuesto ante el mismisimo rey Carlos III llegara a buen fin. Para general es-
carmiento su cuerpo descuartizado y su cabeza fueron expuestos por los caminos y lugares
que en vida oyeran de su fama y criminal valor.

Los bandidos que poblaban Sierra Morena se convirtieron en uno de los més gra-
ves inconvenientes en la colonizacién de La Carolina por el Intendente Pablo de Olavi-
de. Cuenta Ferrer del Rio en su documentada Historia del reinado de Carlos II 1o si-
guiente: “Las Montafias de Sierra Morena, pobladas en tiempo de los moros, se hallaban
cas1 desiertas muchos afios hace y reducidas a bosques espesos, en que sélo se encon-
traban pastores, lobos y facinerosos y muy pocas casas y lugares, a grande distancia
unos de otros. El camino real que conduce desde Madrid a C4diz atraviesa dichos montes,
y desde el lugar de El Viso, en la Mancha, hasta Bailén, que son ocho leguas muy lar-
gas, no se encontraban mds que dos malas ventas, llamadas de Miranda y de Bailén,
en que los venteros daban la ley a su arbitrio, y se entendfan, o por miedo o por con-
vencion con los bandidos que infestaban el camino, y que, emboscados entre los drbo-
les y matorrales, sorprendfan a los viajantes, sin ser vistos por ellos sino cuando los
atacaban”%’.

Se dictaron, con escaso éxito, numerosas leyes represivas, mientras los presidios del
norte de Africa se llenaban de defraudadores, asesinos y ladrones. De poco sirvié el
celo de los agentes de Hacienda o de los soldados y ministros de la Justicia. La persis-
tencia del bandolerismo tal vez se justifica por la oculta proteccion, especialmente en
Andalucfa, de ciertas familias nobles, que participaban en las ganancias del contraban-
do. Tampoco los clérigos pusieron demasiado celo en recriminarlo desde el pulpito. Las
notas de viaje de los extranjeros que se acercan a nuestras tierras presentan este fend-
meno como uno de los problemas mds graves de la Espafia de la Tlustracién, que afec-
taba en particular a la seguridad de los caminos. Goya, atento siempre al especticulo
de la realidad, dej6 constancia de ello en algunos de sus cuadros y grabados. También
la prensa se hizo eco en sus pdginas de casos y causas criminales®®. Este mismo atrac-
tivo morboso debi6 ser el que aliments el interés de los poetas populares del XVIII
por estos temas™. Se trataba de poner ante el pudblico unas historias divertidas, llenas
de aventuras y amorios, m4s que intentar una protesta social o politica. Por eso no pro-
yectan los bandoleros el aura positiva que les otorgard ¢l Romanticismo al convertirlos
en prototipo del rebelde o del “bandido generoso”

Al analizar los romances dieciochescos sobre bandidos, Caro Baroja nos recuerda
que, aunque entre los bandoleros literarios encontremos algiin personaje perteneciente
a la nobleza, siguiendo antiguas tradicionales, predominan los simples contrabandistas

37,

Antonio Ferrer del Rio, Historia del reinado de Carlos III en Esparia, Madrid, Imp. de Matute y
Compagni, 1856, I, p. 222 ed. facs., (Madrid, FUE, 1988).

" Las “*Causas criminales’ se pueden encontrar con frecuencia en el Memorial Literario. En Julio de
1787 se cuenta la historia de un muchacho de 18 afios, Juan Soto, que salvé a su tia de la violacién por “‘el
famoso bandolero’” Antén Requena, al que disparé un trabucazo, apuntilldndole luego con un rején. Después
de este suceso el Joven se 1nici6 en la vida de la marginacién acumuiando en su haber numerosos robos, asesina-
tos y huidas de la carcel (XI, julio 1787, pp. 296-298). La misma revista incluye otros casos en junio de 1797
(XI, pp. 167-175), agosto del mismo afio (XI, pp. 442-445)...

¥ De los 2.103 pliegos que registra el investigador Francisco Aguilar Pifial publicados en este siglo,
221 pertenecen a la serie “‘Novelescos de valientes y bandidos’” (Romancero popular del siglo XVIII, Madrid,
CSIC, 1972, pp. 47-73).

Véanse también las antologias de Manual Alvar, Romances de pliegos de cordel (siglo XVIII) (Mdlaga,
Ayuntamiento, 1974) y de J. Caro Baroja, Romances de ciego (Madrid, Taurus, 1979, 2.2 ed., pp. 127-192).
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de tabaco y los vulgares asesinos que buscan en el oficio una libertad y un crecimiento
econémico al margen de la ley y la sociedad. Entre ellos destacan el guapo Francisco
Esteban (natural de Lucena), Pablo Diamante, el sevillano Francisco Correa, Juan de
Arévalo (nacido en Osuna), Juan Garcia Nebrén, o el citado Diego Corrientes. Otros
estdn mds préximos a los jaquetones quevedianos por su osadia y vida crapulosa como
Pedro Cadenas, el jerezano Agustin Florencio, o el castellano Miguel de Arenales.
En el dmbito del bandolerismo, historia y ficcién configuran dos realidades interde-
pendientes, aunque cabe trazar unos limites que coloque a cada una en su verdadero
espacio. El bandolero social se mueve en una sociedad cambiante, a veces predispuesta
a Justificar sus hazafias, siempre que no sea victima de sus propios desérdenes interio-
res. La literatura crea sus particulares mitos, sujetos a tépicos, estructuras y estilos ar-
tisticos. Cada vez mds el romance de bandoleros, aunque siga alimentado por la triste
realidad cotidiana del mundo de la marginacién, se va convirtiendo en una genuina crea-
c16n literaria en la que los receptores se muestran mids interesados por el argumento
novelesco, que por factores sociales, ideoldgicos o informativos. Desde esta perspectiva
Joaquin Marco ha estudiado con detenimiento la forma y los temas de los romances
de guapos y bandidos en el espacio del romancero vulgar de los siglos XVIII y XIX%.
El convencionalismo literario acaba por apoderarse en el Setecientos del pliego de
cordel. Son relatos de aventuras dominados por una accién desbordante. Dos ingredientes
parecen inevitables para dar el justo tono a los romances: el amor y la muerte. El pri-
mero sobrepasando casi siempre los limites de la decencia, y el segundo presentando
un completo muestrario de escenas sangrientas hasta superar las normas del buen gus-
to. Pero esta actitud, supuestamente realista, es ante todo un estilo, una postura litera-
ria, como puede serlo el tremendismo de nuestro contemporédneo Cela. Es evidente que
muchos de los bandoleros tienen una biografia prefiada de acciones violentas. Pero no
se trata tanto de acotar una realidad, como mostrar unas querencias especificas por el
crimen, la sangre y la violencia gratuita. En estos aspectos insiste Heriberto Medina
en uno de los mds recientes afidlisis de los pliegos del XVIII*. Ya la literatura del pa-
sado habia acostumbrado a los lectores a recibir como normal tales acciones. Hasta puede
parecer como s el caricter espaol estuviera un tanto inclinado a lo rebelde y patibula-
110, y la historia misma de nuestro pafs tiene mucho que ocultar en este sentido.
Tales fabulaciones desagradaron en extremo a los politicos ilustrados por ser con-
trarias al buen gusto, y, sobre todo, ajenas al modelo social que propugnaban. Una prag-
mdtica, sancionada por el rey Carlos III, prohibia en 1768 “imprimir romances de cie-
gos y coplas de ajusticiados, de cuya edicién resultan impresiones perjudiciales en el
publico, ademds de ser una lectura vana y de ninguna utilidad a la publica ilustra-
c16n”#. La publicacién de pliegos en fechas préximas al edicto manifiesta la fuerza y
atractivo que tenian para el piblico popular estos productos literarios.
Afios después, en 1798, el poeta Meléndez Valdés, en su condicién de fiscal del rei-
no, volvia a descalificarlos ante la Sala de Alcaldes de Casa y Corte en un famoso Dis-
curso sobre la necesidad de prohibir la impresion y venta de Jdcaras y romances vul-

40,

Joaquin Marco, Literatura popular en Espa#ia en los siglos XVIII y XIX, Madrid, Taurus, 1977, II,
pp- 431-500.

41,

Heriberto Medina, E! romance de ciegos durante el siglo XVIII, New York, UMI, 1987, pp-
222-284.
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Novisima Recopilacién, VIII, 18, 4.°
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gares por daniosos a las costumbres publicas**. Pide que se retiren del mercado tales
textos pocticos, abortos mds que obras literarias, ya que los héroes que celebran “nada
presentan al buen gusto m a la sana razén” La proscripcién de los pliegos de cordel
se 1nicia censurando en primer término a aquellos cuyas historias, las de marginados,
més le preocupaban: “Son sus temas comunes guapezas y vidas mal forjadas de foragi-
dos y ladrones, con encandalosas resistencias a la justicia y sus ministros, violencias
y raptos de doncellas, crueles asesinatos, desacatos de templos, y otras tales maldades,
que aunque contadas groseramente y sin entusiasmo ni alifio, creidas cual suelen serlo
del 1gnorante vulgo, encienden las imaginaciones débiles para quererlas imutar, y han
llevado al suplicio a muchos infelices”*. Esta advertencia resulta grave para el mora-
lista legislador, y nos descubre la inevitable conexién entre vida y literatura. En el mis-
mo saco mete los otros asuntos habituales en estos romances (milagros supuestos, his-
torias de amores...), que tuercen la voluntad de los mas desasistidos, ““la débil nifiez”
y “el pueblo sin educacién ni cultura”. (Y cudl debe ser el antidoto? “Cuidemos de po-
nerle entonces en las manos, en vez de las indignas jacaras de Francisco Esteban, los
bandidos de Toledo, Pedro Cadenas, la Peregrina y otras mil y mil pestilentes, los in-
mortales hechos y la fidelidad y la honradez de nuestros venerables abuelos’®. Se de-
tiene a proponer como modelos a los grandes héroes de la historia de Espafia que ani-
maron la vieja €pica medieval, los romances tradicionales (“‘que hoy mismo nos
entretienen tanto y nos inflaman”) y las nuevas tragedias neocldsicas.

Los pliegos de cordel y las comedias de bandoleros del siglo XVIII son expresién
de la misma sensibilidad y responden, en lineas generales, a idénticos tGpicos ideolégi-
cos y teméticos, variando sélo los recursos formales propios de cada género. Asf lo re-
conocia el castizo aragonés Romea y Tapia en El escritor sin titulo cuando defiendia
la 1maginacién en el teatro, “al igual que en las jécaras de ciego”, contra la verosimili-
tud neoclasica®.

Y de la misma descalificacién participan también romance y drama cuando el criti-
co Olivares de la Cueva los rechaza para “prevenir los delitos” de los lectores, tanto
de orden social como moral’. Sefiala con ironfa a qué se reducen sus argumentos:
“Aquellas resistencias 4 las justicias, insultar 4 cada instante a sus Ministros, escalar
encierros, substraer pesos, romper procesos, etc. lo reconoce como efectos de un heréi-
co valor; el extraer doncellas de casa de sus padres, seducir 4 la fiel consorte, eludir
la vigilancia de su Superior, etc., nada tiene de criminal, todo esto viene 4 ser una suti-
leza de ingenio o sagacidad envidiable; finalmente el hacer el contrabando es un modo
sencillo de vivir, que elige el hombre como el que comercia en cosas licitas 6 procura
su sustento por medios honestos; esto ni es robar ni quitar 4 nadie nada; pues esto es
lo que se halla impreso en dichos papelotes, se vende, se lee y canta publicamente”*®.

- Recogido en Discursos forenses, Madrid, Imp. Real, 1821 (citaré por la nueva edicién, con prélogo

de G. Demerson, Madrid, F. Banco Exterior, 1986). Véase el comentario que hace de este discurso A. Gonzai-
lez Palencia, ‘‘Meléndez Valdés y la literatura de cordel”’, Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo del Ayun-
tamiento de Madrid, VII, 1931, pp. 117-136.

“  Jdem, p. 102.

“ Jdem, p. 104.
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J. C. Romea y Tapia, El escritor sin titulo, Madrid, Of. de Manuel Martin, 1763, pp. 52-53.

“A. Olivares de la Cueva, “Articulo V', Correo de Madnid, V11, 1790, n.° 365, pp. 200-203; n.°
367, pp. 118-119; n.° 368, pp. 125-127. Este es tal vez uno de ios mejores andlisis de los pliegos de bandidos
que se hizo en la época, junto al citado de Meléndez Valdés.

% [dem, p. 203.



GUAPOS Y BANDOLEROS EN EL TEATRO DEL SIGLO XVIII 265

Llama la atencién que vuelva a recordar, como Meléndez en su Discurso, que el
“vulgo extragado” y los nifios sean los mds indefensos ante estas historias que ensefian
a delinquir. La lectura de los pliegos por los nifios parece que estd ligada al aprendizaje
de la lectura en las escuelas, pues la infima calidad del material hacia de los pliegos
unos textos escolares muy asequibles econémicamente. Ya lo habfa advertido en fechas
anteriores Campomanes en su tratado sobre la educacién popular: “que en las escuelas
no se deben leer romances de ajusticiados porque producian en los rudos semillas de
delinquir y de hacerse valadrones, pintando como actos gloriosos las muertes, robos y
otros delitos que los guiaron 4 el suplicio”®. Las historias de bandoleros, pliegos o dra-
mas, reflejan pues la misma mentalidad popular, y fueron acreedoras de idéntico recha-
zo social en la pluma de los ilustrados.

4. Comedias de guapos y bandoleros en el siglo XVIII
4. 1. Panorama general

La comedia de bandidos del siglo XVIII constituye una manifestacién cultural esca-
samente atendida por los estudiosos, necesitada de mayor esfuerzo investigador para sa-
carla a nueva luz. Mientras la bibliografia sobre la realidad histérica del bandolerismo
resulta ya elocuente, e incluso parecen sufientes los estudios sobre pliegos, el género
dramatico estd falto todavia de trabajos que clarifiquen el mundo de la creacién y los
caracteres literarios de los dramas.

Alin no siendo una de las férmulas teatrales preferidas por el piblico, la comedia
de bandidos subié regularmente a los escenarios a lo largo de la centuria. Al igual que
los romances vulgares resulté victima del acoso a que le sometieron las autoridades ilus-
tradas y participé de la misma vocacién de cultura marginal.

Permanecia vigente el repertorio barroco, reestrendndose las mds conocidas obras
de Lope de Vega, Monroy, Zarate (El valiente Campuzano se representé en Madrid du-
rante la temporada 1785-86)... El bandolero de Flandes de Alvaro Cubillo tuvo proble-
mas en su reposicién en el coliseo de Granada en 1787 por “las llanezas que se dicen
y tienen los graciosos, con voces torpes y aun acciones, como Gsculos, etc.’®. Tam-
bién le preocupaban al censor Fr. Andrés de Herrera unas supuestas escenas irreligio-
sas (“el hurto de una hostia por precio de 30 dineros, y en algunos versos sacrilegos™)
y clertas interpretaciones malévolas como la de ascendencia judfa de Osorio, Secretario
del Virrey de Flandes. Varias de estas piezas fueron nuevamente reeditadas en las cono-
cidas series que sirvieron a los c6micos para la representacién y a los aficionados de
entretenida lectura.

El periodo de méxima creatividad coincide con la primera mitad del siglo. Resulta
dificil, sin embargo, determinar con precision el corpus completo de las obras escritas
en aquellos afios. Unas se han conservado manuscritas, y otras se encuentran dificil-
mente entre las colecciones de ediciones baratas. Para descubrir la autoria de las piezas
anénimas o solventar los problemas en los casos de doble atribucién se necesitarian es-
tudios mds complejos, de los que aiin no disponemos.

Entre la abundante y variada produccién del dramaturgo madrilefio José de Caiiiza-
res encontramos algunas creaciones que pertenecen a este género. Ponerse hdbito sin
pruebas y guapo Julidn Romero™, que Onrubia de Mendoza supone “‘comedia histéri-
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Pedro Rodriguez de Campomanes, Educacion popular, Madrid, 1775, p. 153.

50.

Vid. Catdlogo de las piezas de teatro... de la Biblioteca Nacional, ed. cit., I, pp. 54-55.

*" He utilizado la edicién de Valencia, Imp. de la Vda. de Joseph de Orga, 1768. Para mayor informa-

ci6n sobre otras versiones manuscritas o impresas, puede consultarse a Francisco Aguilar Pinal, Bibliografia
de Autores espafioles del siglo XVIII, Madrid, CSIC, 1983, II, pp. 164 y 187.
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ca’?, es en realidad una obra en la que se mezclan elementos tan dispares como lo
heroico, las aventuras amorosas y la bravura del “guapo” por causa de unos problemas
de honra®. La valentia estd aqui, sin embargo, domefiada y sometida a unos criterios
sociales y morales, y en este sentido se nos presenta diluida, si nos atenemos a los usos
habituales. Tuvo bastante éxito y se representé numerosas veces a lo largo del siglo™.

Obra mixta parece también El mds valiente extremeiio, Bernardo del Montijo>. En
esencia parece una comedia heroica en la que se insertan episodios amorosos. No fal-
tan tampoco unas espectaculares escenas en las que pelean guapos andaluces contra ex-
tremefios, haciendo gala de un lenguaje propio de bravucones.

El espléndido corral de la Olivera de Valencia, de tan larga y gloriosa tradicién dra-
madtica hasta que fuera derruido en 1750, fue el marco adecuado para el estreno de al-
gunas de las obras mds renombradas del género bandoleril, escritas por dramaturgos
locales sin excesivo relieve. La mayoria de ellas recogen historias sucedidas en la pro-
pia tierra levantina, convirtiendo en literatura sucesos que habian marcado vivamente
a aquella sociedad®’.

El 27 de octubre de 1728 se estrenaba la pieza El bandido mds honrado Y que tuvo
mejor fin, Mateo Vicente Benet escrita por un tal Gabriel Suirez®. Poco sabemos so-
bre la 1dentidad de este autor, vecino de Valencia y tal vez oriundo de la misma. En
un tiempo se pensé que tal nombre era seudénimo del también escritor valenciano Car-
les Ros (1703-1773), notario y filélogo de quien se suponia que habifa redactado su obra
en el dialecto autéctono, vertiéndola luego al castellano. Hoy no se admite tal posibili-
dad, sino que el citado Gabriel Sudrez la escribié directamente en la lengua de
Cervantes™. Llevaba a la escena una conocida historia de bandoleros del Reino de Va-
lencia, sucedida en tiempo de Carlos IT (1664), que ain se mantenia viva en la mente

s2

José Onrubia de Mendoza, El teatro de José de Cafiizares, Barcelona, 1965, p. 12. Paul Merimée

la califica como de capa y espada (L art dramatique en Espagne dans la premiére moutié du XVIlle siécle, Tou-
louse, Université, 1983, p. 107).

B Véanse las interpretraciones de Alva V. Ebersole, José de Cafiizares, dramatrgo olvidado del siglo

XVIHI (Madrid, Insula, 1975, pp. 121-129) y de Juan Ferndndez Gémez, ‘‘Sobre la comedia E! guapo Julign
Romero, de José Canizares’’ (en AA.VV., Estudios ofrecidos a Emilio Alarcos Liorach, Oviedo, Umversidad,
1979, 1V, pp. 407-417).
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Segun Paul Merimée entre 1708 y 1724 se represent6 en Madrid 14 veces (L 'art dramatique en Es-
pagne..., ed. cit., p. 120).

* El mds valiente extremenio, Bernardo del Montijo, Ms. 15.136 de la Biblioteca Nacional (Madrid).
Lleva censuras de Pedro Francisco Lanini, 18 de noviembre de 1704, y de Caifiizares del 22 del mismo mes.
Sin embargo se atribuye a Juan Bautista Chavarrfa (Vid. Catdlogo de las piezas de teatro..., ed. cit., 1, p. 341).
La autorizada voz de Merimée la cree de Cafizares, e incluso a tiene por autdgrafa (L art dramatique en Es-
pagne..., ed. cit., p. 129, nota 52), al 1gual que el erudito Aguilar Pifial (Bibliografia de autores esparioles...,
ed. cit., I, pp. 163).

* J. Caro Baroja, sigutendo a Mesonero Romanos, atribuye a Caifiizares una obra titulada Ei dichoso
bandolero, de cuya autoria no tenemos en la actualidad confirmacién fehaciente (Ensayo sobre la literatura
de cordel, ed. cit., p. 358).

7 Informacién mds cumplida en el articulo de Francis Sureda, ‘A propos de la representation de co-
medias de bandoleros 4 Valencia sous Ia régne de Philippe V**, en AA.VV., Actes du ler Colloque sur le Pays
Valencien a 'époque moderne, Pau, Umiversité, 1980, pp. 157-170.

*  He manejado la siguiente edicién: Comedia Jamosa. El bandido mds honrado y que mvo mejor fin,
Mateo Vicente Benet, Primera Parte, Valencia, Vda. de Joseph Orga, 1769 (n.° 151).

® F. Sureda aporta un pufiado importante de buenas razones en el art. cit., pp. 159-160. Ademds de
las obras de bandoleros que se citan en el texto, escribié la comedia de santos titulada E! lucero de Verona,
San Pedro Martyr (s.1., s.f./ B.N. T. 6434).
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de todos, refrescada en la memoria colectiva por las diversas ediciones de pliegos de
cordel. Benet, a quien se le imputaban 37 homicidios, cayé en poder de las tropas del
marqués de Camarasa. La sentencia le obligd a servir tres afios en los tercios de Népo-
les, pero antes de cumplir este plazo retorné a su pueblo, Benimaclet, que le recibid
como a un héroe con el acompanamiento del repique de las campaiias de las iglesias,
ante el disgusto de las autoridades®. En la obra teatral quedan claras las sefias de iden-
tidad: no sélo se manifiestan en los abundantes valencianismos, la geografia real de ca-
lles y lugares de la ciudad, el espacio de los pueblos préximos, sino que el ambiente
nos descubre a la sociedad burguesa de la ciudad del Turia y la tradicién de las bande-
rias entre gente de nobleza.

La comedia alcanzé muchisimo éxito, representindose en la Olivera durante siete
dias seguidos con buenos ingresos y subiendo al escenario en veintinueve ocasiones hasta
el afio 1746, segiin la investigacién de F. Sureda®. También fue muy bien recibida por
el publico madrilefio tras su estreno en el corral de la Cruz el 12 de mayo de 1731 por
la compania de San Miguel, permanenciendo en él durante ocho dias. La benévola re-
cepcién le llevé al autor a convertirse en especialista del género. Hizo una segunda par-
te del Mateo Vicente Bener, en la que el protagonista, destinado a Népoles como mi-
litar, prosigue sus hazafias en tierras italianas, para tornar de nuevo a las aventuras en
su ambiente valenciano, tal como ocurriera en la realidad.

Excelente acogida tuvo también una tercera obra de bandoleros que escribié Gabriel
Sudrez con el titulo, altisonante y expresivo, de El asombro de Jerez y terror de Anda-
lucia, don Agustin Florencio®®. Esta vez se utiliza una historia tipica del bandolerismo
andaluz, su protagonista es natural de Jerez de la Frontera, también muy conocida por
los pliegos de cordel. Amor, contrabando, aventuras y muertes son los ingredientes ti-
picos de su argumento. Pronto lleg6 a los escenarios de la capital del reino. El censor
Luis Billet puso algunos reparos en la reposicién de 1735 por el tratamiento que se daba
en ella a un corregidor que aparecia en situaciones “indecorosas” y era tratado de “‘ca-
nalla, doctrina que no se puede permitir”®.

Otro autor valenciano de nombre José Vallés, escasamente conocido, aunque tal vez
relacionado con la fardndula, es el creador de algunas otras comedias del mismo tipo.
El 13 de mayo de 1733 subia a las tablas de la Olivera su obra El mds temido andaluz
y guapo Francisco Esteban®. El puiblico valenciano la recibié con gran agrado durante

% Estas referencias en el articulo de J.E. Martinez Ferrando, *‘Algunes noticies sobre Josep Artis, fa-

mds bandoler del segle XVIII’, en AA.VV., Homenaje a J. Vicens Vives, Barcelona, 1967, II, pp. 383-387.

® F. Sureda, art. cit., p. 159. En Valencia siguié en repertorto hasta final del siglo, junto a
otras de su especie, siendo siempre bien recibida segiin las investigaciones de Arturo Zabala, El teatro en la
Valencia de finales del siglo XVIII (Valencia, Inst. Alfonso el Magnénimo, 1982, p. 229).

®  Gabriel Suarez, El bandido mds honrado, Y que tuvo mejor fin, Mateo Vicente Benet, Segunda par-
te, Valencia, Vda. de Joseph de Orga, 1769 (n.° 152).

®  Impresa en Barcelona en dos ediciones, una sin fecha, y otra, que es la que manejo, en la Imp. de
Francisco Surid, 1771 (n.° 153).

*  Se conserva un manuscrito en la Biblioteca Municipal de Madrid con censuras de Cafiizares de los
anos 1734, 1735 y 1740 (P. Merimée, L art dramatique..., ed. cit., p. 117, nota 6).

% La atribucion de la obra a Vallés es fruto de las indagaciones de Leandro Ferndndez de Moratin. La
Barrera lo reconoce como ‘‘autor valenciano de los dltimos afios del siglo XVII y los principios del siguiente”’
(Catdlogo bibliogrdfico del teatro antiguo espafiol, desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, Madrid,
1860, p. 417). Jerénimo Herrera Navarro lo diferencia de otro dramaturgo barcelonés del mismo nombre, apuntador
en los teatros de la corte, que muri6 en 1779 (Catdlogo de autores teatrales del siglo XVIII, Madrid, FUE,
1992, pp. 463-464.
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una semana, y volvi6 a reclamarla once veces mds hasta 1744, siempre con una asisten-
cia de espectadores por encima de lo habitual®. Luego tuvo muchisima aceptacion en
todos los teatros de Espafia como lo muestran las numerosisimas ediciones que se con-
servan de ella¥. La historia de Francisco Esteban, oriundo de Lucena y muerto en tor-
no a 1705, es de las mds tipicas del bandolerismo andaluz, y habifa originado numero-
sos pliegos de cordel. Perdonavidas, bravucén y, por supuesto, contrabandista, el
protagonista presentaba una biografia llena de sangre y robos.

Volvi6 a probar fortuna Vallés con una obra menos conocida que lleva por titulo
La charpa mds vengativa y guapo Baltasaret®®. No he tenido la fortuna de encontrar-
la, pero parece volver nuevamente al tema valenciano. Tal vez Baltasaret sea el mismo
Baltasar Ros que alterna con Benet en la obra de Sudrez.

El librero y poeta Pascual Escaplez de Guills, natural de Elche (1700-1755), perte-
nece al musmo circulo valenciano. Escribié varios ensayos de erudicién histSrica y reli-
giosa de tema local®, y “también compuso cuatro comedias que dej6 manuscritas™™.
Desconozco el paradero de las mismas, pero recuerdo el titulo de una de ellas que debe
pertenecer al género que analizamos: Amor imposibles vence y piadoso bandolero.

Llama la atencién el éxito de las comedias de bandidos en el teatro de Valencia,
hasta rivalizar incluso con las divertidas piezas de magia. La atraccién que pudieron
tener para el publico local no se justifica ahora por la pervivencia del bandolerismo
en estas tierras levantinas, ciertamente en decadencia en relacién a siglos anteriores. Al
espectador le gustaba ver en el escenario historias que reconocia y que le descubrian
la geografia urbana y las costumbres de la comarca, recibiéndolas como una cosa per-
sonal y préxima. Pero también se trata de un tipo de obra divertida que tiene un atrac-
tvo literario por si misma, por lo cual puede cautivar, y cautivé, igualmente a especta-
dores de otros lugares.

El repertorio de las comedias de guapos y bandoleros parece ser mds extenso, aun-
que algunas de las obras de las que tenemos noticia necesitan mayores aclaraciones so-
bre la personalidad de sus autores y sefias de identidad. Tomds Manuel Carretero, c6-
mico manchego que sirvié a Madrid largos afios, estrené en los corrales de la corte
en 1746 El mds heroico valor y temido valenciano, Matias Oltra. Se conserva manus-
crita y parece ser la tnica pieza que inspiré Talfa a su autor™.

Su noble ascendencia no supuso inconveniente para que Francisco Scotti Ferndndez
de Cérdoba, pacido en Baza, se convirtiera en autor dramdtico. La mds conocida de
cuantas obras escribié resulté ser El valor nunca vencido y hazarias de Juan Arévalo,
que se represent6 en Madrid en 17347, Cuenta en ella las aventuras del bandido Juan

% Datos del citado articulo de F. Sureda, p. 162.

¢ Hay ediciones de: Salamanca, s.f.; Sevilla, s.f.; Valencia, 1767; Barcelona, 1774. Aqui se utiliza ia

impresién de Madrid, Imp. de Antonio Sanz, 1751, que atribuye la obra a ‘‘un ingenio vaienciano’’.
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Joseph Valles, La charpa mas vengativa y guapo Baltasaret, Madrid, Imp. de Antonio Sanz, 1747.
Hay otra edicién posterior de Valencia, Imp. de Ia Vda. de Joseph de Orga, 1769. Parece que Ia Biblioteca
Municipal de Madrid conserva una versién manuscrita, que no he consultado.

.

F. Aguilar Pifial, Bibliografia de autores esparioles..., ed. cit., III, p. 180.

™ M. Rico y Garcia y A. Montero Pérez, Ensayo biogrdfico bibliogrdfico de escritores de Alicante y

su provincia, Alicante, 1888, I, p. 163. Véase también J. Herrera Navarro, Catdlogo de autores... , ed. cit., p- 165.

™ No consta ninguna otra en el repertorio de F. Aguilar Pifial (Bibliografia de autores espafioles..., ed.

cit., II, p. 242) ni en el de Jerénimo Herrera Navarro (Catélogo de autores teatrales del siglo XVIII, ed. cit.
p- 90). El texto se encuentra en la Biblioteca Municipal (Madrid), Ms. 48-12.

7 El texto se conserva manuscrito en la Biblioteca Municipal (Madrid) con censura de J. de Cafiizares

(J. Herrera Navarro, Catdlogo de autores teatrales... , ed. cit., p- 419). La Gaceta anuncié una edicién de esta
obra, que yo no he conseguido encontrar, en Barcelona, 1735, a nombre de un supuesto ‘‘ingenio andaluz’’
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de Arévalo, nacido en Osuna, cuya accidentada biografia ya habfan ensalzado repetidas
veces los poetas populares en sus pliegos de cordel.

Juan Bautista Chavarria debi6 nacer en Valencia, pero su vida estd ligada a la capi-
tal de Espafia donde fue arpista, actor y, finalmente, director de sus corrales entre 1703
y 1709. Se le atribuye la autoria de una tnica comedia titulada E! valiente Pedro Ponce,
representada en la temporada 1706-1707 y por cuyos derechos percibié 800 reales™. La
pieza debi6 hacer fortuna, pues Simén Manuel de Alarcén, misico ligado igualmente
a las ciudades de Madrid y Valencia y tal vez amigo del anterior, compuso una segunda
parte que todavia era representada en los coliseos de la capital en 1734 por la compaiiia
de Manuel de San Miguel™ No tengo localizadas ninguna de las dos partes, ni ma-
nuscritas ni impresas. S{ conocemos un romanzén sobre el mismo bandido impreso en
la ciudad del Turia que lleva por titulo Relacion verdadera de la vida, hechos y atroci-
dades de Pedro Ponce.

Es posible que se escribieran algunas otras obras de las mismas caracteristicas, pero
no tenemos constancia de las mismas. Quedan hasta aqui registradas la mayor parte de
las piezas del repertorio completo de las comedias de guapos y bandidos de los siglos
XVII y XVIII que se recogen en la prohibicién de 1800 en el Teatro nuevo espariol,
publicado por encargo de Leandro Fernindez de Moratin®. Algunas de ellas parecen
estar perdidas, y todas necesitan estudios mds detenidos.

Tampoco conviene olvidar que los temas de bandoleros se Integraban con frecuen-
cia en obras de otros géneros, siguiendo la tendencia a la mixtificacién propia del tea-
tro popular. Asi ocurre en la conocida comedia de santos Princesa, ramera y mdrtir,
Santa Afra (1735), obra del clérigo Tomds de Aforbe y Corregel. La protagonista, rap-
tada por unos bandoleros, vive con ellos una interesante aventura en los montes de Ale-
mania, aprovechando el autor la circunstancia para pintarnos en clave de humor sus cos-
tumbres y organizacién™. No queda constancia en el santoral de que ese episodio
pertenezca realmente a la biografia de la santa, pero los espectadores no pusieron nin-
glin reparo, porque les debié parecer una historia préxima y creible. Personajes seme-
Jantes (bandoleros, jeques, contrabandistas) aparecfan en las piezas de teatro menor. Ra-
mon de la Cruz nos legé una completa galeria en sus sainetes.

7.

J. Herrera Navarro, Catdlogo de autores teatrales..., ed. cit. p. 147. Parece que fue publicada co-
mo andénima, aunque desconozco tal edicidn.

™ Jdem, pp. 8-9.
™ *‘Lista de las piezas dramdticas que conforme a la Real Orden de 14 de enero de 1800 se han reco-
gido prohibiéndose su representacion en los teatros piiblicos de Madrid y de todo el Reino’’, en Teatro Nuevo
Espariol, Madrid, Of. de Benito Garcia, 1800 (Precede a los dramas en los tomo I II, Ml y IV),

El catdlogo de manuscritos de la Biblioteca Nacional avin recoge otros dos titulos: Los bandidos de ltalia
Y la cueva de Mercurin, que se supone del siglo XVIII, y Los bandidos de la Calabria, traduccién en prosa
por P.M.N. a principios del siguiente siglo.

™ Thomas de Afiorbe y Corregel, Princesa, ramera y martir, Santa Afra, Madrid, Juan Perez, 1735,

Jornada I. Cuenta burlescamente Tomate:

‘‘Antes que la Aurora salga
se levantan los Amigos,

que van 2 hacer la oracion

a los lados del camino.

Y si ven algun hermano,

que camina (qué santicos!)
dandole los buenos dias,

le expulgan bien los bolsillos.
Y dexandole sin blanca
suelen darle quatro chirlos,

y le envian al instante

a gozar Campos Eliseos.”” (p. 3)
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En el mismo sentido René Andioc ha destacado la tendencia de la comedia heroica
barroca, tal como se recibe por los espectadores dieciochescos, a acercar su sensibili-
dad al relato de bandoleros. Lo mismo ocurre en las nuevas piezas que se escriben de
este género. El héroe tradicional tiende a perder su prestancia histdrica para convertirse
en un bravucén semejante a los guapos, siguiendo las pautas que marcara la evolucién
de la épica medieval, y que manifiestan los romances vulgares. Pero refleja igualmente
esa conocida inclinacién de la sociedad dieciochesca hacia el casticismo, incluidas sus
clases nobles. En 1786 un desconocido critico, que se ocultaba bajo el seudénimo de
Madamiselle Bouville, aseverada al respecto: ‘“He visto el famoso Carlos XII con el ca-
racter de un guapo Francisco Esteban y una Juana Gray [sic] con un amor de calle-
ra” 7. Algo parecido le sucede al galdn, protagonista de las comedias de capa y espa-
da, que acaba transformdndose en enamorado ostentoso y agresivo como el guapo, y
muestra una valentia que raya con la bravuconeria™. El teatro acepta los modelos y los
usos populares en este proceso de vulgarizacién del hecho literario.

4.2. Tipologia

No hablamos aqui de la tipologia de la comedia de bandoleros desde el punto de vista
estructural. Intento establecer, si esto fuera posible, una clasificacién de estas obras desde
el argumento. En la medida en que la fibula dramdtica recoge historias de la realidad,
ésta impone su propjo orden interior. Ya en un viejo libro del siglo pasado, publicado
en 1841, el cordobés Ramirez de Arellano, al estudiar el mundo de los bandidos espa-
fioles, distinguia tres categorias: guapos (“‘que eran aquellos que hacfan alarde de su va-
lor temerario y no respetar ni Rey ni Roque™), contrabandistas, ladrones y salteadores™.
En la préctica resulta dificil que la historia nos presente a estos personajes en estado
puro. Habrd que definirlos, pues, en razén de sus caracteres mds significativos.

Las mismas dificultades observamos en las manifestaciones literarias. El mundo de
los pliegos de cordel recoge una gran variedad de tipos, que hacen casi vano cualquier
intento de ponerlos en orden. En el estudio de Joaquin Marco se agrupan en cinco cla-
ses, atendiendo a quién ejerce el protagonismo de la historia: un jefe individual, dos
varones, grupo de hombres, la mujer (disfrazada de hombre, bandolera, que venga su
honor), o una pareja de amantes®®. Esta organizacion puede orientar también cualquier
clasificacion argumental de las comedias, si se tiene en cuenta, que en el estado actual
de conocimiento del teatro de bandoleros trabajamos con excesivas limitaciones. Pode-
mos distinguir lo siguientes tipos:

— Comedias de guapos: Cuentan historias de valentones, donde los personajes ma-
nifiestan un gran valor y bizarrfa®. Se trata de una manifestacién del *“herofsmo po-
pular”, que en ocasiones puede derivar a situaciones ilegales, préximas al mundo de
la germania. El ejemplo tipico podria ser la ya citada obra de Caflizares Ponerse hdbito
sin pruebas y guapo Julidn Romero, con las advertencias que antes se indicaron.

77

Recogido por R. Andioc, Teatro y sociedad..., ed. cit., p. 141,

% Idem, pp. 166-169.

7.

Citado por J. Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, ed. cit., pp. 364-365.

Joaquin Marco, Literatura popular en Espafa..., ed. cit., 11, p. 436.
¥ El Diccionario de Autoridades describe al guapo de ia siguiente manera: ‘‘Anmmoso, valeroso y re-
suelto, que desprecia los peligros y acomete con bizarria las empresas arduas y dificultosas’. Y guapeza: **Bi-
zarria, valor y resolucién para acometer alguna empressa arriesgada o peligrosa’™ (IV, p. 87 a).
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— Comedias de contrabandistas: Los protagonistas practican el contrabando y tie-
nen problemas con la justicia. De aqui se deriva el enfrentamiento con los soldados,
las peleas, las muertes, los encarcelamientos, los Juicios. Se caracterizan por el desa-
rrollo de una accién constante y desbordada. Podria servir de modelo El mds temido
andaluz y guapo Francisco Esteban de José Vallés. Bernaldo de Quirds evita a este per-
sonaje en su historia del bandolerismo andaluz porque “no es un verdadero bandido,
sino un contrabandista perdonavidas”#,

— Comedias de bandoleros: Es la férmula més tipica y tradicional del género. El
bandolero es un marginado voluntario de la sociedad que roba y mata, a veces sin de-
masiada justificacién. El Diccionario de Autoridades 1o describe en los siguientes tér-
minos, recordando también las antiguas costumbres de las banderias feudales: “El que
sigue algun bando por enemistad y odio que tiene a otro, y se hace al monte, donde
los unos y los otros andan foragidos y en continua guerra: y también se extiende a los
ladrones y salteadores de caminos” (I, p. 545 b). Tras dar una definicién similar de
la palabra bandido, afiade “‘se entiende por el que roba y hace dafio a los pasageros
y a los lugares” (I, p. 544 a). Quizi el ejemplo mas claro lo encontremos en la come-
dia de Gabriel Sudrez El bandido mds honrado Y que tuvo mejor fin, Mateo Vicente
Benetr. Normalmente la historia estd trazada desde el protagonista, que destaca como
personaje principal. Sin embargo, en algunas obras el dramaturgo se entretiene en des-
cubrirnos con detalle el mundo del bandolerismo, poniendo de relieve las peleas entre
bandas opuestas y las costumbres de sus componentes.

La clasificacion quedaria completa si incluyéramos las comedias de bandoleras. No
hemos tenido la fortuna de encontrar ninguna obra con protagonista femenino. La tradi-
ci6n barroca nos muestra, sin embargo, que fue un tipo muy del agrado del piblico
por las situaciones comprometidas que provocaban tales historias, y por el erotismo mds
0 menos explicito que conllevaban. Los pliegos dieciochescos nos presentan algunos ejem-
plos que bien pudieron haber dado materia para la obra dramdtica: la valenciana Josefa
Ramirez, Isabel Gallardo, Victoria Acevedo o la aragonesa Espinela®.

La mujer valerosa, disfrazada de hombre, que se echa al monte, remedando al va-
rén, tiene una rica y larga tradicién en la literatura, ligada generalmente a dos causas:
la bisqueda del enamorado o el deseo de lavar la honra mancillada. Lope utiliza profu-
samente este motivo en su teatro®. Como modelo de comedia de bandolera queda tam-
bién su citada obra La serrana de la Vera.

Siguiendo la tradicién barroca, el teatro del Setecientos gusta llevar a la escena mu-
Jeres valerosas que agradaban por igual al piblico de la cazuela y al del patio. Amazo-
nas, damas guerreras que manejan la espada mejor que los hombres, son personajes
habituales en los dramas heroicos del siglo XVIII*. Resulta obvio que las bandoleras
no habrian desentonado en este contexto teatral. En las comedias de bandoleros algunas
acompaiian a los hombres sin desmerecer en valentia a sus companeros masculinos. En
El asombro de Jerez y terror de Andalucia, don Agustin Florencio de Sudrez encontra-
mos a la enamorada Isabel que sigue al protagonista en todas sus aventuras. El poeta

*  El bandolerismo andaluz, ed. cit., p. 13.

¥ Mis informaci6n en el libro de J. Marco, Literatura popular en Espada..., ed. cit., II, pp. 468-487.

*  Entre la numerosa bibliografia recordamos en especial los trabajos de Carmen Bravo Villasante, La
mujer vestida de hombre en el teatro espaiiol. Siglos XVI 'y XVII (Madrid, Rev. de Occidente, 1955) y de Mel-
veena McKendrick, Woman and Society in the Spanish Drama of the Golden Age. A Study of the Mujer varonil
(Cambridge, University Press, 1974),

¥ Véase la interpretacién de R. Andioc, Teatro y sociedad..., ed. cit., p. 221 y ss.



272 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

constata su derroche de valor, comparandola con los grandes mitos de mujer fuerte que
nos recuerda la historia: las amazonas, las valientes romanas y la leona de Albania. Ella
se enfada porque Agustin Florencio quiere relegarla a cuidar caballos, cuando llega la
hora de participar en una accién muy peligrosa. Le espeta indignada:

“Por venir con estas faldas,
piensas ti, que estas manitas
no saben dar cuchilladas?»

4.3. El bandolerismo literario

La realidad y las leyendas de salteadores son las fuentes bésicas en las que se ali-
mentan las comedias de guapos y bandoleros. Casi nunca manifiestan interés por los
sucesos contemporaneos. Parece como si fuera necesario que los sucesos estén alejados
en el tiempo, hasta que sus protagonistas se conviertan en mitos en boca del pueblo.
El acontecimiento actual, en principio, sélo tiene interés como causa de juzgado o como
noticia en la prensa. Entre la historia y el teatro casi siempre estd el pliego de cordel,
que supone el primer paso hacia la literatura.

La comedia de bandoleros es un teatro de aventuras novelescas en el que los episo-
dios han configurado un mundo tSpico que recuerda la realidad, pero que al mismo tiem-
po sélo tiene sentido como férmula teatral. La biografia dramatica del bandido no di-
fiere basicamente de la histdrica, pero tampoco es la historia. La imaginacién maneja
los hilos de la fibula creando su propia realidad literaria. No se trata, pues, de definir
la personalidad verdadera del malhechor, sino de comprobar cémo se dramatizan tales
rasgos en la comedia, qué elementos temadticos resultan mds interesantes y significati-
vos, qué recursos formales se utilizan para el desarrollo de la accién.

El argumento suele presentar sélo un trozo de la vida del bandolero, un periodo
de madurez que acaba en la cdrcel, en el exilio o en la muerte. No interesan los datos
de infancia y juventud del protagonista, aunque, a veces, se nos transmiten de manera
indirecta diversas informaciones: su escaso interés por el estudio, sus peleas infantiles
(premocién de las violencias posteriores), su iniciacién en el contrabando, su primer
crimen, la persecucion de la justicia, su refugio en la milicia... Cuando se llega al tiempo
de la comedia, nuestro bandolero esta formado y dispuesto para la aventura. No siem-
pre se necesita un motivo especial que la justifique, pues los hechos que se cuentan
no son sino parte de una vida en accién. Pero, si el dramaturgo quiere dar mayor soli-
dez a los inicios, buscard sus razones en la venganza social o en un desaire amoroso.

La accién viene mediatizada por el argumento base que ha elegido el dramaturgo.
En las comedias de contrabandistas, esta practica ilegal provoca los sucesos posterio-
res. Vallés retrata a un Francisco Esteban que se dedica al contrabando de tabaco y sal,
y esto le lleva a desplazarse de unos lugares a otros para esconder su mercancia o para
venderla. El cree ejercer un oficio tan honesto como cualquier otro. Tras ser detenido,
la justicia le echa en cara el que viva del fraude al Estado. Se defiende diciendo que
lo hace para alimentar a su anciano padre, a su mujer e hija, e incluso se lamenta de
que debe esforzarse mucho para conseguir “un pedazo de pan”. Tiene que insistir el
Juez para intentar hacerse entender, seguramente en vano:

“Pero siendo esos derechos

del Rey, y es ley que se guarden,
mira el delito en que incurre
quien los usurpe, y defraude’ #.

86.

1. Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit., p. 17 b.
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Luego vendrédn los enfrentamientos con los ministros de la Justicia. En las come-
dias de bandoleros las peleas, los robos, los repartos del botin, la cena Junto al fuego
a la luz de la luna, los juicios, las cdrceles son motivos topicos consustanciales a ese
modo de vida.

Las comedias de guapos, contrabandistas y bandoleros constituyen un relato tipico
de amor y aventuras, bajo estructura y ropaje dramdtico. Para conseguirlo se utiliza una
serie de recursos argumentales de tipo novelesco, que le confieren sus sefias de identidad.

Todas las obras tienen en comtn el derroche de accion que proviene del acoso a
los malhechores por parte de la justicia o de unas bandas contra otras. Algunas obras
presentan un movimiento casi cinematografico en las persecuciones, que debié ser me-
Jor disfrutado por los lectores que por los espectadores, dadas las dificultades de puesta
en escena, salvo que la imaginacién solventara tales limitaciones. Pueden servir de ejem-
plo la persecucién de Manuel Vicente Benet por las calles de Valencia, salvindose siem-
pre en situaciones extremas, o la de Agustin Florencio huyendo de los soldados que
siguen de cerca su rastro hasta el interior de una iglesia. Ciudades, pueblos, montes
abruptos y de densa vegetacién son el escenario habitual de los episodios mds interesantes.

Las persecuciones acaban casi siempre en violentos enfrentamientos. Las historias
de bandoleros se desarrollan en medio de un festival de disparos, que debian de dejar
aturdidos los oidos de los sufridos espectadores. Tal vez para el piblico del corral de
la Olivera, acostumbrado a los tradicionales fuegos de artificio de la ciudad, el intenso
ruido era de su agrado. Por eso en Manuel Vicente Benet no hay inconveniente en in-
troducir incluso un cafién en escena para acabar con la resistencia de los bandidos re-
fugiados en una casa. Donde no llegan las armas de fuego aparecen los puiiales, dagas,
o espadas de cualquier tipo.

El resultado es casi siempre una orgia de sangre y muerte. Los bandoleros histéri-
cos fueron, como ya sabemos, famosos asesinos. Pero el interés por lo sangriento y lo
macabro es una herencia del romancero popular®”. Benet resulta de los mis sanguina-
rios. No menos de diecisiete muertes deja tras si entre corchetes y colegas. Alguna,
como la del ventero soplén, es particularmente cruel y violenta. Postrado éste en la cama,
aparece el malhechor disfrazado de médico para meterle el miedo en el cuerpo hacién-
dole creer que estd mortalmente enfermo (“que en vos son mortales/ todas juntas estas
senas”). Después de reirse de él largo rato y hacerle rezar devotamente todas las ora-
ciones que recuerda, le dispara dos tiros a bocajarro que le destrozan la cabeza. Como
debe manifestarse generoso, para conformarse a los modelos literarios, le da unos dine-
ros a la viuda para que le entierre dignamente. Los malheridos que el valiente Benet
deja en el camino resultan incontables.

Hay ciertas dosis de ingenuidad en medio del horror de la muerte. Se mata y se
huye tranquilamente. No ocurre nada. Pasamos al cuadro siguiente y volvemos a repe-
tir la historia. El bandolero se manifiesta como un profesional del crimen sin sentimiento.
Aun cuando las muertes sean casuales, no hace sino desempefiar el papel que le marca
la historia. Resulta obvio que tantos crimenes, muerte y sangre derramada sin escripu-
los, y muchas veces sin mayor necesidad, no pueden responder mds que a una intencio-
nalidad literaria. Esto nos permitiria comparar estas comedias con distintos géneros de
la cinematografia moderna (peliculas del oeste, policiacas, de la mafia, de ladrones,...).

El autor gusta mantener viva la atencién del publico. Una de las formas m4s usua-
les de conseguirlo es colocando a los malhechores en situaciones limite: a punto de caer

- Augustin Redondo destaca ‘‘’univers d’horreur qui domine dans tous les pliegos’” de bandidos co-

mo uno de sus elementos mds significativos (‘‘Le bandit & travers les pliegos sueltos des XVlIe et XVIle sie-
cles”, en AA.VV., Le bandit et son image..., ed. cit., p- 134 y ss.).
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prisioneros en manos de los soldados, en trance de muerte, aherrojados en la cdrcel...
Todo esto forma parte de la estrategia de la tension en la que se implica vivamente
al espectador identificado con el protagonista, sintiéndose con él liberado cuando ter-
mina felizmente la aventura. Coloca a los héroes en situaciones extremas para sentir
el placer de salvarlos, los encarcela para gozar con su libertad.

Muchas veces el bandido, perseguido de cerca por los corchetes, encuentra su sal-
vacion refugidndose en una iglesia o en una ermita. No es que sea una persona religio-
sa, pero conoce los antiguos usos sociales del derecho de asilo. Agustin Florencio utili-
za con mayor frecuencia que nadie de este recurso. Los soldados que le persiguen quieren
echar abajo la puerta del templo, mientras les retiene la autoridad del alférez, porque
no se debe entrar en él sin la autorizacion del vicario. Conseguida ésta, se introducen
en su interior y, tras rastrear minuciosamente el lugar sagrado, encuentran al bandido
escondido en una tumba.

Los malhechores estin en continuo conflicto con la justicia a causa de su vida de-
lictiva. Los jueces empefan todo su afdn y esfuerzo en detenerlos, haciendo uso de los
medios a su alcance: ponen precio a su cabeza, prohiben que se les preste ninguna ayu-
da, mandan a los ministros en su busca. Una vez presos, los someten a juicio y encar-
celan. Hay un episodio que acaba convirtiéndose en topico en estas historias: que el
mismo bandolero se presente ante el juez o el corregidor para conseguir, por la fuerza,
el perdén de sus propios delitos. Se muestra orgulloso, fanfarrén y procura humillar
en todo momento a la autoridad. Esta se ve obligada a ceder, temerosa, pero juega al
proceso de la dilacién por ver si, mientras, llega la guardia o puede ingeniar alguna
celada para retenerle. En medio de los inconvenientes, el asesino suele salir vencedor
de este encuentro, llevandose en ocasiones el rescate que se ofrecia por su persona. Casi
siempre las autoridades quedan ridiculizadas por su comportamiento poco habil para do-
minar al héroe popular.

La misma valentfa y sangre fria manifiesta el valentén cuando se trata de liberar
de la cdrcel a algin compinche. Agustin Florencio sale del presidio gracias al ingenio
de la bella Isabel. Se disfraza ésta de gitana con ropas viejas, tuerta y fea, cantando
versos de antigua juglaria. Encandila con su lenguaje flamenco al alcaide y se ofrece
a distraer a los presos con su titilimundi. Observan éstos unos grabados a través de una
ranura de cristal, y ella relata historias de Roma y aventuras amorosas. Cuando por fin
puede acercarse a Florencio, le refiere un cuento de prisioneros, mientras se las ingenia
para entregarle a escondidas unas pistolas. Sdlo falta la entrada de Juanillo y Galacho
para iniciar los disparos y salir milagrosamente indemne, para eso es el héroe, de su
prisién en medio de los balazos de los guardas.

También las relaciones humanas estin marcadas por una serie de rasgos caracteris-
ticos, muchos de ellos fijados ya en los pliegos de cordel y en los usos de la comedia
barroca®. El bandolero mira a su padre con amor y respeto. Francisco Esteban envia
continuas ayudas materiales a su pobre progenitor, que le corresponde con celo
paternal y manifiesta su temor por los excesos criminales de su hijo. El guapo Julidn
Romero de Caiizares parece el mds respetuoso, hasta confesar:

“Si, sefior mio, le temo,
y este es el valor mas noble:
Si huviere quien en un pelo

- Mds amplias explicaciones en el estudio de Araceli Guillaume-Alonso, ‘‘Les relations de parenté dans

les comedies de bandoleros au XVIle siecle’”, en AA.VV., Autour des parents en Espagne aux XVI et XVIle
siécle, Paris, Sorbonne, 1987.
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a mi padre le tocara,
Vive Christo.”

En otro lugar aclara “que no tengo otra virtud, / que tenerle este respeto”.

La esposa del bandido es mujer amante, maternal en el cuidado de sus hijos, fuerte
en la desgracia, animosa para reclamar al juez la liberacién de su marido. Comprende
que su hombre desempefie este oficio, que sirve para sacar adelante a su humilde fami-
lia. Lo cree tan valiente e invencible como Josefa que, ingenuamente, aconseja a su opo-
sitor Juan Romero que tome precauciones cuando va a pelear contra su Francisco Este-
ban. Espera siempre sufriente su vuelta victoriosa, mientras queda acogida al amparo
de su padre, un amigo u otro bandido.

Frente a este afecto sereno y familiar, el dramaturgo nos introduce a veces en un
mundo de amor y sexo, que puede convertirse en uno de los alicientes complementarios
para el espectador de este teatro. Algunas obras se plantean incluso como una historia
de amores encontrados. El comienzo de Manuel Vicente Benet podria servir de mode-
lo: el noble don Guillén ama a Juana que no le corresponde, porque ésta realmente quiere
a Benet; Isabel, antigua novia de Guillén, sigue desedndole, aunque éste le abandona;
y finalmente Benet, que corresponde al amor de Juana, también promete a Isabel que
agradecerd sus atenciones. Las disputas amorosas justifican las acciones posteriores, pues
los bandoleros necesitan limpiar el honor manchado. En este caso las historias de amo-
res desarreglados tienen un final relativamente feliz: Benet se casard con Juana, y su
criado Farandola con Luisa; Isabel, que tuvo al principio un desliz con don Guillén,
ingresa en un convento, “donde su honor se restaura” Los homicidios pasionales son
episodios corrientes en la historia del bandolerismo®, y motivo literario habitual en los
romances populares®.

Si el bandolero no esti casado, una amiga suele acompanarle en sus aventuras. La
enamorada Isabel sigue a Agustin Florencio en todas sus violentas acciones, mostrando
la misma valentfa que su amigo. Cuando éste se casa con Clara, su mujer pasa incons-
cientemente de la admiracion de su contraria (“gran talle, garbo y brio”) a los celos. Para
desvanecerlos Isabel tiene que declarle que ya ha olvidado a su marido, “que ya trocé su
carifio / en un respeto muy casto”. Ni ella ni el espectador acaban de creerlo. El autor Jjuega
siempre a esa ambigiiedad que llena el texto de sospechas y suspicacias, dando morbo y
erotismo a la historia. Los mismos celos manifiesta Juana de la bandolera Isabel que se
pone bajo la proteccién de Benet para lavar su honra, cuando la ve disfrazada de hombre.

Pero estas comedias deparan atin episodios de sexo més fuertes, como cabia espe-
rar de la biografia de personas marginadas. Posiblemente éste fue uno de los mds gra-
ves Inconvenientes para los censores y también uno de los mds importantes atractivos
para el piblico de los coliseos. La pieza El guapo Francisco Esteban empieza con una
escena en la que se nos descubre que él y su criado Calimaco gozan desde hace veinte

* Joseph de Cafiizares, Ponerse avito sin pruebas..., ed. cit., p. Sa.

* ““Comenzando por el principio, la apocenosis, en el bandido andaluz se sefiala, de ordinario, con un
homucidio, un crimen de sangre pasional, impulsivo, que surge por rivalidades de amor o de juego, o por ven-
ganza de agravios hondos, caso este Gltimo en el que el homicidio suele degenerar en asesinato’’ (C. Bernaldo
de Quirds y Luis Ardila, El bandolerismo andaluz, ed. cit., p. 239).

*" Dice al respecto J. Marco: “‘El c6digo de comportamiento en los pliegos citados es el caballeresco.
Y el atentado contra la dama se encuentra ya en la épica primitiva [...] Nos hallamos ante un comportamiento
que oscila entre la gloria y el crimen. Pero el personaje desciende poco a poco hasta la delincuencia. en estos
romances, sin embargo, la figura femenina es todavia el necesario contrapunto. La mujer aparece COmo un ente
pasivo” (Literatura popular en Espafia..., ed. cit., II, p. 451).



276 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

dias de la compaiiia de unas daifas®?, en cuya casa se estdn quedando, en expresién del
gracioso, “‘sin camisa y sin dinero”, esqueléticos en la “‘caverna de Venus”. En otro cuadro
posterior aparece el interior del lupanar y sus amorosas amigas, antes de abandonar con
urgencia, como siempre, el lugar. Mds adelante se presenta al bandido una mujer que
se queja del acoso de un hombre:

“Que ofendiendo

mi respeto un hombre osado,
con violencias descompuestas,
intenta que le de oido

a sus locos devaneos.” %3

Prototipo de libertad es el comportamiento de Margarita, andaluza de Madlaga y remedo
de la famosa Lozana, que sigue los pasos del héroe y cuyo udnico objetivo es ser ‘“‘es-
cdndalo amoroso de los hombres. En una nueva aparicién al final de la obra conta-
rd con detalle los episodios de su gozosa biografia en la que no faltan peleas por amor,
convivencias con caballeros, atenciones a “‘generosos mancebos”. Esta persona tampoco
recomendable busca ponerse igualmente bajo la proteccién del bandolero, que tiene fama
de ser generoso con las mujeres.

También la historia de Manuel Vicente Benet, mas centrada en los temas amorosos,
nos ofrece interesantes ejemplos. Comienza, a manera de apetitoso aperitivo, con una
escena un tanto escabrosa en la que don Guillén nos advierte que ya ha dejado de inter-
sarle Isabel porque “la posesién / sacia el deseo™ Y lo explica sin excesivo pudor Fa-
randola:

“Y cémo, que esos manjares
se apetecen con extremo
hasta llegar a probarlos;
pero en logrando comerlos,
como la sazén es una,

empalaga al mas hambriento.” %

En realidad el desinterés de don Guillén se debe a que una nueva muchacha ha con-
quistado su corazén. Se trata de una labradora de la calle Alboraya, que el mismo cria-
do vuelve a describir como una petimetra hermosa y sensual, digna de mejores

Palabra que define el Diccionario de Autoridades de ia siguiente manera: ‘‘Huéspeda a quien se tra-
ta con regalo y carifio. Significa también la manceba que se sustenta, y & quien se regala por el ruin trato, e
ilicita comunicacion’” (I, p. 3a).

% Joseph Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit. p. 3b.

* Sigue unos versos mds adelante:

‘‘Esta es mi estrella, y este mi1 destino,

y hoy hechizo de Venus, determino

con resueltas licencias,

ser ocasion de duelos, y pendencias,

pues solo en esto el timbre se asegura

de la muger que campa de hermosura,”’ (idem, p. 8b)

** Gabriel Suarez, El bandido mas honrado..., ed. cit., p. 2a.
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amores”. Perseguido Benet por la justicia, se refugia en casa de su amiga Juana, “por
parage mas seguro”. Pero siente esta vez necesidad de aclarar que es un amante hones-
to para que no se piense mal, sobre todo para que la censura no cumpla su labor de
guardidn de las buenas costumbres. No sé realmente cudl serfa la accién de los censo-
res ante estos atrevimientos de los dramaturgos, pero el texto impreso sigue conservan-
do estos episodios poco edificantes que debieron constituir un gran atractivo para el bu-
llicioso patio.

El uso del disfraz proporciona a las obras muchas posibilidades argumentales. Ga-
briel Sudrez es el autor que lo utiliza con mds asiduidad. En E! asombro de Jerez y
terror de Andalucia se emplea con eficacia en tres situaciones distintas. Aparece Isa-
bel, amiga de Agustin Florencio, vestida de hombre en Ceuta con el sobrenombre de
don Pedro. Aunque quiere disimular su sexo a base de valentfa, no puede ocultar del
todo sus bellas formas. Juega el autor a colocar su feminidad en situaciones comprome-
tidas como cuando, tercamente, el marqués de Villadarias, gobernador de la prisidn,
Insiste en que le haga compafiia. Ya el teatro barroco se habfa ejercitado en jugar al
equivoco, cuando empleaba el recurso de disfrazar de varén a la mujer. Esta misma apa-
riencia masculina sigue manteniendo Isabel a lo largo de casi toda la obra, para reflejar
mds vivamente su cardcter arrogante y valeroso. En pdginas anteriores se ha recordado
cémo en otra escena viste con soltura ropas de gitana al introducirse en la cdrcel para
liberar a su amigo. Bajo el disfraz de peregrino, consigue Benavides acercarse a Agus-
tin Florencio para detenerle en la venta en el episodio que cierra la comedia.

Las mismas técnicas practica Sudrez en Mateo Vicente Benet. Don Guillén se ocul-
ta bajo un disfraz para acercarse al bandido valenciano sin infundirle sospechas, cuan-
do decide apresarle. El propio ventero le advierte que ha visto al malhechor con die-
clocho comparieros y “dos donas de garbazo” (“gentiles y también liberales”, segiin de-
fine el Diccionario de Autoridades), que no son otras que Isabel y la deseada Juana
(“que no he olvidado tus ojos, / aunque a tus ojos no trato””). Ambas simulan sus con-
tornos femeninos bajo el rudo “trage de bandidos”, como reza la acotacién. Apariencia
de médico adopta el propio Benet para vengarse del ventero y la de pasante su compin-
che Ros. En la boda y el refresco posterior de celebracién, que ocupa la escena final,
actian como criados sus amigos disfrazados “‘con mascarillas”, aunque no ocultan sus
temibles charpas, mientras los soldados del conde de Monterrey hacen ronda en el ex-
terior de la casa. El disfraz es, pues, un recurso 'socorrido, que estd constatado en los
usos del bandolerismo real, pero que en el teatro aporta muchas posibilidades para el
desarrollo de la accién de una manera mas Imaginativa.

La cobardia del gracioso sirve de contrapunto a la valentia de su amo el bandolero.
Su temor parece patolégico y linda con lo grotesco. La acotacién presenta al criado
de Julidn Romero “a lo valiente ridiculo” ¥, lo cual implica el reconocimiento externo

% Dice Farandola dirigiéndose a su amo:

““[...] desde el dia

que la viste en el aseo

con su guardapie de raso,

su claver 0 su llavero,

su acotilla lo justillo,

delantalico pequefio,

mantellina con ribete

y mangas con mucho vuelo,

que con bellisima cara,

mucho garvo, y mas gracejo [...]"’
(idem, p. 2a)

" Joseph de Cailizares, Ponerse avito sin pruebas..., ed. cit. p- 1.



278 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

de su cardcter por medio de la vestimenta. En uno de los numerosos desencuentros que
tiene Luisa, criada de Juana, con el gracioso Farandola le llama

“sefior ridiculo, engerto
de lacayo y bufon”.

De la misma manera que la valentia de los malhechores parece no tener limite, la co-
bardia del gracioso es siempre desmesurada. Cada vez que la historia nos relata un he-
cho “glorioso” de armas, vemos a nuestro hombre medroso, tembloroso, oculto en el
lugar mds inverosimil. Calfmaco, criado del guapo Francisco Esteban, se pregunta “;yo
soy de azogue, / que me escurro entre los dedos?”’ %

El contrabandista Agustin Florencio dispone de dos criados. El poeta presenta a Jua-
nillo moreno abetunado, buscando asf un rasgo de exotismo. M4s que sirviente es, casi,
colega de su sefior (“le tiene por compafiero”’), manifestando siempre un gran arrojo.
Por eso aparece en continuo litigio con Tortuga, que representa al gracioso cobarde ca-
racteristico de estas comedias. Después del episodio sucedido en Pamplona, en el que
mostré su proverbial cobardia, hasta la criada Narcisa le desprecia:

“De tu valor nada dudo,
porque a gallina rebosas”.

El autor se burla, a veces, inmisericorde de él. En la escena que cierra la jornada pri-
mera tiene lugar una encarnizada pelea con arma blanca entre hombres de Galacho, amigo
de Agustin, y las tropas de Benavides, guarda mayor de la ronda del tabaco de Jaén.
La imagen de Tortuga no puede ser mds grotesca, cuando aparece en medio de la re-
friega con los soldados “con una tapa de tinaja y espada”, para huir en seguida “‘como
galgo”. Mds tarde, al relatar a su sefior el suceso, describe su comportamiento de una
manera muy distinta:

“Yo soy testigo

de esa refriega; y fue causa,
que armado de punta en blanco,
con mi broquel, y mi espada,
embocase (poca cosa)

tres Ministros”™.

Narcisa tiene que poner las cosas en su sitio, y su amo le recrimina: “Que siempre
has de ser gallina?”. El gracioso va haciendo alarde de una valentia que no posee, y
cas1 siempre hay alguien que le devuelve las cabras al corral. El ufano miles gloriosus
acaba corrido y contrariado.

La graciosidad del criado en estos dramas nace bédsicamente de esta actitud apoca-
da que contrasta con la valentia de su amo. Con menor frecuencia se manifiesta por
medio de un lenguaje divertido, del que se suele hacer mayor uso en otros géneros tea-
trales. Con todo, no faltan estas sefias tradicionales y el habla del gracioso abunda en
chistes, ocurrencias, dobles sentidos, referencias eréticas y otros recursos ya conocidos.

La comedia de bandoleros recrea un mundo novelesco en el que se repiten escenas,
mot1vos y situaciones, que configuran su identidad genérica desde el argumento. Los
personajes desempefian un rol previsible. Hacen lo que se espera que deben realizar.
Nada se opone a la voluntad omnisciente del dramaturgo, ni a la dindmica “realista”
que impone el propio relato. Hasta el azar que permite cambiar el rumbo de los acon-
tecimientos resulta crefble en este reino de la imaginacién. Incidentes, enredos, casuali-
dades recrean un mundo fantdstico y de ficcién.

*  Joseph Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit., p. 7b.
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S6lo los desenlaces de las obras parecen tener un destino inevitable. Vienen casi
siempre determinados por la realidad histérica, como se comprueba en los casos en que
€sta nos es conocida. En los pliegos de cordel también se reflejaban los mismos he-
chos, aunque el autor tenfa una tendencia a acumular escenas macabras para conmover
a los destinatarios®. Las comedias, si nos atenemos, a las manejadas aqui, presentan
una tipologia relativamente reducida:

— unas concluyen con un final desgraciado, en el cual el bandolero es castigado
por sus numerosos crimenes. Se propone de este modo una ensefianza moral para los
espectadores. El guapo Francisco Esteban acaba trdgicamente a manos del valentén Ro-
mero que quiere vengar la muerte de su amigo Carlos, crimen que en realidad no habia
cometido. Es un final estipido y alevoso, después de sobrevivir a situaciones tan com-
prometidas con la justicia. Malherido, antes de que rompiera su cuerpo el disparo defi-
nitivo, tiene tiempo de mostrarnos su arrepentimiento:

“Piedad, Sefior, que me muero,
pequé contra ti, Dios mfo,
pero en tu misericordia
espero’”. 10

Parece, sin embargo, el suyo un arrepentimiento poco convincente, provocado por la pro-
ximidad de la muerte, mal preparado, casi de oficio.

El fin de Agustin Florencio es menos cruel. Una encerrona en una venta le lleva
a dar con sus huesos en la cdrcel de Granada. El autor ha preparado ingenuamente la
detencién, dejandole en una situacién de total indefensién. La historia queda cerrada,
pero podria abrirse si fuera necesario, porque el escaparse de la prisién forma parte
de las obligaciones del bandolero. No hay ningiin tipo de arrepentimiento, simplemente
un final de la historia que queda abierto a nuevas posibles aventuras.

De final feliz podria definirse la propuesta de la obra de Gabriel Sudrez Vicente
Mateo Benet. La autoridad del conde de Monterrey, después de tanto tiempo gastado
en su persecucion, alucinado ahora por la valentfa y nobleza del bandolero, acaba por
avalar su regeneracién. El preside sus esponsales con Juana, y también le comunica el
perdén real. Se le nombra capitédn de una compaiiia que ha de guerrear en el virreinato
de Ndpoles. Realidad y ficcién coinciden en este caso. La mmportancia de este fin posi-
tivo radica en la ensenanza que de €l se puede deducir: el valor del bandido, bien orien-
tado, puede utilizarse con honra al servicio de la patria y del rey. El mismo camino de
salvacion personal emprendié el guapo Julidn Romero de Cafiizares o, temporalmente,
Agustin Florencio quien, mientras estuvo en Ceuta, luché ardorosamente contra los moros
por mar y tierra, provocando entre ellos una gran carnicerfa.

La historia del teatro bandoleril nos ofrece otros desenlaces positivos en el caso de las
versiones a lo divino, como en las ya citadas de Tirso de Molina. En estas situaciones nos
encontramos ante un arrepentimiento mds radical, que inclina al protagonista a servir
a Dios como penitente o a ingresar devotamente en un convento, alcanzando en ocasio-
nes la santidad. Este era un modelo muy acorde con la religiosidad popular, que habia
convertido a la gran pecadora Maria Magdalena en uno de los santos mds apreciados.

No es fdcil diferenciar los caracteres del bandido histérico de los del literario. His-
toria y ficcin acaban confundiéndose, segiin observamos en los estudios del fenémeno
bandoleril. Los andlisis de los investigadores de los pliegos de cordel aportan una vi-

** Pierre Civil, “La mort du bandolero 1 travers les pliegos sueltos des XVIe et XVIle sitcles: mise en

57

scéne et exemplarité’’, en AA.VV., Le bandit et son image..., ed. cit., pp. 139-151.

100,

J. Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit., p- 31b.
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s16n mds cercana a la del teatro. En todo caso, lo que aqui se intenta determinar es
la personalidad del bandolero en el contexto del teatro dieciochesco. En general se ex-
presa dentro de una cierta ambigiiedad y los caracteres se reparten de una manera desi-
gual en las distintas comedias, aunque podemos destacar algunos rasgos que se repiten
de una manera habitual. El mds destacado es el de la valentia. No teme a ningun hu-
mano, y menos a las autoridades politicas y judiciales. Su valor llega en ocasiones a
la osadia. Francisco Esteban declara en los preliminares de la obra:

“mas yo, que nunca del miedo
la miedosa cara he visto” ©

Benet aparece entre todos como el hampén més puro. Su arrojo no tiene una causa fun-
dada. En los contrabandistas, por el contrario, se justifica por la defensa de su oficio.
El malhechor valenciano es un duro que se enfrenta a todos sin mayor motivo, por mds
que su accién se pretenda explicar por razones amorosas. Su valentia resulta despro-
porcionada con los fines que persigue. Su arrogancia ante los jueces es la manifesta-
ci6n mds provocativa de su valor. Aunque se supone que el coraje es un bien positivo,
no lo es cuando se hace de €l un uso indebido. El bandido es el antihéroe, contrapuesto
al protagonista guerrero y noble de las comedias heroicas. Sin embargo, nuestro héroe
dramdtico, bravucén e ilegal, cautiva a una cierta mentalidad popular.

Guapos y bandoleros se marginan de la sociedad para buscar sus propios intereses:
amor, honra, dinero. No existen principios morales que puedan detener sus ambicio-
nes. Siempre estdn fucra de las normas comunes de la convivencia. Aman la libertad
y no toleran los grillos ni de las leyes ni de la cdrcel.

En las relaciones con los demds el bandido parece mostrar unas virtudes més positi-
vas. Es respetuoso con sus padres, amante de su mujer ¢ hijos. En medio de las cruelda-
des, y conviviendo gozosamente con las mismas, Sudrez nos descubre a Benet como una
persona de buen corazén. Su compaiiero Ros no entiende por qué le persigue la justicia:

“pues no tan solo al que encuentras,
ropa ni dinero quitas,

sino que & los pasageros

les sueles mandar dar guias,
a los pobres los remedios,

a los perseguidos libras;

y no solo te contentas

con pagar quanto te pidan,
por lo que ti mismo compras,
sino que también la misma
regla observas con aquellos,
que por tu nombre lo fian.” 12

Después de esta noble alabanza, Benet se acerca a la alqueria préxima para auxiliar
a una campesina, a cuyo marido parece que van a ahorcar por no denunciar sus fecho-
rias, y le da unos dineros para que puedan cenar sus hijos. Isabel, que siempre le mira
con buenos ojos, le llama “bandido con honra”, por su inclinacién a realizar buenas
acciones. Esta misma generosidad se atribuye en El guapo Francisco Esteban a su pro-
tagonista, cuando ayuda a la mujer acosada o a Margarita perseguida por Bocanegra.
Quienes viven al margen de la ley, ejercitan su justicia ayudando a los més desasisti-

© fdem, p. 3a.

" Gabriel Suarez, El bandido mas honrado..., ed. cit., p- 13a.
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dos. Motivo mds fundado tienen para mostrarse agradecidos con quienes les han hecho
algin favor. Su consigna bdsica responde al criterio que pone el poeta en boca de Fran-
cisco Esteban:

“con los corteses, cortés,
con los que no, peor que ellos” 13

Su tnico pecado es que mata sin mesura. Pero esto parece un defecto perdonable
a quien practica las otras virtudes. El bandido generoso presenta una personalidad con
luces y sombras. Virtudes y vicios son ahora reflejo de una personalidad desarreglada
y problemdtica. No encontramos una incitacién directa al desorden, aunque la simpatia
por el delincuente no es un valor positivo. Resultan particularmente malparados la jus-
ticia y las fuerzas del orden, tantas veces burladas y aun muertas por los malhechores.
Estamos ante un juego complejo en el que luchan enconadamente dos contrarios. No
hay, sin embargo, constancia explicita de la rebeldia personal o social que suele mani-
festar el bandido romdntico™. Pretende ser, a secas, un teatro entretenido, que no busca
imponer nuevos héroes ni desarrollar una ideologia consistente. Sélo importa la aventu-
ra por si misma, aunque sea a costa de jugar con personajes que viven en la ilegabili-
dad més absoluta.

No lo entendieron asi los politicos ilustrados, como se indicard mds adelante, tan
amantes siempre de la ley y el orden. Al hilo del mismo pensamiento el erudito René
Andioc destaca el mal ejemplo, la sensacién de insubordinacién y desorden, que signi-
ficaba el llevar tales personajes a las tablas'®s. Pero el hecho de que congeniara con la
mentalidad popular no implica por fuerza que el piiblico alabara tal tipo de actuaciones
fuera del espacio literario, sobre todo si recordamos que en la calle resultaba victima
de sus fechorias.

La comedia de guapos y bandoleros, ain manteniendo unos rasgos especificos muy
definidos, es desde el punto de vista del argumento un género hibrido, en consonancia
con los usos del teatro popular. Al poeta no le preocupa la pureza de los géneros, sino
que su obra aporte diversién al espectador. Por eso vemos contaminados su decurso na-
rrativo con motivos que proceden de otras férmulas dramdticas. Sudrez presenta en la
primera jornada de EI asombro de Jerez y terror de Andalucia varios escenas similares
a las del teatro militar con las andanzas del héroe por tierras de moros y el vistoso
episodio de la batalla naval. Las comedias de guapos de Caiiizares estin préximas a
las comedias hergicas. Las aventuras de Manuel Vicente Benet conforman, como se ha
dicho, una historia de amores contrariados con final feliz. También se incluye toda una
serie de variados episodios y recursos que proceden de la dramdtica barroca (relatos
de cautivos, la mujer vestida de varén...), y acercan al espectador a un espacio teatral
reconocible y en sintonia con la tradicién.

4.4. Elementos formales y de estilo

Siguiendo un uso frecuente en las estructuras teatrales, la comedia de bandoleros
suele contar una fibula que se inicia in media res. Es parte de una historia que nos

103.

Joseph Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit., p. 3a.
" Véase la interpretacion de Jean-Frangois Botrel, ‘‘Diego Corrientes ou le bandit généreux: fonction
et fonctionnement d’un mythe”’, en AA.VV., Culturas populares. Diferencias, divergencias, conflictos, Ma-
drid, Casa de Veldzquez-Universidad Complutense, 1986, pp. 241-266.

105.

René Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid..., ed. cit., p. 166 y ss.
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descubre al malhechor iniciado ya profesionalmente, e incluso maduro en el oficio, hasta
un final que casi siempre acaba en un castigo ejemplar: muerte, cdrcel, exilio. No pre-
tende, pues, el poeta explicarnos la formacién del héroe, cuyos caracteres fisicos y mo-
rales se le suponen o se especifican brevemente al principio, sino verle actuar confor-
me a un modelo prefijado. Ya se ha echado al monte. A veces se nos desvelan los motivos
de una manera mds o menos precisa. En los comienzos de la biografia de Manuel Vi-
cente Benet se hallan unas cuestiones amorosas: don Guillén pretende a Juana, que es
requerida por el bandolero. José Vallés nos presenta en El guapo Francisco Esteban una
historia que consume la primera jornada en contarnos las aventuras militares del prota-
gonista, desterrado en Ceuta por algunos crimenes cometidos con anterioridad, luchan-
do contra los moros como un aguerrido soldado. Luego vendran los episodios propia-
mente bandoleriles que ocupan el resto de la obra.

La comedia de bandoleros es una clara expresién de los usos del teatro popular en
lo que se refiere a la composicion dramitica. Es un teatro hecho en libertad, poco amante
de lo normativo. La fébula no guarda la tensién argumental que lleve necesariamente
a un fin, sino que se trata de una estructura episédica de carécter abierto. Las escenas
bandoleriles, que se suceden unas a otras en serie, son la tnica razén de ser de la obra.
La conclusién, salvo en los casos de muerte del protagonista, resulta inconveniente me-
nor que el autor puede salvar con facilidad y abrir el relato dramdtico a nuevos episo-
dios. Son dramas con estructura abierta que aceptan sin problemas las conocidas conti-
nuaciones. La l6gica del relato mueve el desarrollo de los numerosos episodios, pero
el autor sabe manejar habilmente, cuando le interesa, la casualidad y el azar. No hay
accion, sino acciones, aventuras. También es posible encontrar en algunas comedias ca-
racteres més especificos. En la historia de Agustin Florencio se alternan momentos de
intensa accidn, persecuciones y muertes, con situaciones familiares, mds sosegadas, que
reducen la tensién en el espectador.

El espacio dramdtico, en cuanto dmbito interior del relato en el cual se desarrolla
la historia, es diverso y estd en relacién con la densidad del mismo. Presenta la geogra-
fia caracteristica del bandolerismo. Sudrez reconstruye en Mateo Vicente Benet el espa-
cio del antiguo Reino de Valencia de la huerta y la montafia (“escalosos montes” de
Segorbe). Se citan pueblos reales como Carcajente, Onteniente, Alcira, Benimaclet, la
patria del protagonista, y también lugares meriores como ventas (La Calderona, Venta
Quemada) y alquerfas junto al Turia o el Mijares. Nos introduce el poeta en la ciudad
y recorremos con los personajes algunos de sus rincones mds significativos (calle Al-
boraya, Murviedro, un convento, la Cruz de los capuchinos, el huerto del Patriarca...),
aunque no realice una pintura de cardcter costumbrista. Interiores (alqueria, venta, audien-
cia, casa) y exteriores (montes, calles, huertos) se utilizan por igual.

Con Agustin Florencio se recupera la tipica geografia andaluza: de la famosa pri-
s16n de Ceuta se pasa el espacio delimitado por los pueblos de Lucena, Osuna, Luque
y Jerez, cuna del bandolero. No faltan tampoco posadas, cérceles, iglesias ni monte donde
ocultarse. Francisco Esteban resulta mds viajero, pasando del puerto de Cartagena a M4-
laga y de ahf al interior, por mor de su oficio de contrabandista (Granada, Anteque-
ra...). Calimaco se maravilla de este alocado ir a venir, fuera de cualquiera l6gica, a
lo cual contesta su amo:

“Quando lo pide la urgencia,
estas, y otras objeciones
la necesidad dispensa”.'s

106.

Joseph Valles, El mas temido andaluz..., ed. cit., p. 11b.
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Son conveniencias del guién, como lo son las caminatas por la montafia y las visitas
a la Audiencia.

Tampoco necesita el tiempo mayores excusas. La imaginacién justifica las liberta-
des que se concede el autor. El marco temporal de la ficcién viene prefijado por las
circunstancias argumentales. Una accién abundante necesita un gran espacio temporal.
Este se amplia mds gracias a la imaginacién. Es la ilusién del relato la que crea el tiempo
dramdtico. El tratamiento es, sin embargo, muy desigual. Aunque no siempre se espe-
cifica, resulta obvio que se consumen afios, meses o varios dias. En El asombro de Je-
rez las acciones suceden en lugares dispares y alejados (Ceuta, Osuna...). Mientras, el
protagonista ha podido casarse y tener un hijo. Lo mismo ocurre en El mds temido an-
daluz. A veces se producen acciones simultdneas. El computo del tiempo se hace mi-
nucioso y llena de referencias el texto cuando es dato que interese para el desarrollo
de la fabula. La oscuridad de la noche permite al bandido avanzar con sigilo. Al ama-
necer aparecerdn de nuevo los ministros. La rapidez en las acciones muestran la habili-
dad de los malhechores. Se destacan incluso las horas con precisién de reloj cuando
se perfilan los asaltos o se preparan las huidas.

La comedia de bandoleros rompe los mérgenes temporales del drama haciendo un
uso, que podemos considerar abusivo, de la relacién. El autor juega a combinar el tiempo
presente de la accidn dramitica, la actualizacién por medio del didlogo, con otros re-
cursos para traer al espectador sucesos que no se representan en el escenario. Son mo-
nélogos narrativos, de mayor o menor extensién, contados desde el yo del protagonista,
para reforzar la verosimilitud, o en colaboracién con distintos personajes, referidas en-
tonces en otras personas verbales. Son habituales al comienzo de las obras, de forma
tal que estos relatos recomponen la biografia del bandido desde su nacimiento hasta el
presente de la historia dramdtica. Florencio cuenta su vida ante el marqués de Villada-
rias, que completa Tortuga con noticias mds préximas del presidio de Ceuta. Nos po-
nen en antecedentes, como ocurre en unas escenas anteriores cuando Narcisa descubre
el pasado de Juanillo e Isabel. En Mateo Vicente Benet Farandola relata al principio
de la comedia el encuentro de don Guillén con Juana; Ros descubre su pasado bandole-
ril en otro cuadro posterior; Cholvi cuenta la liberacién del campesino de la alqueria,
e Isabel refiere a su protector su pasado evitando, para no molestarle

“el dilatarme en la historia,
callando las circunstancias,
diré la substancia sola”. 7

Sirven, pues, las relaciones para ampliar la informacién sobre sucesos que no pue-
den dramatizarse en el escenario, pero que encierran algin interés documental, o nos
acercan al presente de la fabula dramdtica. Francisco Esteban relata los sucesos de San-
taclla, o los de Granada (con la ayuda de Romero y Calimaco) y Margarita sus aventu-
ras amorosas. Se amplia as{ el relato novelesco —accion, espacio y tiempo— fuera de
las limites del drama.

Seguramente algunas de estas relaciones funcionaron como piezas independientes,
fuera del contexto de la comedia. La similitud formal y estilistica con los pliegos de
cordel podria justificar una andadura al margen del teatro. Sabemos que algunos de los
romances vulgares sacaron sus temas de los dramas mds famosos, segiin nos recuerda
Caro Baroja®, incluidos los que estudiamos'®.

“Ed. e, p. 2la.

‘“ Mds informacién en el articulillo de Julio Caro Baroja, *‘La littérature de cordel et les piéces a ma-

chines au XVIIle siecle’™”, Mélanges de la Casa de Velazquez, X, 1974, pp. 579-584.

" Varios de los pliegos teatrales que anota Aguilar Pifial pertenecen a la serie de guapos o bandidos

como los n.° 1898, 1899, 1901 (Romancero popular del siglo XVIII, ed. cit., p. 247).
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En general, las comedias de bandoleros nos ofrecen en sus aspectos estilisticos los
gustos habituales de la dramaturgia popular del primer medio seglo. Utiliza el verso
con una métrica en la que predomina el romance octosilabo, las cuartetas y, menos fre-
cuentemente, los versos de arte mayor, con los consabidos errores y malsonancias. El
lenguaje literario sigue los usos barrocos con imégenes excesivamente gastadas (pero
vivas en el interés del ptiblico, a quien le suenan como propias), los simbolos, las enu-
meraciones, frases hechas (“noche toledana”, “estarme en mis trece”...). Las expresio-
nes mas tépicas son las que se refieren a los campos seménticos del amor, armanecer,
noche, sol, montafia, paisaje (locus amoenus). Siguen vivas las referencias mitolégicas
y de historia antigua, casi siempre términos de comparacion, que seguramente parecen
fuera de lugar en boca de personajes como el bandido y sus compinches, tan poco aman-
tes del estudio; y que destinadas al ptblico asistente al coliseo debi6 ser excesivo, a
no ser que lo aceptaran como el necesario lenguaje embellecedor. No importa que no
sepan quién fuera Alcides cuando Agustin Florencio compara al marqués Villadarias
con €l. El contexto le explica que debi6 ser alguien muy valiente. Estas referencias cul-
tas sirven para salvar al texto del lenguaje cotidiano.

Algunos personajes definen su personalidad por su lenguaje. La ascendencia hidal-
ga de don Guillén de Manuel Vicente Benet se manifiesta en un discurso mds poético
y de contorno rococd, que incluso se contagia a su criado. Su alma de poeta contrasta
con la dureza de corazdén, también expresiva, de Benet. No sé si sus finas expresiones
(“fragantes acentos”, “adorado hechizo bello) causaban emocién o risa. Su fiel acom-
pafante Farandola no acaba por coger la onda y mezcla finuras con los rasgos lingiifsti-
cos que son propios del gracioso: picardias™, dobles sentidos, chistes, gracejos, insul-
tos, vulgarismos (““la hallas en pafios melones” [sic], porque buscaba la fruta del amor).
Y la préctica de un lenguaje mds culto, debié ser motivo de risa en el patio por lo que
tenia de contraste con su apocada personalidad, o por lo inapropiado de las circunstan-
cias en que estaba acostumbrado a utilizarlo. Este es uno de los defectos mds graves
que advierte el periodista Nipho en la reposicién en Madrid, en 1763, de El guapo Fran-
cisco Esteban: “El lenguaje es absolutamente contrario al lenguaje de las personas; pues
siendo de las comunes, son muy peregrinas las expresiones; y tanto, que sucediendose
unas a otras las metaphoras, ridiculamente exageradas nada menos dicen, que aquello
MISMO que expressan: arte es menester, y mucho, para hablar tanto, y decir tan
poco” . “Siempre has de hablar en exceso”, le recrimina Ignacia a Sopaenvino, cria-
do (descarado, deslenguado y maleducado) de Julidn Romero.

No se usa, sin embargo, entre los bravucones el habla de la germania o la margina-
ci6n. Existen palabras para describir su ropa y sus armas o incluso el vocabulario de
las acciones violentas', pero no acaba por configurarse un lenguaje tipico y jergal. Si

""" Farandola le dice a Luisa:

“Y usted, sefiora Hortelana,
no me dird si en su huerto,
para saynete del gusto
hallaré ia flor del berro?”’

(El bandido mas honrado..., p. 4a)

Ella le manda a buscar la flor a la cuadra entre insultos de ‘“ipuerco!”’ y ‘‘idestripaterrones!”’.
i,

Diario Estrangero, VII, mayo 1763, p. 104.

"> Benet cuenta a sus amigos la violenta muerte del ventero con estas palabras:

“Y en medio de la mollera,
con dos botones de fuego,
le qued$ una fuente abierta’”.

(El bandido mas honrado..., ed. cit., p. 28a)
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lo es el que emplea con gracejo Isabel, difrazada de gitana, cuando intenta liberar de
la cércel a su amado Agustin Florencio, un lenguaje flamenco que en realidad es una
disparatada mezcla de latin macarrénico y algunas palabras italianas. Gabriel Sudrez,
para describir el ambiente levantino, introduce algunos valencianismos, puestos sobre
todo en boca de graciosos y gente mas popular (“claver” por llavero, “menchan” en
lugar de comen, “cap de Deu”...). También los bandoleros hablan su lengua materna
a lo largo de la escena que cierra la jornada segunda'®.

4.5. Escenografia y representacién

Dentro de los modelos del teatro popular dieciochesco, el drama romancesco (co-
media de bandidos, sentimental...) constituye una especie diferente del espectacular
(comedia de santos, magia, histérica...). En aquél se consigue la atencién del piiblico
por la densidad del argumento, la aventura y la accién. La teatralidad se encuentra mas
en los recursos argumentales que en los escenograficos. La tramoya y los decorados
se convierten en el segundo en la razén de ser del especticulo.

Desde el punto de vista de la representacién, la comedia de bandoleros es uno de
los géneros més sencillos. Los recursos escénicos y los ttiles teatrales se convierten
en elementos tan reiterados que muchas veces ni se indican en las acotaciones.

El espacio escénico estd configurado bésicamente por unos elementos de cardcter
realista (decorados, utillerfa, vestimenta), en consonancia con las historias que se rela-
tan. Podemos diferenciar un dmbito interior (casa, venta, Juzgado, palacio del corregi-
dor, carcel) y otro exterior (monte, calle), que practicamente agotan los espacios que
requiere la comedia de bandoleros. Las desviaciones argumentales propician algunos en-
riquecimientos fuera de los habituales recursos.

El vestuario es un elemento tipificador del personaje. Existe un vestido “a lo ban-
dolero” que hace reconocible externamente su tipologfa: capotillo, coleto, capa tercia-
da, sombrero, y sobre todo su llamativa charpa donde se acogen sus armas blancas y
de fuego (rej6n, espada, pufial, cuchillo, pero también trabuco, escopeta, carabina). Esta
vestimenta se completa con las sefias de identidad locales, cuando se advierte que va
ataviado “‘a lo valenciano” o “a lo andaluz”. El gracioso también queda marcado por
sus propios vestidos que le identifican. Cafiizares inicia su obra Ponerse hdbito sin prue-
bas y guapo Julidn Romero con esta acotacién: “Salen como abriendo una puerta, y
recatandose Julidn Romero, galdn, con espada, y broquel, charpa, y casaquilla hueca,
y Andrés en el mismo trage, y Sopaenvino de gracioso, a lo valiente ridiculo, con un
cabo de vela encendido, embuelto en un papel”™. De todo ello podemos deducir el uti-
llaje que se empleaba habitualmente en la representacién, en el que tampoco debemos
olvidar los grillos y cadenas de los prisioneros. No es dificil rastrearlo en la completa
lista “de las alhajas y demds trastos con que deben servir sus comedias, sainetes y to-
nadillas”, que debia tener dispuesto el “autor” segln las ordenanzas del Juez Protector
de Teatros José Antonio de Armona's.

Entre los efectos escénicos, los de sonido, segun quedd anotado mds arriba, son ge-
nerosamente utilizados. Hay ruidos de disparos hasta la saciedad. La traca mas impor-
tante nos la presenta el valenciano Sudrez, quien en una escena muy bien llevada, des-

" fdem, p. 23a.

" Ed. cit., p. 1.
"*  Se trata de un Reglamento de 1777 de José Antonio de Armona y Murga, recogido en las Memorias
cronoldgicas sobre el teatro en Esparia (1785), prélogo, edicién y notas de Emilio Palacios Ferndndez, Joaquin
Alvarez Barrientos y Maria del Carmen Sénchez Garcia, Vitoria, Diputacién, 1988, pp. 322-327.
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cribe el acoso de Benet por los soldados del conde de Monterrey. Habilmente el
dramaturgo hace actuar a sus personajes en dos niveles distintos. En el inferior los sol-
dados y en el superior los bandoleros, divididos en dos grupos™. Después de larga pe-
lea con todo tipo de armas y de conminar a la rendicién al bandolero, “sacan dos pie-
zas de artillerfa con su Artillero cada una”, segiin recuerda la acotacién. Disparan varias
salvas, como si de una comedia militar se tratara. El Justicia aclara lo que resulta ya
evidente:

“Si prosigue asi el estrago,
YO plenso, que & pocos tiros
al suelo vendrd la casa.” 7

Caen muros y cascotes (“Disparan y sientese dentro ruido de pared que se cae”). Be-
net y los suyos consiguen huir en medio de los fogonazos, amparados en la oscuridad
de la noche.

No existen tramoyas ni montajes complejos, salvo casos muy especiales. El mds des-
tacado corresponde a una escena de la primera jornada de El asombro de Jerez y terror
de Andalucia. El tema se desvia hacia la comedia heroica, y la escenografia utiliza los
recursos de este género para representar una batalla naval. Describe el autor: “Se des-
cubre el Mar, bien imitado, y en las olas del medio una Nave, con vanderas Moriscas,
y en ella algunos Moros; y de no, todo se puede hacer con voces dentro”. Luego, “va
saliendo por las primeras olas la Nave de los Christianos”. En ella va el valeroso Agus-
tin Florencio que pelea bravamente con la morisma. Se esgrimen puiiales, espadas, da-
gas y suenan fuertes disparos, mientras ondean los gallardetes y las banderas al viento.
Acci6n y movimiento, incluido el abordaje como en las modernas peliculas de piratas,
configuran en el tablado una escena pldstica y efectista. En esta misma obra se hace
uso del escotillén en una ocasién para simular una cripta de una iglesia, en realidad
una tumba, en la que se oculta nuestro protagonista.

La densidad del argumento obliga a la comedia de bandoleros a disponer de un ni-
mero excesivo de comicos: los grupos de bandidos, de ministros o de soldados exigian
muchos actores o suplir imaginativamente las carencias de personal. El recurso a la ima-
ginacién, que no siempre se advierte, formaba parte de las convenciones de la repre-
sentacién. (La misma actitud era necesaria en las declaraciones dichas ‘“a la cortina”,
tan usuales en este tipo de teatro, a través de las cuales se informaba de algo al espec-
tador sin que tomaran conocimiento los actores que estaban mds préximos.) Con fre-
cuencia el autor emplea la coletilla de “salen los que puedan” cada vez que se trata
de un grupo, pensando en las dificultades que debieron tener las compafifas mds peque-
fias cuando precisaban tal cantidad de figurantes.

Por otro lado, se trata de una comedia de personaje, en la que la personalidad del
héroe, aunque malvado, debe destacarse por encima de todos. Esto exigia a los prime-
ros actores un esfuerzo especial. Nipho, que valora muy negativamente tales obras en
sus aspectos morales y literarios, destaca el lucimiento de los cémicos con motivo de
la representacién de EI guapo Francisco Esteban en el coliseo del Principe por la com-
pafifa de Maria Hidalgo en mayo de 1763: “La Parte Francisco Esteban lo ha hecho
muy bien, y exactamente firme en la forma caracteristica del Héroe [...] No es para
todos hacer Papeles que requieren el dnimo sostenido, y la entereza muy en su pun-

" Se lee en fa acotacién: ‘‘Dentro tiros, y salen el Justicia con los necesarios, para que repartidos en

dos tropas, hagan fuego a las ventanas, que habrd en dos lados de lo aito del tablado. En lo alto, a una parte
el Ros con uno, y 4 otra Benet con otro, Juana y Luisa’” (Gabriel Suédrez, El bandido mas honrado..., ed. cit., p. 10).

" Idem, p. 11b.
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to”"®. Alaba el que la ejecucién no fuera afectada, “y con mas que mediana propie-
dad”. En dias posteriores del mismo mes y afo se representé La bandolera de Baena
con parecido acierto en la puesta en escena, seglin sigue sefialando el periodista arago-
nés: “Los Actores han hecho todo lo posible para reconvenir en su favor y aplauso al
gusto del publico: solo ha estado algo fuera de lugar el vestido; y en algunos lances
se han producido las passiones originales muy simples; las deducidas bastante desen-
vueltas; sin afectos las puras; y algo sobrecargadas las mixtas” 9.

5. Critica ilustrada al teatro de bandoleros

El rechazo general con que los ilustrados se manifiestan ante el teatro popular, se
convierte en grave descalificacién cuando enjuician una comedia de bandoleros, por llevar
a las tablas tan graves transgresiones de las leyes y de la convivencia ciudadana. Las
criticas a los romanzones de guapos y bandoleros se hacen extensivas a los dramas del
mismo asunto, pues al teatro se le exige un mayor rigor en sus fibulas y maneras'?°,

En época temprana advertia el aragonés Luzdn en La Poética sobre la necesidad de
llevar a escena historias que sirvieran para la formacién moral de los asistentes y ponia
en guardia a sus contempordneos contra quienes “‘creen que no puede haber comedia
buena ni de gusto, si su principal enredo y asunto no es de lances de amor, duelos,
guapezas y cuchilladas”™?'. Las duras polémicas que se libraron en la década de los se-
senta, bajo la proteccion del conde de Aranda, para regenerar el teatro, advierten muy
especificamente contra el género de bandoleros como uno de los mds perniciosos, que
se hacen patentes en las reflexiones de Clavijo y Fajardo sobre la comedia en E! Pensa-
dor, o de Nicolds Ferndndez de Moratin en sus Desengarios. El poeta madrilefio les
dedica unos valientes versos de la ““Satira II” llenos de recriminaciones como ésta;

“Pero se ven premiadas insufribles
maldades, latrocinios y horrorosas
acciones, dignas de un furor terrible.” 122

De poco sirvieron las censuras, pues tales dramas siguieron representdndose hasta
finales de siglo, en medio del desagrado de los mds licidos pensadores que los recha-
zaron en los sucesivos proyectos de reforma. En unas cartas que don Miguel de Ma-
nuel, profesor de Historia literaria en los Reales Estudios de San Isidro, dirige al corre-
gidor Armona, desprecia como los géneros mds perniciosos las comedias de magia, que
fomentan la supersticién, y las de bandoleros, contra las que dirige estas duras palabras:

*{Y las comedias de valentones, de Jaques y de quitavidas, a donde se las deja el Sr.
Corregidor de Madrid? Pintar en las tablas un montén de asesinatos, con continuo
ludibrio de la justicia, la asechanza contra el magistrado, la burla de sus ministros,
serd jamds bueno? El pueblo se complace con estos objetos porque no hay cosa que
miés le guste que ver burlado el brazo que le castiga, pero también aprende a despre-
ciarlo, y con esto a ser delincuente’”'23.

118.

Diario Estrangero, VII, mayo 1763, p. 104.
" Jdem, p. 108.

" Se pregunta Mariano Luis de Urquijo hablando de lo pernicioso que era el teatro de su época: ‘‘Co-

mo pues, se permite la representacion de unas Piezas mas perniciosas, y de peor exemplo que los Romances
de los Valentones?”’ (*“Discurso sobre el estado actual de nuestros teatros, y necesidad de su reforma’’, en Voi-
taire, La muerte de Cesar, Madrid, Imp. de Blas Roman, MDCCXCI, p. 54).

121

Ignacio de Luzdn, La Poética, ed. R.P. Sebold, Barcelona, Labor, 1977, p. 506.

122

Nicolds Fernindez de Moratin, Obras, Madrid, Atlas, 1944 (BAE 2), p. 32.

= José Antonio de Armona, Memorias cronolégicas sobre el teatro en Esparia, ed. cit., p. 284.



288 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

En otra misiva posterior le anima a establecer una censura mds eficaz que evite la re-
presentacién de tales dislates. En unas “Notas sobre el teatro espaiiol” aconseja supri-
mir los “episodios que son malos en moral” y en las comedias de bandidos la carda
resulta mds necesaria: “Por este capitulo de mala moral son especialmente reprensibles
las comedias de guapo, pues estos dramas representan ordinariamente un hombre aman-
cebado que profesa el contrabando y defiende su profesion a balazos contra los minis-
tros de la justicia. Unos contrabandistas crian a otros y el teatro los inflama a todos
en la perdicién™ 24,

Tlustra luego el negativo influjo que ejercen con un caso ocurrido en Granada con
motivo de una representacién de Francisco Esteban. El cémico Martinez hizo tan a las
veras el papel de bandido que el famoso Juan del Mdrmol, guapo proscrito y persegui-
do apodado el Zambomba, de enfrentd, sacando sus armas de las charpas, a un cémico
diciendo que no lo hacfa con la suficiente destreza en el momento del asesinato del pro-
tagonista. Todo el puiblico quedd aténito y dejé escapar al bandido. Y concluye su re-
flexién: “‘Semejantes frenesies son muy contagiosos, y ¢l teatro no debe dar causa a
ellos. Unos guapos aprenden el mal idioma de otros, y en sus comedias se conserva
este mal idioma, que en la apariencia es muy cortés, pero procedido dnicamente de so-
berbia y desprecio de la sociedad humana. Estd bien que se representen las acciones
heroicas, que hartas han hecho los espafioles, pero no las acciones injustas, escandalo-
sas, seductivas del libertinaje y de independencia total, hechas por hombres ayudados
de sus mancebas, proscritos por los tribunales, vasallos initiles, despreciadores de la
sumisién a las leyes”'?5. Estas anotaciones, realizadas con perspicacia psicolégica, de-
Jan al descubierto los problemas de orden social y moral que podian provocar las co-
medias de bandoleros.

Los politicos ilustrados no podian, en consecuencia, ver con buenos ojos la exten-
sion de estas historias. Si, por un lado, era un ataque al poder establecido, aunque esto
no se hiciera con una total consciencia, era por otro una cuestién de mal gusto que
convenfa corregir. En 1767 se prohibi6 la edicién de pliegos de cordel que contaran se-
mejantes sucesos, aunque con escaso éxito?%. En el articulo de Olivares de la Cueva
citado en pdginas anteriores, que se publicé en el Correo de Madrid en 1790, se agra-
dece a “los criticos sensatos” por su ataque a tales comedias y al gobierno “por haber
remediado en gran parte el dafio: en efecto ya no se representan de dicha clase en la
Corte; seria de desear se comunicase a las demas poblaciones el ilustrado gusto de la
capital nacional”'?’. No he encontrado la referencia exacta de la prohibicién municipal,
que bien puede ser la misma que en 1788 retiré de las tablas las comedias de magia
y de santos, por otra parte ya suprimidas por leyes anteriores.

El plan de reforma del teatro espafiol patrocinado por Moratin a finales de siglo
y que tuvo sancidn positiva por ley de 21 de noviembre de 1799 tenfa como objeto prin-
cipal combatir “las composiciones dramdticas desarregladas”. Se salvaron sélo las tra-
gedias urbanas (entiéndase la comedia sentimental) y los dramas pastorales, quedando
proscritas las de figurén, las heroicas y las de tramoyas. Aunque no se cita en esta re-
lacién a las de bandoleros, que no las supongo de tramoya, si que aparecen sus titulos

2 fdem, p. 286.
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Ibidem. Véase la pertinente reflexiéon de R. Andioc, Teatro y sociedad..., ed. cit., pp. 168-169.

" Real Cédula del Consejo de Castilla de 21 de julio de 1767 que prohibi6 la umpresién de prondsti-
cos, romances de ciego y coplas de ajusticiados ‘‘por su ninguna utilidad para la instruccion publica, y por
evitar los efectos perjudiciales que ocasionaba en el piblico su lectura’

# Correo de Madrid, VII, 1790, n.° 365, p. 102.
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recogidos en las listas de piezas mandadas retirar conforme a la ley de 14 de enero de
1800 que publica el Teatro Nuevo Espafiol, y que nos sirvié, segin se dijo, de pista
para recapitular las obras de guapos y bandidos®. No eran estos temas los mds ade-
cuados para presentar en un teatro arreglado, en el cual debia evitarse, como dice el
censor Santos Diez Gonzdlez en sus Instituciones Poéticas: “Las personas de indigno,
y perverso caricter, o las Acciones obscenas, escandalosas, prohibidas, y punibles por
la severidad de las Leyes, no son, como diximos, Materia de la Comedia, porque mo-
verian a indignacién, y tal vez serian de mal exemplo.”’2®

6. Conclusion

Las comedias de guapos y bandoleros constituyen en el siglo XVIII un género dra-
matico de gran atractivo popular, aunque no sea uno de los mds desarrollados. El mor-
bo y la aventura que presentan los argumentos tienen que luchar con el rechazo de los
ilustrados y de otros muchos discretos que ven en estas historias marginales, en abierto
enfrentamiento con la ley y el orden, asuntos poco adecuados para lucirlos en el esce-
nario.

El nterés nace al presentar un mundo imaginativo de accién y aventuras lleno de
lances brillantes y fuertes, aunque a veces se nos antoje de mal gusto. En el drama de
guapos y bandidos se pinta con vivos colores el imperio de la fuerza, del arrojo, de
la valentia. Las historias de los malhechores configuran un relato novelesco que quie-
bra voluntariamente las comedidas unidades que pregonan los postulados clésicos, que
se basa en la acumulacién de episodios, no siempre bien coordinados. Responde a las
caracteristicas propias del teatro novelesco 0 “romancesco” segun lo calificaba Bohl de
Faber en la famosa polémica calderoniana de comienzos de XIX'.

Esta tendencia hacia la novelizacién es tipica del mundo imaginativo del que hace
gala el teatro dieciochesco. El relato dramdtico y el novelesco se acercan cuando se rom-
pen las ataduras racionalistas, cuando se quiere llevar ante el publico una fibula diver-
tida y entretenida. No importa que haya de por medio escenas sangrientas o tiernas 14-
grimas como ocurre en la comedia sentimental®

La excelente recepcién que le deparé el piblico de toda Espafia, especialmente el
valenciano, no significa necesariamente un atractivo por lo ilegal o marginal, sino el
deseo de estar cerca de las vivencias de estos nuevos héroes populares que deparaban
una vida intensa y llena de osadfas.

El mundo del bandolerismo sigui6 vivo en la realidad social y literaria de la centu-
ria siguiente. E1 Romanticismo ensalzé su figura, destacando sus cualidades individua-
les de personaje voluntariamente marginado contra el sistema, como el pirata, la prosti-
tuta o el mendigo. La novela por entregas posterior integré esta sustancia ideolégica en
el afdn por crear un relato de accién y aventuras que configuré uno de los géneros na-
rrativos de mayor éxito.
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Teatro Nuevo Espariol (Madrid, Of. de Benito Garcia, 1800. En ‘Al lector’’ se explican las razo-

nes de la prohibicién (I, pp. III-XXXII), y la *‘Lista de las piezas dramaticas’’ que antecede a las obras presen-
tadas en cada uno de los tomos.
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Santos Diez Gonzalez, Instituciones Poeticas, Madrid, Of. de Benito Cano. MDCCXCIII, p. 131.
" Véase el libro de Vicente Llorens, El Romanticismo espariol, Madrid, Ed. Castalia - F. J. March,
1979, p. 12.
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Sobre la relacién novela-teatro, especialmente en la tragedia urbana, puede consultarse mi articulo
‘‘La estructura de la comedia sentimental en el teatro popular de fines de siglo XVIII’, en AA.VV., Entresi-
glos, Roma, Bulzoni 1993, pp. 217-225.
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CRO, Stelio. Such Stuff as Dreams are Made On. Pirandello and the Baroque. Hamilton. Sympo-
sium Press. 1993, vi + 136 pp.

Por Amancio Labandeira

El estudio y andlisis de un dramaturgo como Pirandello ofrece amplio campo para perspecti-
vas metodoldgicas y hasta ideoldgicas muy dispares. En particular se han registrado muchos es-
tudios comparados entre el dramaturgo italiano, Premio Nobel de literatura en 1935, y la litera-
tura espafiola, en especial Cervantes, Unamuno y Calderén. En efecto Stelio Cro, durante varios
anos, se ha ocupado de las relaciones entre Pirandello y Cervantes y entre Pirandello y Calderén
y ahora, con este estudio, aborda un tema tipicamente interdisciplinar, como es el de las relacio-
nes entre Pirandello y el Barroco. El autor entiende por este término un movimiento de ideas,
una sensibilidad, una cosmovisién que abarca las letras y las artes entre fines del siglo XVI y
finales del XVII. Es mds, con la precisién y escrdpulo que caracterizan a este investigador, ha
logrado documentar las referencias y lecturas de Pirandello a autores comprendidos en el arco
cronolégico indicado mds arriba. Este estudio de Cro ofrece una perspectiva renovadora por otra
razon. Abundan los estudios entre Pirandello y la literatura, teatro y cultura contemporaneos, desde
Ionesco hasta Heidegger, desde el teatro del absurdo hasta Gramsci; y en todos estos estudios
se percibe el afin de convertir al dramaturgo siciliano en un “hombre para toda estacién”. La
novedad del trabajo de Cro estriba en la precisién de su tesis y su adherencia a las fuentes docu-
mentadas. El resultado es un Pirandello, al mismo tiempo, renovador y tradicional. El Pirandello
de este estudio de Cro es un gran innovador que comparte, con otros grandes, un gran amor a
la tradicién y a la cultura. Quizds mds que en otros autores modernos y contemporaneos, con
la excepci6n de Borges, Pirandello conocia y admiraba a los cldsicos, Sobre esa base de un dua-
lismo fundamental, de tradicién e innovacién, Cro construye su tesis en la que nos explica, de
manera muy convincente y con estilo elegante y claro, que Pirandello hall6 en el Barroco euro-
peo la inspiracién para conjurar en la escena las metiforas de su teatro: la vida como suefio,
la forma como alternativa a la vida, el dualismo dialéctico de arte y vida, el teatro del mundo
y la técnica del teatro en el teatro que esti en la base de su famosa obra Seis personajes en busca
de autor. Ademds, en su estudio, completando el cuadro de la interdisciplinariedad del Barroco,
ya estudiada en relacién a los cldsicos del teatro y de la literatura espafiola, Cro incluye aqui
el estudio mds completo hasta la fecha entre Pirandello y Shakespeare, un tdpico afiadido a me-
nudo en la bibliografia pirandelliana, pero que nunca se habia estudiado con la profundidad y
precision de citas y fuentes exhibidas aqui por Cro. Una de las cuestiones debatidas por la critica
pirandelliana ha sido la dimension europea de este dramaturgo. Esa dimensi6n se ha visto a me-
nudo en €rminos ideolégicos, politicos y filoséficos. Cro ha logrado encauzar el debate en los
términos de las dimensiones actuales que el Barroco nos propone, prescindiendo de la emulacién
de las ideologias que en ese movimiento hallaron su expresion y justificacién. La visién huma-
nistica de Cro, que, deslindando pasiones fordneas al arte, identifica aquellos logros imperecede-
ros del Barroco y los actualiza en la obra pirandelliana, es uno de los ejemplos mds altos del
método comparado. Como explica el profesor Mario Verdone de La Sapienza en Roma, en su
prélogo al estudio de Cro, el autor demuestra, al mismo tiempo, la actualidad del Barroco y la
filiacion de Pirandello con la cultura barroca. El mismo Verdone, critico de fama internacional,
subraya el cardcter interdisciplinar del estudio de Cro y la correspondencia entre el arte del Ba-
rroco y la obra de Pirandello. De esa manera Pirandello se deslinda desde una tradicién itélica
de tension y ruptura entre naturaleza y hombre entre individuo e infinitud, en los que es posible
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rastrear la lectura de los “cldsicos”” como Dante, Leopardi y Manzoni, y por otra parte, la reali-
zacion de vastas lecturas de autores europeos, desde Cervantes hasta Spinoza, desde Shakespeare
hasta Calderén. Desde luego, el estudio de Cro confirma la produnda deuda de Pirandello con
los cldsicos del barroco espafiol, una deuda no entendida como recepcién pasiva, sino como punto
de partida para una reinterpretacién en clave moderna del Barroco, que en este sentido incluye
a un autor dramético como Shakespeare. Y es importante precisar aqui un detalle que no ha de-
Jado de subrayar el profesor Verdone en el aludido prélogo, o sea, que Cro aclara que, dado el
cardcter monogréfico de su estudio, ha dejado de lado una cuestién tan compleja y debatida como
la de s1 Shakespeare y Cervantes se deben o pueden considerar estrictamente “barrocos”. A pe-
sar de su interés intrinseco ésta no es una cuestién que se puede debatir, y menos atn resolver,
en un estudio comparado de esta naturaleza, y es un mérito de Cro el haber deslindado ésta de
la cuestién que atafie al estudio, o sea, de los modelos barrocos en Pirandello.

La tesis de Cro se centra en una lectura “estructural” del Barroco, es decir, en una identifi-
cacion de motivos y técnicas, de estilos y estados de dnimo que en la época barroca sirvieron
para subrayar un contenido cristiano e incluso contrarreformista. Segitin Cro, la critica no ha visto
hasta ahora la relacién entre Pirandello y el Barroco debido a limites ideoldgicos, tipicos del his-
toricismo “tout court” en Italia y Espafa, que suele delimitar la cultura barroca segiin pardme-
tros cronoldgicos e 1deoldgicos. ;Cémo conciliar con el pirandellismo existencialista y vanguar-
dista un modelo cultural descartado, no sélo por el mismo Pirandello, sino por la critica italiana
y, hasta cierto punto, europea y americana? Como se ha visto, Cro resuelve esta aporia aparente
comenzando por eliminar la cuestién de si autores como Cervantes o Shakespeare pertenecen o
no a la literatura barroca y continuando con una discusién de los logros artisticos de los autores
que, en la época barroca, han concebido topoi y metdforas que el lector puede identificar con
el pirandellismo: dramaturgos y novelistas, artistas y filésofos del Barroco participan en esa lec-
tura de Cro en clave moderna, sin los condicionamientos contrarreformistas del historicismo. As{
se abre un campo muy amplio para investigaciones ulteriores sobre la dimensién artistica del gran
dramaturgo siciliano, despertando gran interés en las formulaciones del Barroco para la cultura
contemporanea.

El libro de Cro, a pesar de su brevedad, comparte el cardcter de sintesis de la mayoria de
los libros de este estudioso canadiense, siempre innovador y capaz de articular sus argumentos
con un estilo claro y esencial. La obra estd llena de intuiciones, ademés de presentar una docu-
mentacién cuidada y coherente, que podrian constituir el alimento de un sinnimero de tesis doc-
torales. De hecho, cada capitulo presenta un tema que puede desarrollarse en un estudio indepen-
diente, con lineas maestras en que se indican los topicos para estudiar. En todos los capitulos
se percibe la atencién de Cro por lo que €l define como la “sensibilidad barroca”, o sea un tipo
de lenguaje y de estilo “abiertos”, una visién que se verifica, indistintamente del pais o del gé-
nero literario o del medio artfstico, en autores tan distintos como Pascal y Shakespeare, Spinoza
y Campanella, Bruno y Calderén, Cervantes y Bernini. En conclusién, Cro ha escrito un estudio
innovador presentando una tesis y un método que convierten su libro en un texto ideal para cur-
sos superiores de literatura comparada.
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