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MONSIVAIS, Catlos. Aires de familia. Cultura y sociedad en Amiérica 1 atina. Barcelona. Anagrama.
2000, 254 pp.
Por Rita Gnutzmann

El escritor mexicano Carlos Monsivais (1938), consagrado desde hace décadas en su pafs,
escribe un tnico libro que se podtfa titular “Cultura y sociedad”, tal como reza el subtitulo de su
ultima entrega. En E/ arte de la fuga, su compatriota Sergio Pitol se refiere a él como un: “poligrafo
en perpetua expansion, un sindicato de escritores, una legion de heterénimos que por su excentrici-
dad firman con el mismo nombre, un incomparable historiador de las mentalidades”. Monsivais
tiene tras sf una larga carrera como redactor(Medio Siglo, 1956-58); Estaciones, 1957-59) y director de
revistas( La cultura en México, 1972-87). Actualmente escribe para los diatios Novedades, La jornada y
E/ dia y para la revista Proceso.

Con Aires de familia, Monsivais gané el tlimo premio Anagrama de Ensayo. En su nuevo
libro analiza los procesos que condujeron a la situacion actual de la sociedad latinoamericana del
siglo XX y su integracién en el panorama internacional. Los siete capitulos del ensayo giran en
torno a lo popular, el cine latinoamericano y Hollywood, los mitos de la cultura latinoamericana, las
“migraciones” (los cambios), la secularizacion y la alteridad y, por ultimo, la television. Como se ve,
se trata de temas actuales y de gran interés en todas las sociedades occidentales.

En el primer capitulo, el autor muestra el surgimiento de las nuevas identidades después de la
independencia y con él, el nacimiento del “pueblo” y de lo “popular” y su reflejo en la literatura (el
barbaro, los pobres y sus vicios, la canalla), siempre desde una perspectiva clasista de incompren-
sién, una entidad sin conciencia, abulica, irredimible. Segin Monsivais, es entre 1935 y 1955, y
gracias al cine y la musica, cuando surge la idea de lo popular como algo divertido, generoso, y , en
ultimo lugar, Aitsch, imagen que dominara el resto del siglo XX. La importancia del cine en la
formacion del colectivo y en la “globalizaciéon™ ocupa las siguientes paginas (51ss.). Hollywood
propaga {dolos y formas de vestir y comportarse, estilos de virilidad y feminidad, modelos adapta-
dos por los directores iberoamericanos a su propio pais (comedias rancheras en México, melodra-
mas, la Argentina de los conventillos, el Brasil de las sambas y las “chanchadas”). Sélo en los afios
sesenta comienza una filmograffa latinoamericana propia con los documentales y las peliculas de
Lima Barreto, Glauber Rocha, Miguel Littin, Jorge Sanjinés y Francisco Lombardi.

El papel de los héroes provoca algunas agudas reflexiones del escritor: desde el enardecido
culto que se les rendfa durante y después de la Independencia, cercano a la hagiografia cristiana, su
funcién y consideracién ha cambiado profundamente, dejandolos en la trastienda de las estatuas
empolvadas y como imagen en billetes y monedas. Pero la historiografia y las ensefianzas nacionales
conocen otros “héroes” como el “maestro de la juventud” (al estilo del Ariel de Rodé); postetior-
mente se consagran los revolucionarios(en México), el caudillo dictador, mas tarde se incorporan los
guerrilleros y los héroes deportivos y, actualmente, sélo sobrevive el técnico del management y del
High-Tech.

La unidad de Tberoamérica se analiza en el capitulo “Inclitas razones ubérrimas™: desfilan el
proceso de secularizacion en el siglo XIX, el afinamiento de la sensibilidad durante el romanticismo
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y el modernismo, la institucionalizacioén de las letras, la dependencia de Patis, las utopias, la teoria
del mestizaje, la busqueda de la esencia de cada uno de los paises iberoamericanos y la utopia de la
revolucion. Hoy difa, ir6nicamente se logra el maximo de “unidad” gracias al poderio econémico y
cultural de los Estados Unidos y la ambicion de status de las clases dominantes iberoamericanas.
Frente al sentimiento de continuidad el siglo XIX, en el nuestro se han operado cambios muy
radicales: el cine y la television arrasan con viejos comportamientos y con la privacidad; nuevos
parametros se introducen con la musica rock y el feminismo y se redefine lo masculino y lo femeni-
no; en el campo religioso el catolicismo pierde su papel de doctrina tnica, al iempo que internet
llega hasta los pueblos mas remotos (y es aprovechado por el subcomandante Marcos en Chiapas).

“Profetas de un nuevo mundo” habla de la secularizacién de América Latina entre 1880 y
1920. Es l16gico que la ciudad juegue un papel importante en esta modernizacién y en la creacién de
ambitos de alteridad con nuevos personajes que cobran voz (pobres, prostitutas y homosexuales,-
protestantes y ateos...). Por ultimo, el ensayista se detiene en la funcion y disfuncion de la television:
su arrasamiento de la privacidad, su banalizacién y establecimiento de jerarquias, su “globalizacién”
del telespectador..., en fin, su dictadura del (mal) gusto y su programacion para “nifios de ocho a
ochenta afios” (p.219). Un epilogo cierra el ensayo sobre el papel del intelectual a fines del siglo XX
y el debate en torno a multiculturalismo y diversidad, con términos como “paises periféricos”,
“marginalidad”, “tercermundismo”, “mercado libre”, etc.

Terminemos con la pregunta de qué nos puede aportar este nuevo libro: ditfa en primer lugar,
un estimulo para discutir nuevamente términos que acuden con tanta frecuencia como “cultura”,
“modernidad”, “naciéon” y “nacionalismo”, lo “popular”... Pensadores mexicanos anteriores como
Samuel Ramos y Octavio Paz, partian de una postura elitista para llegar a la definicion de lo mexica-
no o lo latinoamericano (piénsese, ademas, en Sarmiento y Rod6. Monsivais, sin prejuicio alguno, se
instala en lo popular (sin hacer su apologia) como ya anuncian la mayoria de los subtitulos de los
subcapitulos, tomados del cine, de canciones populares y del melodrama, o que ironizan sobre
instituciones o personajes consagrados. Precisamente esta ironfa sutil hace ain mas atractivo el libro
y ofrece cierto optimismo a pesar de la descripcion de una sociedad sumida en la crisis econémica
y cultural, con desigualdades abismales.

LOPEZ QUERO, Salvador. Pragmdtica de la Atribucion en la 1iteratura Espiritual del Siglo X17T.
Prologo de Feliciano Delgado Leon. Cordoba. Consejeria de Educacion y Ciencia de la Junta de
Andalucia. 2000, 222 pp.

Por Julio Escribano Herndndez,

Este trabajo de investigacién lingiiistica analiza la comunicacién de la experiencia
religiosa en los mas conocidos creadores de la literatura espiritual espafiola del siglo XVI y
estudia a la vez, con gran detalle, la funcién del atributo en sus obras principales: Cdntico
espiritual y Poesias de S. Juan de la Cruz, Obras Completas de Santa Teresa de Jesus, Tercer
abecedario espiritnal de Francisco de Osuna, Nombres de Cristo y Poesias completas de Fray Luis de
Leén, La conversion de la Magdalena de Malon de Chaide, Guia de pecadores de Fray Luis de
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Granada y Audi filia de Juan de Avila. La variedad de los textos analizados nos permite
entender los distintos valores del atributo en la expresion lingiiistica de los ascetas y de los
misticos, que nos relacionan con un mundo simbdlico abierto a la trascendencia. Estos
maestros de la espiritualidad ponen el simbolo al servicio de la verdad revelada, de su honda
experiencia religiosa y del misterio de Dios.

El presente estudio sobre las diferentes funciones del atributo en la literatura espiritual
espafiola del siglo X VI, etapa en la que la lengua castellana triunfa definitivamente sobre el
latin, se ha dividido en dos partes o capitulos. El primero de ellos se ha dedicado al estudio
de los atributos del sujeto con los verbos ser, estar y parecer y el segundo se ha referido a los
atributos del sujeto con otros verbos. Ambos capitulos han sido complementados con dos
apéndices en los que se recogen los paradigmas de las estructuras atributivas de sujeto con
ser, estar'y parecer y de las estructuras atributivas con verbos copulativos diferentes, que
manifiestan permanencia, devenir y apariencia. Ademas, esta obra se ha completado con tres
indices (el 1° presenta mas del medio millar de los atributos comentados, el 2° contiene las
citas de las obras comentadas de cada uno de los siete autores seleccionados, el 3° recoge
todos los personajes citados) y la bibliografia utilizada.

En el primer capitulo se ha valorado la frecuencia de aparicién de cada verbo: ser, el mas
citado, ha ocupado el 77°16% de las muestras recogidas y le han seguido eszar con un pot-
centaje del 16°39% y parecer con sélo el 6°45 %. Estos datos son muy significativos para el
autor, que se enfrenta al problema de los nombres divinos intentando descubrir el valor de
los términos lingiifsticos cuando se aplican a Dios o a otro tipo de sujeto de la creacion.
Cada uno de los verbos copulativos mencionados ha sido estudiado en su relacién con el
adjetivo y con el sustantivo: la realizacién sintagmatica ser + adjetivo (53°53%) se presenta
ligeramente superior a la de ser + sustantivo (40°10%), donde las notas se aplican integramente
al sujeto, y éste, al ser de naturaleza divina, usa del sustantivo como atributo directo;en el
paradigma estar + adjetivo la relacién entre sujeto y atributo expresa una permanencia, un
estado fisico o psiquico, una sensacién y es mas usual(94°54%) que la construccion estar +
sustantivo (5°45%), donde el sujeto es el término real y el atributo es el metaférico; por fin, la
expresion dominante con el verbo parecer es parecer + adjetivo (74°35%) frente a parecer +
sustantivo (17°94%).

En el segundo capitulo se han clasificado otros verbos copulativos en estas tres catego-
rias: permanencia, devenir y apariencia relacionadas todas con el sujeto de naturaleza divina, con
el sujeto humano y con el sujeto no humano. La permanencia la expresan los misticos con
verbos de estado (morir, permanecer, reinar, vivir, morar, hallarse, reposar, sentirse y otros) y con
verbos de movimiento (7, venir, correr, andar, venir, tornarse, etc.) acompafiados del adjetivo en
funcién de atributo en la gran mayoria de los casos. El devenir se manifiesta en la relacién
sujeto-atributo por medio de los verbos nascer, hacerse, dar, quedar, hacerse, fornarse, caerse,
escapar. .., que describen el proceso ascético-mistico desde laconversién y la purificacién
hasta las cumbres de la espiritualidad. La apariencia indica las relaciones subjetivas entre el
atributo y el agente o sujeto a través de los verbos Mamar, mostrarse, salir, subir, salir, vivir, verse,
tener...As{ lo hace Fray Luis de Leén en su obra De los nombres de Cristo, iniciada en los
calabozos de la Inquisicion, en la que identifica al Salvador con metaforas ya usadas por los
misticos: monte, camino, sol, luz, fruto...
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Con los recursos, hallados en la practica de la atribucidn, los autores de la literatura
espiritual espafiola han pretendido marcar las diferencias entre lo humano y lo divino, entre
el ser humano y Dios, entre el hombre y Cristo, entre el hombre pecador y el hombre
bueno, para ensamblarlas en la historia de la salvacién; han usado una retérica persuasiva,
propia de los guias espirituales que transmiten sus mas profundas experiencias y han acom-
pafiado a la lengua con vivas, sentidas y originales metaforas.

Este trabajo de investigacion lingtifstica de Salvador Lépez Quero no sélo contribu-
ye al mejor conocimiento de nuestra lengua, presentando con la maxima objetividad las
variadas estructuras del atributo en el lenguaje religioso del siglo XVI, sino que nos
introduce en la formulacién sistematica de la ciencia espiritual de los misticos, que
divinizan lo humano y humanizan lo divino.

ALARCON, Pedro Antonio de. La pridiga. Edicién de Filomena Liberatori. Madrid, Edito-
rial Castalia, 2001, 335 pp. (Clasicos Castalia, 261).

Por Elena Palacios Gutiérrez

La pridiga, Gltima de las novelas escritas por Pedro Antonio de Alarcén, nos llega hoy
gracias a la edicion critica de Filomena Liberatori, profesora de Literatura HEspafiola en la
Universidad de Roma, autora de numerosos trabajos sobre este novelista tales como La
Ltalia de 1860-61 a través de Pedro Antonio de Alarcon (1985) o Alarcin en las Cortes (1999).
Estamos ante una edicién llevada a cabo por una mujer con amplio conocimiento sobre la
vida, obra y entorno que rode6 al escritor granadino.

La editora comienza su Introduccion con un paseo por la vida de Alarcén salvando la
dificultad que supone la escasez de datos unicamente obtenidos a través de las propias
paginas del autor o de las escasas biografias que existen al respecto. Ya desde su juventud
estuvo interesado por la literatura, tanto en el género narrativo como en el dramatico vy, tras
conseguir cierta solvencia econémica, abandoné el seminario en el que habia ingresado para
dedicarse de forma més decidida a la actividad literaria, pero no por ello fue siempre una
empresa facil.

Se sefiala que, en este primer momento, Alarcén estuvo dedicado en mayor medida a la
narrativa breve dando lugar a obritas de interés artistico que se publicaron en su mayoria en
la revista E/ Eco de Occidente. Fue en estas paginas donde el compromiso social y politico de
nuestro autor quedd patente a través de articulos que contenian satiras de diferente indole.
Sus relatos juveniles fueron refundidos y publicados en los diarios y revistas mas destacadas
de la época. Entre ellos habria que resaltar alguno como E/ amigo de la muerte, E/ clavo o E/
extranjero y en su mayotia estan inspirados en acontecimientos histéricos del momento que
incluso lleg6 a conocer de forma directa como por ejemplo los sucedidos en Marruecos. Asi
aparece una completa relacién de obras escritas al calor de los hechos mas importantes
dentro de la historia de nuestro pafs junto con un analisis de los aspectos mas relevantes de
las mismas. Esta bio-bibliografia concluye en 1882 con La pridiga, Gltima obra donde ya
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manifestaba la voluntad de dejar las letras aunque nunca quedasen claras las verdaderas
razones que le condujeron a ello.

Tras esta primera aproximacion a la vida y produccién del autor, Liberatori aborda el
estudio exhaustivo de la obra editada. Primeramente trata los problemas suscitados por la
divisién de la novela en diversos libros y capitulos, y las discrepancias acerca del nimero que
la componen, pero finalmente concluye diciendo que podemos hablar de un total de cinco
partes y cuarenta y cuatro capitulos. El primero servira unicamente como introduccion, al
mismo tiempo que situara la accidn en la tierra natal del autor, la regiéon de Granada. Para la
editora los diferentes capitulos vienen a reproducir un mismo esquema narrativo en el que se
avanza desde la descripcion del exterior al interior de la casa y de ahi a los personajes y a la
accion. En el dltimo libro se sefiala ya una mayor carga simbélica. En general, la cronologia
y la simbologfa habituales resultan alteradas en esta obra.

La editora valora en Alarcén su maestria descriptiva, pero no su capacidad para presentar
los personajes y en particular los femeninos, algo deficiente. Para ilustrarlo nos habla de los
casos de Julia y Guillermo en L pridiga y analiza tanto las circunstancias que les arrastran a
unas determinadas actuaciones como la posicién del autor con respecto a dichos personajes.

En esta obra el escritor aparece como omnisciente y omnipresente, narrador en tercera
persona que adopta cierta distancia temporal y psicolégica. Se vale de tiempos verbales en
pasado y lleva a cabo la presentacién de los protagonistas a través de otros personajes que
con sus opiniones tienden a influir en el lector. En todo caso, puede hablarse de una estre-
cha relacién entre el autor y sus personajes novelescos de la misma manera que entre
Alarcén y el narrador omnisciente, pues son numerosas las referencias de caracter autobio-
grafico de las cuales la editora enumera las mas significativas.

Para Liberatori es posible que Alarcén pretendiera combatir a quien, escandalizando al
préjimo, queria vivir al margen de las leyes religiosas y civiles en una sociedad muy apegada
a unos valores tradicionales que en la practica llegaban a olvidarse. Y es por esto por lo que
la obra no tuvo una grata acogida entre la critica conservadora. Para ello el autor, moviéndo-
se entre un fatalismo romantico y un determinismo naturalista, se vale del campo como el
entorno mas propicio para la paz y serenidad del individuo, puesto que se trata de un mundo
rural donde se desconocian las nuevas doctrinas politico-sociales. En cierta medida este
ambiente le sirve para mostrar una sociedad atemporal y también utopica.

Esta introduccién concluye aportando varios datos sobre la recepcién de la obra por la
critica desde el momento de su publicacién. Aunque las revistas acogieron la novela con
expectacion y agrado, no fue igual en el caso de la derecha espafiola. Se recogen también las
opiniones de figuras relevantes dentro de la vida social y literaria de la Espafia coetanea
como por ejemplo las de Leopoldo Alas, Clarin, o Emilia Pardo Bazan. Finalmente valora las
opiniones sobre ella en los estudios mas recientes.

La edicidén sigue el texto de la tercera impresién pues, aunque posteriormente se hicie-
ron mas, ésta es la ultima que se hizo en vida del autor y por lo tanto recoge ain sus propias
correcciones. Son un total de cinco libros, divididos en una serie de capitulos, y un apéndice
final. Excepto éste ultimo, el resto aparecen todos titulados.

Podemos concluir recordando la importancia de la obra de Alarcén en su momento,
recuperada hoy gracias a esta edicion que ademas se complementa con una serie de laminas
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y grabados del propio autor y de la vida politica, social y cultural de la época. La prédiga nos
lleva a través de una historia de amor a la critica de una sociedad materialista como la de esta
época de la Restauracién y nosotros podemos adentrarnos en este mundo, ya alejado, gracias
a las notas e introduccién que Filomena Liberatori nos presenta en esta edicién.

BENAVENTE, Jacinto. Teatro fantdstico. Ediciéon de Javier Huerta Calvo y Emilio Peral
Vega. Madrid, Editorial Espasa Calpe, 2001, 266 pp. (Coleccion Austral, 517).

Por Elena Palacios Gutiérreg

Javier Huerta y Emilio Peral, profesores de la Universidad Complutense, nos acercan al
teatro con el que Benavente iniciaba su carrera literaria y sentaba a su vez las bases del teatro
modernista en Espafia. Cuando se publicé en su tiempo (1892), la obra no gozé de una
calida acogida pues suponfa una ruptura con la estética vigente dominada por el drama
neorromantico, representado en gran medida por Echegaray y sus seguidores. Gracias a las
experiencias literarias de Rubén Darfo se entendi6 el mensaje renovador contenido en este
teatro y se comprendié la sensibilidad que habia servido de inspiracién estética para estos
textos tal como el desenfado verbal de Shakespeare o la atmésfera de ensuefio propia del
simbolismo francés.

Los inicios de Benavente discurrieron apartados de lo que seria su evolucién posterior
y pueden englobarse dentro de una producciéon modernista que sistematicamente ha sido
relegada a un segundo plano por los editores. De esta manera ha resultado dificil calibrar la
influencia o la originalidad de su creacién dramatica debido precisamente a la carencia de
estudios al respecto. La presente edicién intenta por tanto llenar ese vacio y recuperar la
primera obra de nuestro dramaturgo que en numerosas ocasiones ha sido olvidada por los
estudiosos de su trayectoria escénica.

Huerta y Peral abordan este problema inicial y refieren las diversas alusiones que han
ido apareciendo sobre la obra asi como las diferentes valoraciones a las que ha sido sometida
en las distintas épocas. Hablan de su devenir desde los afios veinte hasta concluir con las
opiniones actuales que ponen de relieve su escasa posibilidad de representacion y su caracter
ensayistico con respecto a la produccion benaventina posterior. En todo caso, sefialan la
voluntad renovadora que tuvo en su tiempo y el influjo que ejercié sobre la dramaturgia del
primer tercio de siglo.

Una vez establecido este marco inicial pasan a analizar aquellos aspectos que nos
permitirfan hablar de esta obra como texto fundacional del teatro modernista en Espafia. Se
sefiala que, ya en 1899, el dramaturgo Gregorio Martinez Sierra en sus Didlogos fantdsticos
recibia la influencia benaventina, encaminandose hacia una poética antirrealista y en favor de
un arte puro en el que la belleza se alcanzaba a través de la palabra. Los puntos de conexion
entre esta obra y el Teatro fantdstico son multiples y entre ellos destacan el ambiente de ensue-
flo y fantasfa que aleja al lector de la cotidianeidad o la critica de algunos tépicos de la
imagineria romantica. También remarcan el influjo que mas tarde ejercera sobre dramatur-
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gos de la talla de Garcfa Lorca, en lo que se refiere a la utilizacién de la mascara italiana
como portadora de un mensaje tragicomico, Eduardo Marquina, Santiago Rusifiol, Adria
Gual o Valle-Inclan, quien no sélo tomara algunos temas sino las bases de su poética drama-
tica o la recuperacion de algunos de los tipos italianos de la commedia dell’arte. En cualquier
caso los editores recurren a ejemplos que permiten acercarse de manera mas enriquecedora
a lo que tienen de benaventino las obras de otros autores tanto coetaneos como postetiores.

Benavente actda, pues, como iniciador de un teatro que se levantaba en favor de lo
subjetivo y de lo poético. Los editores definen su singular universo dramatico que viene a ser
una mezcla de la antigua farsa europea y del entremés espafiol con su sentido festivo del
teatro, y el simbolismo del teatro francés en lo que se refiere a la recuperacién de la commedia
como busqueda de la risa liberadora y a la predileccion por el uso de la mascara blanca de
Pierrot, personaje muy frecuente en las obras dramadticas francesas, prototipo de perdedor y
en continua lucha con el mundo y con su propia conciencia. Por ello analizan la figura de
Ganimedes, personaje que aparece en el Cuento de primavera, una de las piezas de este Teatro
fantdstico, y que bebe en gran medida de las caracteristicas del citado Pierrot, aunque Bena-
vente también recurra al juego que le podia proporcionar el propio personaje mitologico,
emblema de la homosexualidad masculina. Junto a él, se resalta la figura de Colombina,
mujer que manipula a su antojo a los personajes masculinos de la Comedia italiana, otra de las
piezas, que ademads se presenta con un mensaje modernista en el que la vida y el amor se
imponen a la religion y a la moral.

Los editores hablan después del interés que suscité la pantomima, la mimica y el am-
biente de los clowns en Benavente. El mundo del circo, del que nuestro autor se valié en La
blancura de Pierrot, no era Gnicamente un especticulo comico sino que esta lleno de misterio
y terror. También los titeres captaron pronto su atencidén y no sélo encontré en ellos un
motivo inspirador de su obra dramatica sino una forma teatral con un caracter educativo
para los nifios. El titere se presentaba, dentro del proceso de deshumanizacién del teatro,
como el héroe imposible del Modernismo y aparecia en alguna de las piezas contenidas en
este volumen como E/ encanto de una hora y La senda del amor.

En definitiva, la introduccién supone un rico estudio de aquello que resulta mas rele-
vante en este conjunto de piezas teatrales, asi como un muestrario de ejemplos que permiten
al lector llevar a cabo una mejor comprension de las obras recogidas en el volumen.

Tras la relacién de la numerosa bibliografia manejada, se incluye el corpus de piezas
dramaticas contenidas en este Teatro fantdstico. Son un total de nueve obrillas entre las que
aparecen, ademads de las anteriormente citadas, otras como E/ ¢riado de Don Juan, Amor de
artista, Modernismo o Los favoritos. Junto a éstas se incluye otra como apéndice, La sonrisa de la
Gioconda. Todas ellas aparecen divididas en sus correspondientes actos y escenas y la edicion
esta enriquecida con abundantes notas a pie de pagina que nos indican si la pieza tiene
alguna fuente de inspiracién directa en otra obra o simplemente aclaran algin aspecto que
podria dificultar o impedir la comprension total de la obra.

Sin duda se trata de una rica y completa edicién que nos permite acercarnos a una parte
bastante desconocida dentro de la producciéon benaventina y que, sin embargo, fue como
hemos visto de una relevancia fundamental dentro de la dramaturgia de principios de siglo,
pues supuso una renovacion con respecto al teatro que se desarrollaba en ese momento.
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SCARANO, LAURA. Los /ugares de la vog (protocolos de enunciacion literaria). Mar del Plata. Editorial
Melusina. 2000.
Por Marcela Romano y Marta Ferrari

La categoria del sujeto es sin duda uno de los ejes fundamentales, dada su fuerza
cohesiva, de la constitucién de todo texto como hecho semidtico y, por mismo, nos permite
vincular el acto de la escritura con los restantes discursos culturales de una época y de una
sociedad, desentrafiar imaginarios estéticos e ideales subyacentes y en fin, todos aquellos
mundos posibles por los cuales los textos articulan y modelizan simbélicamente lo real.

El de sujeto es un concepto atravesado por diferentes lineas de tensién que ademas de
preguntar por la voz que habla en el texto involucra simultineamente la referencia (qué dice
el texto) y al destinatario, su receptor posible. Pero otra linea de tensién adensa su condicién
de objeto problematico en tanto introduce preguntas que la teorfa y la critica deben respon-
der inevitablemente: cémo, cuando, dénde se habla desde un texto.

Por otra parte, la escritura, que desplaza la voz hacia una mera graffa puede llevarnos a
asegurar como De Man y Derrida lo han hecho, que ese “yo” es meramente signo que da
cuenta de su propia fuga; o por el contrario, ese “yo” busca atrapar, pese a esa misma fuga,
a los sujetos reales creando y haciendo presentes cuerpos histéricos, sociales, culturales,
genéricos, que reclaman un estatuto vital que excede el del signo ficcional.

De todas estas cuestiones y desde diferentes perspectivas tedricas y criticas se ocupa el
luminoso libro de Laura Scarano, Los /ugares de la voz (Protocolos de la enunciacion literaria)
publicado en Mar de Plata por la editorial Melusina en junio de este aflo.

La autora, destacada investigadora y docente de la Universidad Nacional de Mar de
Plata y Conicet, revisa las condiciones de funcionamiento de la categoria de sujeto a la luz
de multiples saberes. Estos van desde el estructuralismo hasta los estudios culturales, y
atraviesan asimismo la semidtica social, la pragmatica, las teorias sobre la ficcionalidad, el
constructivismo y el postestructuralismo. En esta travesia y utilizando una profusa enciclo-
pedia emergente de estas Opticas tedricas y criticas, el libro recorre los distintos problemas
de la subjetividad en el discurso: su condicién semidtica, su problematica constitucién como
categoria ficcional, la figura del autor en su inscripcién institucional e ideoldgica.

Un capitulo especifico esta dedicado a desentrafiar la confusion histérica que atraviesa
los discursos criticos sobre poesia, esto es la identificacion entre autor y sujeto textual para
adherir, en cambio, a la sancién pragmatica de la lirica como ficcidon. Otro aspecto que no
escapa a este estudio es el problema de la autobiografia. La autora desbroza esta practica
desde la perspectiva desconstruccionista, para la cual el sujeto autobiografico resulta una
impostura y propone, en cambio su adhesién a la hermeneutica del retrato autobiografico
entendido como “reconstrucciéon cultural” de un sujeto histéricamente situado.

Luego de problematizar rigurosamente la cuestion de la referencia literaria y aportar
originales lecturas en trono de las poéticas convencionalmente denominadas “realistas”, la
autora llega al final de su libro y de su propia travesia como critica. El capitulo dltimo
denominado “Las metaforas de la intemperie” intenta conciliar, creemos que con éxito, el
dilema inicialmente planteado en esta resefia. El signo “yo”, reducido a pesar de sf a la
ficcién como pura invencién, hoy es mirado finalmente como reverberacién de unas voces
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que hablan desde un tiempo y un lugar determinados, desde las intransferibles experiencias
de un género, una clase social, una ideologia concretas. Como Scarano sefiala en el personal
epilogo de su libro: “La palabra actualiza su transcurso, temporal e ideoldgica, indeterminada
y social: me representa y me suplementa. Sujeto de (y sujeta a ) mi palabra, de ella provengo
y en ella me reconozco, aunque siempre levemente desplazada, expandida, renovada (pero
nunca ausente)”.

SOTELO VAZQUEZ, Adolfo. Perfiles de “Clarin”. Barcelona. Ariel Literatura y Critica.
2001. 252 pp.

Por Ignacio Bajona Oliveras

Como bien advierte su autor en Nota preliminar, este libro es el resultado de recopilar
doce articulos que, “enmendados ahora en algunos puntos”, fueron dados a conocer entre
1985 y 2000, a través de diversos coloquios y seminarios, y recogidos en diversas publica-
ciones especializadas. Y afiade el profesor Sotelo en la misma Nota que, como el titulo de la
obra indica, Perfiles de “Clarin” “es (desde una pluralidad incompleta) el conjunto de rasgos
que definen la personalidad del asturiano universal”.

Los doce articulos aparecen ahora, en edicion conmemorativa del centenario de la muerte
de Leopoldo Alas, agrupados en cuatro partes o “perfiles”, y articulados en su conjunto en
doce capitulos. La primera parte, bajo el titulo “Clarin”. El naturalismo y la novela” y distribui-
da en tres capitulos, se ocupa en el primero de los discursos del naturalismo en Espafia,
principalmente los expresados por Clarin a lo largo de numerosos textos tedricos y criticos, sin
olvidar de paso los de otros autores como la Pardo Bazan, Valera -éste ,como es sabido,
mostrandose contrario a los presupuestos de Zola-, Palacio Valdés y otros criticos, como los
catalanes Yxart y Sardd. En el siguiente capitulo de este primer “perfil” se nos ofrece la
relacion existente entre el pensamiento ético y estético de Schopenhauer y Zola, y el de Clarin,
para dedicar el tercer capitulo a Leopoldo Alas como teérico de la novela.

La segunda y mas extensa parte del libro —unas cincuenta paginas-, dividida en dos
capitulos se centra, respectivamente sobre “la escritura, descripcién y relato” de La Regenta,
y sobre su personaje central Ana Ozores; capitulo éste que sin duda ha de interesar vivamen-
te al lector familiarizado con la novela, puesto que en él se analiza, a través de las dos partes
en que suele dividirse la obra, los diversos y sucesivos estados por los que pasa la compleja
e intrincada psicologia de la protagonista. Refiriéndose a ello, el profesor Sotelo afirma que
“cl propésito de Clarin en La Regenta fue concebir y estudiar una alma romantica, mistica y
poética, encarnada en un irrenunciable cuerpo y en una indomable fisiologia, sometida a un
medio mezquino e infame” (p. 92), cual era en este caso el ambiente provinciano de la
ovetense Vetusta, ambiente visto de manera implacable por el novelista que vivi6 en la
capital asturiana gran parte de su vida hasta su temprana muerte, entregado a su catedra
universitaria de Derecho Romano, a su labor de critico literario y, por supuesto a su obra de
creacién, de la que, por cierto, el autor del libro sélo se ocupa de La Regenta y de su labor
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como ctitico (recordemos que respetado y temido a la vez en su tiempo), dejando de lado su
importante produccion integrada por relatos cortos, de los que en dias ya lejanos, se ocupd
Laura de los Rios en su libro Los cuentos de Clarin. Proyeccion de una vida (Madrid, 1965).Aunque
también es cierto que el propio Sotelo -y como hemos citado al principio- afirma que sus
“perfiles” clarinianos parten “desde una pluralidad incompleta”.

Dedicase la tercera parte del libro a trazar el perfil que se desprende de la labor de
Clarin como critico literario, ocupandose bien de Galdés y de sus Episodios Nacionales en el
capitulo primero, bien de las mas significativas obras de Valera en el segundo, para en el
tercero referirse a las relaciones de Clarin con la literatura hispanoamericana y su actitud
respecto a los cultivadores del Modernismo. Y un interesante apartado de este capitulo lo
dedica el profesor Sotelo a las colaboraciones de Clarin en el semanario neoyorkino Las
Novedades, en el que publicé una treintena de articulos -“Revistas literarias”- referidos tanto
a novedades aparecidas en la literatura hispanoamericana como en la espafiola; colaboracio-
nes que hallaron gran repercusion en diversos paises latinoamericanos, desde México a la
Argentina.

En el dltimo capitulo de esta tercera parte, “Clarin, y la critica de teatros”, el autor del
libro que nos ocupa se detiene en analizar el alcance y motivaciones de la labor del escritor
asturiano en el periodismo, y termina el capitulo -segin palabras del propio Sotelo-, “esbo-
zando el contexto de las reflexiones clarinianas, concretadas en las criticas de teatros™ (p.
182). Conocida es en este punto la fascinacion que para el escritor asturiano supuso el teatro
desde su juventud, y como su ensayo dramatico Teresa vino a resultar un fracaso, cuando
desde siempre habia creido que el teatro era el género que mas interesaba al publico espafiol,
y mediante el cual era posible su regeneracion estética y moral.

Ya en la ultima parte del libro el profesor Sotelo, bajo el epigrafe genérico “Clarin y el fin
de siglo”, analiza en el primer capitulo el pensamiento krausista de Leopoldo Alas y su poste-
rior evolucién, teniendo para ello presente su narracién corta Cambio de lnz. Y en el capitulo
siguiente continua refiriéndose Sotelo a la trayectoria intelectual del escritor asturiano al
establecer en ella tres sucesivas etapas: una primera marcada por la formacion y los presupues-
tos krausistas, una segunda, “mas permeable a las consideraciones del positivismo- que en la
literatura se traduce en una lectura independiente e inteligente del naturalismo de escuela-
“(p.213), y una tercera, en la que, a la altura de la ultima década del s. XIX, el pensamiento de
Alas “reavivo y recred la ética y la espiritualidad krausista que permanentemente alimentaron
sus ideas, sin menoscabar su independencia pero acentuando su autenticidad...” (p.215).

Finalmente en el capitulo tercero y a su vez tltimo del libro- “Leopoldo Alas “Clarin”
y la literatura catalana finisecular”- hallard el lector interesado por la literatura escrita en
Catalufia a finales del s. XIX, la visién que de ella tenia el autor asturiano y en particular de
aquellos escritores y criticos que mejor se ocuparon de la literatura castellana, y al propio
tiempo sabra del reconocimiento de que disfruté Clarin, sobre todo por parte de los criticos
catalanes como Josep Soler Miquel, quien destacé la continuidad y la unidad de la obra
clariniana, a pesar de su variado polimorfismo, y la deuda de Leopoldo Alas con respecto al
magisterio de Giner de los Rios. A ello afiadira poco después el propio Sotelo que “En el
fondo Clarin -segun Soler- es el artista militante de la “idealidad ética”, el apédstol laico, el
opositor reflexivo a la corrupciéon del régimen de la Restauracion”. Y agrega también poco
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después el autor que “La tarea de los hombres educados en el krausismo era rehabilitar
Espafia. A menudo dejaron de ser krausistas, pero siguieron siendo moralistas, en el sentido
de escribir y ejercer desde la figuracion del hecho de la muerte o en el reescribir, pragmati-
zando, el Ideal”. (p.240).

Asi que tal es el libro que, en opinién de su autor, “quiere contribuir a la interpretacién de
la polifénica obra clariniana edificando el pertil seguro de su autor, un intelectual y un escritor
de dimensiones europeas, que debe convertirse, cien afios después de su muerte, en clasico
contemporaneo” (p. 9). Afladamos que se tata de un libro documentadisimo que pone a
prueba el profundo conocimiento que el profesor de la Universidad de Barcelona, Adolfo
Sotelo, tiene de la figura de Clarin y del mundo intelectual y literario de su época, pero sin que
su densa erudicion impida al lector familiarizado con La Regenta y con la critica clariniana,
enriquecerse con los “perfiles” que nos ofrecen los doce trabajos que retne esta obra.








