LOS RECURSOS DEL AMOR
EN LAS COMEDIAS DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Por Jesus Cafas Murillo

1. EL TEMA DEL AMOR EN LAS COMEDIAS DE SOR JUANA

no de los temas mas importantes, —por no decir el que méas—, que integran la poética

de la comedia nueva es el amor. Uno de los mas utilizados. Aparece muchas veces
en los textos como contenido principal. Otras, las menos, como tema secundario. Su
planteamiento en las piezas presenta una serie de concomitancias que pone de manifies-
to la existencia de un cédigo definidor del genero, de un cédigo que se incluye en sus
constituyentes basicos, esenciales, en la poética de la comedia nueva'. Como explicamos
en otra ocasion®, habitualmente se habla de c6digo en el teatro barroco para referirse al
tema del honor. Pero, creemos, es posible defender una concepcion mas amplia, enten-
derlo como conjunto de rasgos topicos y recurrentes, a los que se encomiendan funcio-
nes similares, y que forman parte de un tema.

Los principales tépicos que integran el codigo del amor de la comedia nueva son
los siguientes. No se incluye tanto una exposicidn de una concepcidn abstracta del amor,
cuanto un analisis de las relaciones amorosas de dos individuos. Se inicia con el tipico
“flechazo”, tras el cual el que lo sufre queda prendado de la persona que lo provoca, y
no tiene otro objetivo que el lograr la correspondencia ansiada. Se concibe como una
fuerza ciega que al hombre se superponey lo obliga a actuar de una determinada mane-
ra, sin que se le pueda considerar responsab le de las acciones que protagoniza. La volun-

. ! Sobre los constituyentes que definen la poética de la comedia nueva, véase Jesds Cafias
Murillo, “La comedia nueva como género”, en su “Introduccion” a Lope de Vega, Fuente Ovejuna,

edicion de JesUs Cafias Murillo, Barcelona, Plaza y Janés (Clasicos Plaza y Janés. Biblioteca critica de
Autores Espafioles, 5), 1984, pp. 33-47 (segunda impresion en Madrid, Libertarias—Clésicos, 14—, 1998,
pp. 33-45).

2Cf. “Honor y honra en la comedija nueva”, en mi libro Honor y honra en el primer Lope de Vega:
las comedias del destierro, Caceres, Universidad de Extremadura (Anejos del Anuario de Estudios Filologicos,

18), 1995, pp. 15-19. La definicién de cédigo en pp. 16-17.
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tad de los enamorados queda anulada por el sentimiento amoroso, que es el verdadero
causante de sus actos. El es una fuerza ciega, casi sobrenatural, que domina por comple-
to al individuo. Por ello, él todo lo justifica, hasta las mas tremendas intromisiones en las
relaciones de una pareja ya establecida, cuando un tercero desea sustituir a uno de los
miembros de la misma. Propio del enamorado es la busqueda de la correspondencia. La
incertidumbre sobre la existencia de la misma genera desasosiegoy dolor. La llegada de
ésta no tranquilizaa los amantes, pues las relaciones amorosas nunca son tranquilas, sino
complejas, llenas de celos, reproches y rifias que arrebatan la paz interior. El enamorado
“muere” de amor, aunque, paradégicamente, el amor le da la vida, pues se convierte en
el Unico motivo que tiene para existir y en el movil y objetivo principal de su existencia.
La mujer es completamente idealizada. Su hermosura es inenarrable. Su llegada se
compara con la salida del sol, con el orto. Su marcha, con la puesta del sol, con el ocaso. El
varén queda completamente sometido a ella, cuyos deseos son considerados érdenes de
obligado cumplimiento. EIl galan también puede ser sometido a una idealizacion por
parte de la dama. Los amadores son grandes suplicadores, y se quejan constantemente.
Practican el cortejo y la coqueteria. No necesitan tomar alimentos, pues amor les sirve
de auténtico sustento y les proporciona verdadera vida. En las relaciones amorosas el
varon asume la parte mas activa. La mujer es mas pasiva, aunque puede tornarse activasi
se trata de defender sus intereses, se preocupa por mantener la compostura, el decoro,
—entendido como la linea de comportamiento que se supone ha de adoptarse—,y por no
perder su honor —asunto regulado por el codigo de la poética correspondiente a ese
tema’~. Los enamorados pueden regalarse objetos que prueban su relacién y se ven
convertidos en simbolo de la correspondencia amorosa. En esencia es un amor puro,
casto, aunque no por ello ciertas connotaciones erdticas, en el juego amoroso, si no
sexuales, quedan descartadas por completo. Los defensores de un amor puramente
carnal, como el Comendador, Fernan Gomez, de Fuente Ovejuna, son presentados como
personajes negativos. El final buscado, por ello, para las relaciones amorosas es el
matrimonio, estado al que se accede tras celebrar una ceremonia que consiste en la union
de las manos y la entrega de la palabra de esposos.

El origen del cédigo el amor, como ha sido estudiado, hay que buscarlo en los
tépicos propios del petrarquismo y de la lirica de cancioneros del siglo XV, —y que en
buena parte perdura en el siglo XV1, como se encarg6 de destacar D. Antonio Rodriguez
Mofiino*—, si bien hay que tener en cuenta que alguno de sus caracteres van siendo
afiadidos por la propia dinamica evolutiva del género, por los cambios que se van intro-
duciendo a lo largo de su trayectoria historica, como, por citar algin ejemplo, sin animo
de exhaustividad, la unién de manos y la palabra de esposos como expresion del matri-
monio o la entrega de objetos como simbolo y prueba de la correspondencia amorosa.

% Ver nota 2. Los caracteres del codigo en pp. 17-19.

) 4 Cf. Antonio Rodriguez Mofiino, Construcion critica y realidad histérica en la poesia espafiola de los
siglos XV1y XVII. Madrid, Castalia, 1968, Jaed,



LOS RECURSOS DEL AMOR EN LAS COMEDIAS DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ 331

En las comedias conservadas de Sor Juana Inés de la Cruz®, el tema del amor amor
ocupa un lugar privilegiado®. Es el contenido basico de los argumentos, que giran en
torno a él. En un trabajo anterior nuestro ya nos encargamos de resaltarlo’. Sucede en
Los empefios de una casa, cuyo estreno se realizo el cuatro de octubre de 1683. Ocurre en
Amor es més laberinto, cuya primera representacion tuvo lugar el once de enero de 1689 °.
Acontece en El encanto es la hermosura y el hechizo sin hechizo, también llamada La segunda
Celestina, obra compuesta por Agustin de Salazar y Torres, quien la dejo inconclusa, y
completada por dos autores de forma independiente, por un lado, por Juan de Vera
Tassis, y, por otro, al parecer, segin defiende Gltimamente parte de la critica, —dado que
este segundo final se conserva como andnimo, sin que figure en él la firma de su verda-
dero creador—, por la propia Sor Juana®.

5 Sobre las circunstancias y fechas de composicion de las tres comedias de Sor Juana, vid.
Octavio Paz, “El tablado y la corte”, en Sor Juana Inés de la Cruz, o Las trampas de la fe, Barcelona, Seix

Barral, 1982, pp. 431-446 (cf., especialmente, pp. 434-438); y Teodosio Fernandez, “Sor Juana d ramatur-
ga”, en Sor Juana Inés de la Cruz, ed. Luis Séinz de Medrano, Roma, Bulzoni Editore, 1997, pp. 163-170.

) ® Sobre la bibliografia de las publicaciones que los escritos salidos de la pluma de Sor Juana
Inés de la Cruz han recibido y de los trabajos que se les han dedicado, véanse las notas 1y 7 de mi

trabajo citado en la nota p osterior (pp. 167-168 en la version del Fondo de Cultura Econémica; pp. 27y
28-29 en la version del Anuario de Estudios Filoldgicos). Edicion de los textos de nuestra escritora se halla
en Obras de sor Juana Inés de la Cruz, ediciéon facsimil de los tres volimenes de la principe, introducciones
de Fredo Arias de la Canal, México, Frente de Afirmacién Hispanista, 1995. Relacionados con el asunto
que abordamos en esta nota, pueden consultarse, también, el articulo de Luis Sainz de Medrano, “Sor
Juana en la critica espafiola”, en VV. AA., Sor Juana Inés de la Cruz, ed. Luis Sainz de Medrano, Roma,
Bulzoni, 1997, pp. 11-32; la “Bibliografia” incluida por Manuel Antonio Arango L. en su libro Contribu-
¢ion al estudio de la obra dramatica de Sor Juana Inés de la Cruz, New York, Peter Lang, 2000, pp. 361-380; v,
para su teatro, la “Bibliografia” de Guillermo Schmidhuber de la Mora, incluida en su libro Sor Juana
Dramaturga. Sus comedias de “falda y empefio”, México, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 1996,
pp. 205-217.

7 Cf. Jests Cafias Murillo, “Honor y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz”, en
Sor Juana y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso Internacional, coordinado por Carmen

Beatriz Lopez-Portillo, México, Tezontle, Fondo de Cultura Econémica, Universidad del Claustro de
Sor Juana, 1998, pp. 167-174. Fue también publicado, con algunas correcciones, en Anuario de Estudios
Filoldgicos, X X1, 1998, Caceres, Universidad de Extremadura, 1999, pp. 27-40.

8 para edjciones_de estas comedias, véanse las notas 2 y 3 de mi articulo citado en la nota 7
(p.167 en la versiéon del Fondo de Cultura Econdmica; pp. 27-28 en la version del Anuario de Estudios

Filoldgicos). De Los empefios de una casa puede recordarse también la edicién de Matilde Mufioz incluida en
el volumen Sor Juana Inés de la Cruz, Poesia y teatro, seleccion y prélogo de Matilde M ufioz, Madrid,
Aguilar (Crisol, 194), 1964, pp. 281-502. Las menciones concretas de estas comedias, Los empefios de una
casa y Amor es mas laberinto, que realicemos en nuestro trabajo irdn referidas a la edicion preparada por
Alfonso Méndez Plancarte y Alberto G. Salceda (Sor Juana Inés de la Cruz, Festejo de Los empefios de una
casa, Festejo de Amor es mas laberinto, en Obras completas. Prélogo de Francisco Monterde. Ed. Alfonso
Méndez Plancarte y Alberto G. Salceda, México, Porrda —Sepan cuantos..., 100—, 1992, 82 ed. -1977, 12
ed.—, pp. 627-774). Sobre las fechas de las comedias, cf. Alberto G. Salceda, “Cronologia del teatro de
Sor Juana”, en Abside, XV11, 1953, pp. 333-358.

_®La version de Sor Juana se daba por perdida hasta que G uillermo Schmidhuber de la Mora la
recuperd y la edit6 en colaboracion con O Iga Martha Pefia D oria en el libro Sor Juana Inés de la Cruz,
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En el tratamiento del tema del amor no encontramos en las piezas teatrales profa-
nas de nuestra autora rasgos de peculiaridad'®. Los caracteres topicos que integran el

y Agustin de Salazary Torres, La segunda Celestina. Una comedia perdida de Sor Juana, ed. Guillermo Schmid-
huber de la Mora con la colaboracion de Olga Martha Pefia Doria, presentacion de Octavio Paz,
México, Editorial Vuelta, 1990. De ella hay ya las siguientes publicaciones: Agustin de Salazar y Torres,
Juan de Vera Tassis, Sor Juana Inés de la Cruz, El encanto es la hermosura y el hechizo sin hechizo. La segunda
Celestina, ed. Thomas Austin O'Connor, Binghamton, New York, Medieval and Reinaissance Texts and
Studies, 1994; Agustin de Salazar y Torresy Sor Juana Inés de la Cruz, La segunda Celestina, ed. facsimil,
con introduccién de Fredo Arias de la Canal y prélogo de Guillermo Schmidhuber de la Mora, en
Segundo tomo de las obras de sor Juana Inés de la Cruz y La segunda Celestina, México, Frente de Afirmacion
Hispanista, 1995. El texto de Agustin de Salazar, completado por Vera Tassis, habia sido impreso por
Mesonero Romanos en la Biblioteca de Autores E spafioles (Agustin de Salazary Torres, El encanto es la
hermosura, ed. Ramdn Mesonero Romanos, en Dramaticos posterioresa Lope de Vega, 11, Madrid, Rivadeney-
ra -BAE, 49—, 1859, pp. 285-303). Sobre los problemas textuales de la pieza, véase en la introduccidn,
—“Introduction”- que encabeza la edicibn de Thomas Austin O'Connor que acabamos de citar, el
apartado “Editions and premieres of El encanto es la hermosura and of La segunda Celestina”, pp. xxxix-xl; asi
como el apartado “La segunda Celestina: hallazgo y significacion” del libro de Guillermo Schmidhuber Sor
Juana dramaturga, citado en la nota 6, pp. 97-132. Las alusiones concretas que realicemos a esta comedia,
La segunda Celestina, iran referidas al texto preparado por Thomas Austin O'Connor que acabamos de
citar.

Ysobre el temadel amor en las comedjas de Sor Juana, cf. Claire Pailler-Staub, “La «question»
d'amour dans le théatre profane de sorJuana Inés de la Cruz”, en TILAS, 13-14, 1973, pp. 60-80. Sobre

el tema del amor en Los empefios de una casa, cf. Manuel Antonio Arango L., Contribucion al estudio de la obra
dramatica de Sor Juana Inés de la Cruz, cit. en nota 6, pp. 295-298. Estudios generales y particulares sobre
las obras teatrales profanas de nuestra autora, aparte de los que ya recogi en las notas 7, 8 y 9 de mi
trabajo citado en la nota 7 (p. 168 en la version del Fondo de Cultura Econdmica; pp. 28-30 en la
version del Anuario de Estudios Filoldgicos), y el reciente de Manuel Antonio Arango L., Contribuion al
estudio de la obra dramatica de Sor Juana Inés de la Cruz, publicado en New York, Peter Lang, el afio 2000,
son, entre otros, Guillermo Schmidhuber de la Mora, The Three Secular Plays of Sor Juana Inés de la Cruz,
Lexington, University of Kentucky Press, 1996; G uillermo Schmidhuber de la M ora, Sor Juana D ramatur-
ga. Sus comedias de “falda y empefio”, México, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 1996; T eodosio
Fernandez, “Sor Juana dramaturga”, en Sor Juana Inés de la Cruz, ed. Luis Sainz de Medrano, Roma,
Bulzoni Editore, 1997, pp. 163-170; Aurelio Gonzalez “La fiesta barroca de Sor Juana. A propoésito de
Los empefios de una casa”, en VV. AA., Sor Juana y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso
Internacional, coordinado por Carmen Beatriz Ldpez-Portillo, México, Tezontle, Fondo de Cultura
Econdmica, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998, pp. 224-227; Miguel Angel Teijeiro Fuentes,
“Los empefios de una casa de Sor Juana Inés de la Cruz un eslabdn entre la tradicion calderoniana y el
teatro novohispano”,en VV. AA., Sor Juana y su Mundo, cit, pp. 436-442. Pueden consultarse, también,
obras generales y recopilaciones de articulos como Gerard Flynn, Sor Juana Inés de la Cruz, New York,
Twayne, 1971; Dario Puccini, Una mujer en soledad. Sor Juana Inés de la Cruz, una excepcion en la cultura y la
literatura barroca, Madrid, Anaya & Mario Muchnik, 1996; Jorge Checa, Experiencia y representacion en el Siglo
de Oro. Cortés, Santa Teresa, Gracian, Sor Juana Inés de la Cruz, Valladolid, 1998; Olga Martha Pefia Doria, y
Guillermo Schmidhuber de la Mora, Sor Juana y El Zurriago, México, Gobierno del Estado de Colima,
1999; Cuadernos Hispanoamericanos. Los Complementarios, 16, noviembre de 1995, nimero monografico
dedicado a Sor Juana Inés de la Cruz, con articulos de Luis Sdinz de Medrano, Guillermo Schmidhuber,
Margo Glantz, Teodosio Ferndndez, Lola Luna, José Carlos Gonzalez Boixo, Selena Millares, Juana
Martinez Gomez y Jean Claude Masson; VV. AA., Sor Juana Inés de la Cruz, ed. Luis S&inz de Medrano,
Roma, Bulzoni Editore, 1997; VV. AA., Sor Juana y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso
Internacional, coordinado por Carmen Beatriz Lopez-Portillo, México, Tezontle, Fondo de Cultura
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coédigo han sido reflejados con absoluta exactitud, sin que en ningin caso se rompa con
el patron propio de la comedia nueva. Mas adelante tendremos ocasion de intentar
justificar este uso.

Para desarrollar el tema de las relaciones amorosas los dramaturgos barrocos
utilizan en sus comedias diferentes recursos de composicion'’. Como el enredo. Como
los triangulos amorosos. Como la perspectiva multiple. Como el paralelismo y el con-
traste. El objetivo del presente trabajo es identificar tales recursos, analizar el uso que
hace Sor Juana Inés de la Cruz de los mismos en sus comedias, el planteamiento que
ofrece de ellos, las funciones que les encomienda. Basaremos nuestro anélisis fundamen-
talmente en el estudio de los dos textos mas extensos compuestos, en su mayor parte o
en su totalidad, por nuestra escritora, aunque de uno de ellos, Amor es mas laberinto,
solamente saliesen de su pluma las jornadas primera y tercera, pues la segunda fue
redactada por el Licenciado Juan de Guevara'®. Son los que mas fielmente pueden
reflejar su técnica dramatica, sus usos peculiares, dado que no es conocida con absoluta
claridad, documentalmente, la intervencion exacta de Sor Juana en La segunda Celestina, e
incluso si ésta se produjo y realmente se conserva (el fragmento que se le atribuye se ha
transmitido como anénimo, recordemos), pues s6lo hay indicios, aunque algunos de
ellos verosimiles, y lo Unico seguro es que pudo, si lo hizo, proporcionarle la conclusion,
el cierre, aunque Guillermo Schmidhuber ve rastros de su mano en otros aspectos de la
pieza™. No obstante, a esta comedia también haremos alguna referencia.

Econoémica, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998; VV. AA ., La creatividad femenina en el mundo
barroco hispanico. Maria de Zayas, Isabel Rebeca Correa, Sor Juana Inés dela Cruz, Kassel, Reichenberger, 1999,
2 vols.

L Una aplicacion del anélisis de recursos de composicion a comediasbarrocas puede encontrar-
se en el articulo de Jesus Cafias Murillo “Recursos de composicion en la obra dramatica de Gaspar

Aguilar”, publicado en el Anuario de Estudios Filoldgicos, VI11,1985, Céceres, Universidad de Extremadura,
1986, pp. 49-59.

12.Cf, Octavio Paz, “El tablado y la corte”, en Sor Juana Inés de la Cruz, o Las trampas de la fe,
Barcelona, Seix Barral, 1982, pp. 431-446."Ver, especialmente, pp. 437-438 y nota 4.

) B Cf. Guillermo Schmidhuber de la Mora, “La segunda Celestina; haIIaz%o y significaciéon”, en su
libro Sor Juana Dramaturga. Sus comedias de “falday empefio”, citado en nota 6, pp.97-132."Ver, especialmen-

te, pp. 103-116. No obstante hay criticos que niegan la autoria de Sor Juanasobre el fragmento rescatado
por Schmidhuber. El mas radical de todos es Alfonso Sanchez Arteche, en su libro La segunda Celestina.
Una comedia que no escribié Sor Juana (México, Bajo el Signo de la Presencia, 1991). Ademas del libro de
Schmidhuber que acabamos de mencionar, elaborado, documentado, importante para todo el teatro de
Sor Juana, se pueden recordar los siguientes estudios particulares sobre La segunda Celestina: Thomas
Austin O'Connor, “On the Authorship of El encanto es la hermosura: A Curious Case of Dramatic Collabo-
ration”, en Bulletin of the Comediantes, 26, 1974, pp. 31-34 (menciona lasversiones conocidas de La segunda
Celestina, pero no cita a Sor Juana); Lee Alton Daniel, “Encuentran La Celestina de Sor Juana”, en
Hispania, 73, 4, 1990, pp. 1035; Octavio Paz, “La segunda Celestina ante sus jueces”, en Vuelta, 169, 1990,
44; Antonio Alatorre, “El aprendizaje teatral de Sor Juana”, en Proceso, 710, México, 11 de junio de 1990,
pp. 50-51; Antonio Alatorre, “Algo mas sobre Sor Juana y La segunda Celestina”, en Proceso, 714, México,
9 de julio de 1990, pp. 56-57; Antonio Alatorre, “La segunda Celestina de Agustin de Salazar y Torres:
Ejercicio de critica”, en Vuelta, 169, México, diciembre de 1990, pp. 46-52; José Pascual Buxd, “Las
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2. LOS RECURSOS DEL AMOR

El tema fundamental de las comedias es el amor, 0, méas exactamente, las relaciones
amorosas. Ya lo hemos advertido. Para desarrollarlo Sor Juana utiliza un recurso que
tiene una importancia primordial en el subgénero de la comedia nueva en el que se
encuadra su teatro profano, la comedia de capa y espada®. Se trata del enredo. En sus
piezas el enredo es tremendamente complicado, especialmente en Los empefios de una casa.
Tanto que, en ocasiones, un personaje se tiene que encargar de resumirlo, como aconte-
ce con Ana en las postrimerias de la jornada inicial de este texto'. En Amor es mas
laberinto aparentemente el enredo viene revestido de caracteres de mayor sencillez al
principio de la obra. Pero a medida que avanza el argumento, las situaciones se compli-
can, mediante el uso de recursos como la carta, los enfrentamientos fisicos de persona-
jes, la oposicién apariencia-realidad, o los cambios fortuitos de pareja, a todo lo cual méas
adelante nos referiremos.

vueltas de Sor Juana”, en La jornada gmanal, 76, México, 25 de noviembre de 1990, pp. 29-35; José
Pascual Buxd, “Sor Juana Inés de la Cruz entre elanonimato y la anonimia”, en Proceso, 739, México, 31
de diciembre de 1990, pp. 46-51; Luis Leal, “Una obra recuperada de Sor Juana”, en Vuelta, 169,
México, diciembre de 1990, pp. 94-95; Octavio Paz, “;Azar o justicia?’, en Proceso, 710, México, 11 de
junio de 1990, p. 53; Alejandro Toledo, “Por diversoscaminos Antonio Alatorre y Guillermo Schmidhu-
ber llegaron a La Celestina de Sor Juana. Interpretaciones controvertidas”, en Proceso, 710, México, 11 de
junio de 1990, pp. 50-55; Alejandro Toledo, “«N o se comprueba la coautoria de Sor Juana, insiste José
Pascual Buxd. Vuelta descalifica a los jueces de La segunda Celestina”, en Proceso, 739, México, 31 de
diciembre de 1990, pp. 46-51; Antonio Alatorre, “Tercer repaso a La segunda Celestina”, en Proceso, 740,
México, 7 de enero de 1991, pp. 56-58; Alejandro Ariceaga, “;Hay mano de Sor Juana en La segunda
Celestina”, en La Troje, 2, Toluca, México, marzo de 1991, pp. 7-11; Guillermo Schmidhuber de la Mora,
“La segunda Celestina, Sor Juana y la estilometria”, en Vuelta, 15, 174, 1991, pp. 54-60; Thomas A ustin
O'Connor, “Los enredos de una pieza. El contexto historico teatral de EIl encanto es la hermosura o La
segunda Celestina de Salazar y Torres, Vera T assis y Sor Juana”, en Literatura Mexicana, 3, 2,1992, pp. 283-
303; Georgina Sabat de Rivers, “Los problemas de La segunda Celestina”, en Nueva Revista de Filologia
Hispénica, 40, 1992, pp. 493-512 (recogido también en su Bibliografia y otras cusstiunculas sorjuaninas, Salta,
Argentina, Biblioteca de Textos Universitarios, 1995, pp. 85-105); Guillermo Schmidhuber, “Elementos
biograficos en una comedia desconocida de sor Juana: La segunda Celestina”, en Hispandfila, 107, 1993, pp.
59-69; Kristin Routt, “Lo andrdgino en La segunda Celestina”, en Torre de papel, 3, 1, 1993, pp. 44-45;
Guillermo Schmidhuber de la Mora, “Hallazgo de dos obras perdidas de Sor Juana Inés de la Cruz: la
comedia La segunda Celestina y una Protesta de la fe”, en Mairena, 39, 1995, pp. 105-115; Guillermo Schmid-
huber de la Mora, The Three Secular Plays of Sor Juana Inés de la Cruz, Lexington, University of Kentucky
Press, 1996; Guillermo Schmidhuber de la Mora, “Las obras perdidas de SorJuana Inés de la Cruzy dos
hallazgos: la comedia La segunda Celestina y una Protesta de la fe”, en VV. AA., Sor Juana y su Mundo: Una
Mirada Actual, citado en nota 10, pp. 410-417 (publicado también en la revista Cuadernos Hispanoamerica-
nos); Guillermo Schmidhuber de la Mora, “Sor Juana”, en su libro El ojo tatral. 19 lecturas ciosas, México,
Ediciones La Rana, 1998, pp. 55-130 (recoge, junto a dos trabajos inéditos, algunos articulos dispersos,
anteriormente impresos en revista, como, en pp. 99-130, “Elementos biograficos en una comedia
desconocida de sor Juana: La segunda Celestina”, publicado previamente en Hispanéfila).

o 1sobre este subgénero, cf. Cuadernos de teatro clasico, 1. La comedia de capa y espada. Madrid,
Ministerio de Cultura, 1988.

BEdicion citada en nota 8, p.651b.
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El enredo en los textos dramaticos profanos de Sor Juana suele ser producto de las
circunstancias o de la casualidad, como sucede en Los empefios de una casa en la jornada
tercera y en los momentos del desenlace'; y en Amor es mas laberinto, en la escena en las
que una carta de desafio de Baco a Lidoro termina en manos de Teseo, complicando asi
el argumento'’. Otras veces aparece como consecuencia de una mala interpretacion de la
realidad, como en Amor es mas laberinto, en los momentos en que Baco confunde los
intereses amorosos de Ariadna, prendada de Teseo y no de Lidoro, como él piensa‘®.
Pero no esta ausente la introduccion del enredo como producto de la voluntad de uno
de los protagonistas que trama engafios para lograr sus objetivos, como hacen Anay
Celia en Los empefios de una casa'®. A veces se basa en el disfraz. Asi, en esta Gltima come-
dia, en la jornada tercera, un hombre, Castafio, el gracioso, se viste de mujer, y un galan,
Don Pedro, lo toma por Dofia Leonor, una de las damas®. Una conversacion escuchada
a medias puede complicar una situacién, como acontece en Amor es mas laberinto, en
donde Baco oye que Ariadna esta interesada por el amante de su hermana, y no piensa
en Teseo sino en Lidoro®. Enfrentamientos entre los galanes y cambios fortuitos,
accidentales, de parejas de galanes y damas pueden contribuir a enrevesar mucho mas el
desarrollo del argumento®.

La construccidn del enredo se efectlia sobre la base de otro recurso que en los
textos dramaticos de tema amoroso también tiene un uso generalizado y una funcién
esencial, al ser concebido como base para la creacion del primero. Se trata del triangulo
amoroso®, Lo encontramos en Los empefios de una casa. Se presenta aqui tremendamente
complicado. En él dos damas, Leonor y Ana, se disputan a un galan, Carlos; dos galanes,
Pedro y Carlos, se disputan a una dama, Leonor; uno de los galanes, Don Juan, pareja
inicial de Dofia Ana, coquetea con las dos damas que se disputan a otro de los mismos,
Don Carlos. Los triangulos resultantes con todo este planteamiento se mantienen acti-
vos hasta el momento del desenlace, en el que galanes y damas quedan emparejados, dos
a dos, don Carlosy Dofia Leonor y Don Juan y Dofia Ana, —al igual que criada, Celia, y
gracioso, Castafio—, quedando libre solamente uno de los tres personajes construidos
sobre el tipo del galan, don Pedro. Mas tranquilo, inicialmente, es el tridngulo amoroso

16 Edicion citada en nota 8, pp. 691-692 y 695-699.

" Edicion citada en nota 8, pp. 754-757.

8 Edicion citada en nota 8, pp. 728-730.

Y Edicion citada en nota 8, pp. 665-667.

2 Edicién citada en nota 8, pp. 685-688.

ZLEdici6n citada en nota 8, pp. 728-730.

22 Asi en Amor es més laberinto, edicién citada en nota 8, pp. 756-759 y 764-771.

) 2 Cf. Jesus Cafias Murillo, “Honor_y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz”
citado en nota 7, pp. 167, en la version del Fondo de Cultura Econ6mica, y 27-28, en la version del
Anuario de Estudios Filolégicos. Véase también el libro de Guillermo Schmidhuber, Sor Juana Dramaturga.

Sus comedias de “falda y empefio, citado en la nota 6, pp.56-57.
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de Amor es mas laberinto. En él se ven implicados tres personajes, Ariadna, Fedra y Teseo.
Pero, posteriormente, se complica al hacer intervenir a otro personaje, Baco, que €s
presentado como pretendiente a los amores de Ariadna* pero que se interesa por Fedra,
y a otro, Lidoro, que procura los amores de ésta Gltima sin ser correspondido®. Para su
resolucion, que tiene lugar en el desenlace, se elimina a Lidoro, a quien se da muerte en
un duelo, y se empareja a Fedray Teseo y a Baco y Ariadna. La segunda Celestina también
construye el enredo sobre la base de tridngulos amorosos, formados por dos damas,
Dofia Ana y Dofia Beatriz, y dos galanes, Don Juan y Don Diego. Pero la planificacion
general de la comedia es obra de Salazar. El final atribuido a Sor Juana, como el com-
puesto por Vera Tassis, no hace sino respetar un planteamiento heredado®.

El largo parlamento tiene importante intervencion en las comedias, en general v,
también, en relacidn con el tema que nos ocupa. Se le encomiendan varias funciones. A
veces sirve para contar antecedentes de las relaciones amorosas, como pasa en Los
empefios de una casa, en la jornada primera, en intervenciones de Dofia Ana y Dofia Leo-
nor?, o exponer aspectos especificos de las mismas (Ariadna en Amor es mas laberinto?®).
A veces resume situaciones creadas, como hacen Don Carlos en Los empefios de una casa®
y Teseo en Amor es mas laberinto®®. O se usa para mostrar los caracteres de uno de los
personajes implicados en el desarrollo del tema, como los de Teseo, galan en Amor es mas
laberinto®. O para transmitir dudas interiores sobre cual es el verdadero objeto del amor
de un personaje, como hace Teseo en Amor es mas laberinto®, o relatar sus problemas
amorosos (Amor es mas laberinto, jornada dos®).

A conversaciongs entre distintos agonistas se les otorgan en ocasiones funciones
similares a las hasta aqui descritas referidas al largo parlamento. Asf, en Los empefios de una

2 Edicion citada en nota 8, p. 729.
% Edicion citada en nota 8, pp. 730-732.

% Entre los dos finales afiadidos al texto de Salazar se encuentran diversas concomitancias. Se
pueden explicar por la existencia de una relaciondirecta entre ambas propuestas, que habria que estudiar

con detenimiento, o por una hipdtesis que el Arte Nuevo de Lope de Vega parece confirmar. Se trata de
la costumbre que tenian los dramaturgos de realizar resimenes argumentales en prosa (“El sujeto
elegido, escriba en prosa / y en tres actos de tiempo le reparta”, dice Lope en su Arte Nuevo, vv. 211-
212) que les servian de base y les facilitaba la composicion de las comedias. Los dos continuadores
pudieron tener en cuenta unaposible “prosa”, un resumen argumental, una planificacion previa, realiza-
da por Agustin de Salazar y entonces conservada.

27Edicion citada en nota 8, pp. 637-638 y 641-643.

2 Edicion citada en nota 8, p.728.

2 Edicién citada en nota 8, pp. 666-667.

% Edicién citada en nota 8, pp. 762-763.

%1 Edicién citada en nota 8, pp. 720-723.

%2Edici6n citada en nota 8, p. 734.

¥ Edicién citada en nota 8, pp. 749-750.
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casa un diélogo entre Celia, Dofia Ana y Dofia Leonor, al principio de la obra, muestra
los antecedentes de las relaciones amorosas®. Lo mismo acontece en la apertura de Amor
es mas laberinto®. En otros casos la conversacion expone la situacién animica en la que se
halla un personaje en esas mismas relaciones amorosas. Asi, en Los empefios de una casa, en
la jornada tercera, el didlogo entre Celia y Dofla Leonor®®. Un uso similar encontramos
en los primeros momentos de la jornada inicial de Amor es més laberinto®’.

Monélogos o soliloquios sirven para expresar conflictos interiores en el desarrollo de
las relaciones amorosas (Don Pedro en la segunda jornada de Los empefios de una casa®).
Mediante el mondlogo se permite a un personaje intervenir ante otros agonistas que lo
escuchan y guardan momentéaneo silencio. Mediante el soliloquio un personaje, que
habla en voz alta, expone en solitario una cuestion con el fin de hacer llegar al auditorio
sus preocupaciones, su situacion interior o la postura que adopta ante unos aconteci-
mientos. Este Gltimo recurso puede aparecer unido al aparte, como, por ejemplo, sucede
en los Gltimos momentos de la jornada primera de Amor es mas laberinto®.

Mediante la retrospeccion, a través de una mirada hacia el pasado, se cuentan antece-
dentes de las relaciones amorosas (Los empefios de una casa, principio de la jornada l), o se
resume el estado en el que se encuentran las mismas hasta ese momento (Amor es mas
laberinto, jornada 111, largo parlamento de Teseo*).

El paralelismo tiene una importante intervencion en las comedias. Se puede utilizar
para caracterizar a grupos de personajes, o a individuos aislados, o para presentar los
rasgos individuales que previamente se ha otorgado a algunos de ellos. Tal sucede con
las dos damas, con la criada y el gracioso, y con galanes y damas en Los empefios de una
casa*? y Amor es mas laberinto*®. A veces muestran las reacciones de las damas ante la
Ilegada del galan, como se hace con Fedra y Ariadna ante la aparicion de Teseo en Amor
es mas laberinto, en una escena en la cual las dos protagonistas exponen coincidentes
sentimientos, con lo que se sientan las bases para la creacion del triangulo amoroso*, o
en la escena en la que ambas comunican su actitud ante la sentencia de muerte que

% Edicion citada en nota 8, pp. 637-644.

% Edicion citada en nota 8, pp. 714-717.

% Edicién citada en nota 8, pp. 680-682.

¥ Edicion citada en nota 8, pp. 714-717.

% Edicion citada en nota 8, p. 672ab.

¥ Edicion citada en nota 8, p. 732.

“ge trata del famoso flash back, tan mencionado y utilizado en la técnica cinematografica.
L Edicion citada en nota 8, pp. 762-763.

“ por ejemplo, en edicion citada en nota 8, pp. 659-660.
3 Edicion citada en nota 8, pp. 724-726.

“ Edicion citada en nota 8, p. 720.
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recibe el hombre, Teseo, que es objeto de sus deseos amorosos*. A veces se muestran a
la vez, paralelamente, intervenciones relacionadas con el tema del amor, con lo que se
facilitan la definicién de los personajes y el conocimiento de su forma de ser por parte
del auditorio (Fedra y Ariadna en la jornada dos de Amor es mas laberinto*®). Paralelismo
afecta a los sucesos, a la accion. Puede aparecer en las relaciones amorosas, como las
establecidas, por un lado, entre damas y galanes y, por otro, entre criada y gracioso.
Sistematicamente se incluye en los desenlaces de las comedias, Los empefios de una casa y
Amor es mas laberinto, en los cuales se insertan desposorios de damas y galanes que tienen
su correlato en los que protagonizan la criada y el gracioso, o, también, de criado y
criada, como hallamos en los Gltimos momentos de la segunda de las piezas. En la
continuacion atribuidaa Sor Juana de La segunda Celestina también hallamos paralelismo.
Por ejemplo, en la parte inicial, cuando las dos damas traman, conjuntamente y de forma
paralela, el enredo final que conducira al desenlace. Por ejemplo en la escena final de las
bodas, en la que se celebran los desposorios de damas y galanes por una parte, y de
criado y criada por otra*’.

El paralelismo puede ir unido al contraste. Pero no siempre sucede asi. De hecho,
en Amor es mas laberinto, los galanes se caracterizan de forma paralela, pero todos son
construidos sobre el patrén positivo del tipo propio de la comedia nueva (son honestos,
honrados, fieles a sus damas...). Entre ellos hay concomitancias, no separacion radical.

El contraste marca diferencias, duales o multiples, entre hechos, personajes o temas.
Es esencialmente recurso de caracterizacion, aunque puede generar tensién y expecta-
cién en los argumentos, al constatar que las disimilitudes pueden originar la aparicidn de
acontecimientos. En los textos de Sor Juana el contraste puede recaer sobre agonistas
construidos sobre el mismo tipo. Asi, entre los galanes Don Juan y Don Carlos en Los
empefios de una casa. Puede darse entre tipos diferentes, que pueden ser agrupados, o no,
en bloques, como sucede en Amor es mas laberinto, entre galanes y damas por un lado y
criada y gracioso por el otro*. Puede ser humoristico cuando se utiliza para diferenciar
a galany gracioso (Don Carlos frente a Castafio en Los empefios de una casa*®). Puede darse
entre intenciones y resultados, como en la jornada segunda de Los empefios de una casa, en
la que se contraponen las finezas de Dofia Ana a Don Carlosy la interpretacion que de
ellas hace este Gltimo galan®.

Una forma particular de contraste lo constituyen los enfrentamientos duales y las
oposiciones binarias. Constituyen un auxiliar basico para el desarrollo del tema de las rela-

4 Edicion citada en nota 8, p. 724.

% Ediciéon citada en nota 8, pp. 745-747.

4TEdicion citada en nota 9, pp. 130-135 y 161-162, respectivamente.
“®Edicion citada en nota 8, pp. 726-728.

* Edicion citada en nota 8, pp. 657-659.

% Edicién citada en nota 8, pp. 657-658.
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ciones amorosas, y, en general, del argumento. Ellos generan momentos de tensiony de
expectacion en los textos. A veces aparecen separados, a veces unidos en los argumen-
tos. Juntos los hallamos en Los empefios de una casa, en la jornada dos®'. En ella Don Pedro
expone a Dofia Leonor sus quejas amorosas, y ella le suplica que abandone el tema, pues
no quiere hacerle sufrir, hecho que parece irremediable, de seguir por el mismo camino,
pues se ve obligada a comunicarle que no hay posibilidad de correspondencia, dado que
otro galan es el depositario de sus favores. EI choque dialéctico, generador de tension,
tiene correlato en la diferencia de caracterizacion.

Las oposiciones binarias se convierten en contraposiciones por parejas de hechos,
temas o personajes. El choque directo con ellas no hace acto de presencia en las come-
dias. S6lo, como decimos, la oposicion de caracteres discrepantes. Son recurso esencial
de caracterizacion, que marca diferencias de sucesos, de temas o de personajes. En
ambas comedias, Los empefios de una casa y Amor es mas laberinto, pueden afectar a agonistas
construidos sobre un mismo tipo funcional (dos galanes, dos damas). Pueden afectar a
agonistas construidos sobre diferentes tipos funcionales (galanes frente a damas; criada
frente a dama; criado-gracioso frente a galan...).

Con los enfrentamientos duales el choque se ve convertido en la norma general.
Pueden ser fisicos, como la lucha ocasionada por amores que protagonizan Don Carlos
y Don Juan en la jornada tercera de Los empefios de una casa®*; o el duelo, originado por los
mismos motivos, que dos galanes, Teseo y Baco, inician en la segunda jornada de Amor
es mas laberinto®®, o el de Teseo y Lidoro, que desemboca en la muerte de Lidoro, en la
jornada tres de este ultimo texto, o, aqui mismo, en la arremetida de un galén, Teseo,
contra el gracioso, Atin®**. Pueden ser dialécticos, como los que protagonizan Leonory
Pedro en la jornada segunda de Los empefios de una casa®®. Estos Gltimos son muy utiliza-
dos para desarrollar el tema de las relaciones amorosas, pues sobre ellos se construye el
motivo de las quejas y reproches de amor que el galan hace a la dama, o que la dama
hace al galan, como acontece en la jornada dos de Amor es mas laberinto®®. Enfrentamiento
dual hallamos en los versos de La sequnda Celestina atribuidos a Sor Juana en la escena del
desafio que protagonizan los galanes, y en la posterior del duelo®’.

Una forma especial de oposicién binaria es la oposicién apariencia realidad. Afecta a
los sucesos, a los temas, a los personajes. Genera tension, expectacion. Complica los
argumentos. Facilita la construccion y el desarrollo del nudo. En las piezas de Sor

SLEdicién citada en nota 8, p. 662.

2Edicién citada en nota 8, pp. 688-690.

%% Edicion citada en nota 8, p. 752.

*Edicidn citada en nota 8, pp. 756-757.

S Edicion citada en nota 8, p. p. 662.

% Edicién citada en nota 8, pp. 750-752.

S Edicion citada en nota 9, pp. 138-140 y 143-150.
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Juana no se juega con el espectador. A diferencia de lo que sucede en los textos de
otros creadores del Barroco. El auditorio sabe en todo momento cuél es la autentica
realidad. Aqui el recurso recae sobre los los personajes, presentados como seres que
no entienden bien las situaciones, porque las acomodan a sus intereses. O queda unido
al enredo que todo lo complica, tergiversando, de ese modo, para los agonistas lo que
para ellos constituye la auténtica realidad. Tal sucede a lo largo del argumento de Los
empefios de una casa. Tal sucede en Amor es mas laberinto, comedia en la cual, en la escena
del duelo®, Teseo y Lidoro luchan entre si, pensando uno y otro, a causa de la carta
que les entreg6 a los dos Atan, que arremeten contra Baco; comedia en la cual, en la
jornada tercera, Ariadna da quejas de amor a Baco al confundirlo con Teseo®’. El
recurso figura en la Ultima parte de La segunda Celestina atribuida a Sor Juana, en la
cual, para los personajes no para el espectador, Celestina parece que mueve los hilos,
pero en verdad todos los hechos son producto del azar o de las acciones de otros
agonistas.

La perspectiva multiple proporciona una variedad de visiones de acontecimientos,
temas, personajes 0 motivaciones que se insertan en los argumentos. Esencialmente
aumenta la informacion con lo que facilita al auditorio la comprensiény el seguimiento
de los textos. Puede mostrar cudles son los intereses auténticos de varias damas en el
asunto de las relaciones amorosas, como acontece con Dofia Ana y Dofia Leonor en la
jornada primera de Los empefios de una casa, 0, en la misma pieza, de los hermanos, Anay
Pedro. Puede ensefiar, por ejemplo, cdmo conciben distintos agonistas los males de
amor. Asi, en la misma obra, Los empefios de una casa, recae, por ejemplo, sobre Leonor,
Ana, Carlos, Castafio, y musica. Cada uno defiende diversas posturas. Uno los entiende
como la ausencia de correspondencia. Otro, Ana, los une a los celos. Otros, Leonory
Don Carlos, Castafio y musica, se muestran partidarios de otras posiciones. En este caso
que citamos, el recurso se une al contraste y al enfrentamiento no dual sino multiple, no
fisico sino intelectual, verbal. Se introduce una discusion cortesana, de academia, tipica,
por otra parte, del teatro dirigido a la corte, a la nobleza, muy en consonancia con el
contexto en el que se escribe y para el que se crea la comedia. El recurso se identifica
también, en Los empefios de una casa, en las diversas visiones de las relaciones amorosas
que se incluyen en el desenlace. Aqui cada personaje proporciona su version de lo
sucedido, y hace explicita su postura ante los hechos®. El recurso hace acto de presen-
cia, igualmente, en Amor es mas laberinto, en la que, por ejemplo, se reflejan las reacciones
de Fedra y Ariadna, en la jornada primera, ante su enamoramiento de Teseo y ante la
sentencia de muerte que su padre, el rey, emite contra él; o las reacciones de los diferen-
tes personajes ante el enredo final del cambio de parejas, sito en la Ultima jornada, previo
al advenimiento del desenlace. Reacciones de distintos agonistas ante los sucesos que

®Edicion citada en nota 8, pp. 758-759.
Y Edicién citada en nota 8, pp. 764-765.
% Edicion citada en nota 8, pp. 696-699.
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estan teniendo lugar son insertadas en las escenas finales atribuidas a Sor Juana de La
segunda Celestina®.

La expectacion, entendida como la sugerencia o el anuncio de que algo va a suceder,
con lo que se crea una sensacion de espera ante futuros acontecimientos, o como la
narracion de sucesos que crean una situacidn tensa, hace su aparicion en las comedias.
Se utiliza como medio de mantener el interés del auditorio y fomentar la intriga. La
hallamos en Los empefios de una casa, por ejemplo, en las escenas en las que Castafio se
viste de mujer, y primero uno de los galanes, Don Pedro, lo requiebra, y luego otros
galanes, Don Carlos y Don Juan, se pelean por éI°?. La encontramos en Amor es mas
laberinto, en los momentos de la jornada primera en los que se anuncia un hecho que
puede resultar infausto para el desarrollo de las relaciones amorosas, como es el deseo
del rey de dar muerte a Teseo, uno de los galanes. En la conclusidn de La segunda Celesti-
na atribuida a Sor Juana se crea expectacidn en la escena en la que las damas traman un
enredo para solucionar sus problemas, y en la escena del desafio que anuncia un duelo
entre los galanes®.

En ocasiones se acude a la reunién de los personajes afectados por el conflicto
amoroso para generar tension, expectacion y explicar las posturas y preocupaciones de
cada uno. Aparece en la jornada tercera de Los empefios de una casa®. Aparece en la jornada
segunda de Amor es mas laberinto®®. Aparece en la terminacion atribuidaa Sor Juana de La
segunda Celestina®.

Se utilizan comentarios concretos puestos en boca de los agonistas para destacar
diversos aspectos que se juzgan de interés, como pensamientos de personajes, reaccio-
nes de algunos de ellos ante determinados acontecimientos... Los encontramos en Los
empefios de una casa en diversas ocasiones. Por ejemplo, en la jornada inicial, el aparte de
Dofia Leonor en el que destaca su gran amor por Don Carlos®’. Los encontramos en
Amor es mas laberinto, en la jornada primera, en la despedida de Fedra y Teseo®.

El uso del aparte pertenece a la técnica dramatica de todos los tiempos. No siempre
fue bien considerado. De hecho en los afios de la llustracion los preceptistas y escritores
defensores del neoclasicismo, arremeten contra él, movidos por los abusos de utilizacion
en los que se habia incurrido en la época barroca, especialmente en los afios de decaden-
cia de los géneros teatrales. Consideran que la costumbre de hacer hablar a un personaje

81 Edicién citada en nota 9, pp. 153-154.

82 Edici6n citada en nota 8, pp. 684-688 y 698.

8 Edicién citada en nota 9, pp. 130-135 y 138-140, respectivamente.
8 Edicion citada en nota 8, pp. 688-690.

% Edicion citada en nota 8, pp. 739-744.

% Edicion citada en nota 9, pp. 143-150.

87 Ubicado en la pagina 649a de la edicién citada en la nota 8.

88 Edicion citada en nota 8, p. 727.
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en voz alta simplemente para que lo oiga el auditorio, para comunicarse con él, sin que el
resto de los agonistas que se hallan en escena supuestamente escuchen sus palabras, es
un atentado contra todas las normas de la verosimilitud. En nuestro caso, en relacion
con el tema del amor, Sor Juana lo emplea con diferentes funciones. A veces transmiten
reacciones de los personajes ante comportamientos de otros que les atafien. A veces
permiten la expresion de sus verdaderos sentimientos para general conocimiento del
espectador, que asi puede seguir mejor el desarrollo del argumento. Aparece, por ejem-
plo, en la jornada primera de Los empefios de una casa, usado por Dofia Leonor®. Aparece,
por ejemplo, en la jornada primera de Amor es mas laberinto, usado por Fedra y Teseo™.
Fragmentos liricos son utilizados con diversas finalidades. En ocasiones subrayan la
situacion previamente creada, como ocurre con los celos en la intervencidn de Coros y
Voces sita en la jornada segunda de Los empefios de un casa’. En otros casos transmiten
noticias, como caracteristicas fisicas de las damas, el estado animico de un personaje...,
como acontece en los inicios de Amor es mas laberinto’®. Se pueden encontrar dos versio-
nes de este recurso. Unas veces los fragmentos adoptan la forma de canciones que se
interpretan con musica e incluso con coros, como pasa en los dos ejemplos que acaba-
mos de mencionar. En todo caso nunca se trata de canciones tradicionales, como las que
aparecen en textos de dramaturgos como Lope de Vega, quien las inserta en muchas de
sus comedias (El caballero de Olmedo, Fuente Ovejuna’, El galan de la Membrilla™...). Son
composiciones liricas, aptas para el canto, compuestas por la propia autora, costumbre
que es dominante, si no exclusiva, en la época en la que se produce la creacién de la
obra, la fase de la reforma, el llamado ciclo de Calderén™. En otras ocasiones, el frag-
mento lirico no es una cancién unida a la masicay al canto, sino un soneto que aborda el
tema del amor. Tal sucede en la segunda jornada de Amor es mas laberinto, —no hecha por
Sor Juana, cierto es, por lo que podria pensarse que no se trata de un uso propio de
nuestra escritora, aunque si de la comedia en cuya compaosicion ella participé—, en
sendas intervenciones de Fedra y Ariadna™. Tal sucede en la tercera jornada de esta

8 Edicién citada en nota 8, p. 649a.
™Edicion citada en nota 8, p. 727.

" Edicién citada en nota 8, pp. 663-664.
2 Edicién citada en nota 8, pp. 714-717.

8Cf. el estudio de Jess Cafias Murillo citado enla nota 1, p. 62, en la edicion de Plazay Janés,
y 59 en la edicién de Libertarias.

™ Cf. Jess Cafias Murillo, “Vino, historia y amores en E| galan de la Membrilla, de Lope de
Vega”, en XX Jornadas de Viticultura y Enologia de la Tiérra de Barros. Almendralejo, Cultural “Santa Ana”,

1999, pp. 27-55.

. > Cf. Jests Cafias Murillo, “Sabre la trayectoria y evolucion de la comedia nueva”, en Kéiina.
Revista de Artes y Letras dela Universidad de Costa Rita, XXI111, n®3, nimero especial dedicado a Francisco
Amighetti, 1999, pp. 67-80.

® Edicidn citada en nota 8, pp. 745-746.
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misma pieza —con lo que se desvanece la explicacion posible que acabamos de sugerir,
pues tal acto si fue debido a la pluma de nuestra autora—, en una intervencion del perso-
naje de Ariadna’.

Una carta puede convertirse en medio de resolver los problemas amorosos, como
en la jornada tercera de Los empefios de una casa’®; o de crear tension y aumentar el enredo,
como en Amor es mas laberinto™, comedia en la que la misiva contiene un desafio que
Baco hace a Lidoro, motivado por los celos, mensaje que, por la intervencion del enre-
do, de caracter fortuito, es recibido por Teseo antes de llegar a su verdadero destinatario.

Restmenes didacticos de acontecimientos que afectan a las relaciones amorosas, Utiles
para facilitar al espectador el sequimiento del argumento, son insertados en las comedias.
Como los que contiene, en Los empefios de una casa, el largo parlamento de Don Carlos
ubicado en la jornada segunda®®. Como los que contiene, en Amor es mas laberinto, el largo
parlamento sobre el desafio motivado por la rivalidad en el amor, que pronuncia Baco
en la tercera jornada®. Un largo parlamento que resumen la situacion en la que se en-
cuentran en esos momentos las relaciones amorosas se incluye en la continuacion de La
segunda Celestina atribuida a Sor Juana®.

La anagnérisis, entendida como paso de lo desconocido a lo conocido, en general,
afecta al tema del que nos estamos ocupando. Se da en los personajes de las obras, no en
el espectador que, como antes indicamos, sabe siempre lo que realmente sucede con las
relaciones amorosas. Favorece la eliminacion del enredo en el argumento, el final del
nudo, el advenimiento del desenlace, y la Ilegada al matrimonio deseado. La encontra-
mos en las Gltimas escenas de Los empefios de una casa y de Amor es mas laberinto. La encon-
tramos en el desenlace atribuido a Sor Juana de La segunda Celestina.

Todos los recursos que acabamos de mencionar, como sucede igualmente con otras
técnicas de composicion que se emplean en otras partes del argumento (en la construc-
cién de personajes, en el trazado de la accién, en la configuracion de los temas, en la
transmision del significado, del mensaje inserto en el texto), pueden usarse aisladas en
partes concretas de los textos, pero que también pueden intervenir juntas, por parejas,
por trios, acumuladas, en fragmentos concretos de las piezas. En la exposicion que
acabamos de efectuar lo hemos ido, en ocasiones, advirtiendo,y podemos comprobarlo.
Asi, —recopilemos, como simple ejemplo corroborativo, datos anteriormente inserta-
dos—, en los primeros momentos de Los empefios de una casa se utilizan en las mismas
escenas, para exponer los antecedentes de las relaciones amorosas, la conversacion, el

" Edicion citada en nota 8, pp. 761-762.
® Edicion citada en nota 8, pp. 683-684.
™ Edicién citada en nota 8, pp. 754-757.
® Edicion citada en nota 8, pp. 657-658.
81 Edicion citada en nota 8, p. 760.

8 Edicion citada en nota 9, pp. 135-136.
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largo parlamento, la retrospeccién. No es un uso propio y especifico de Sor Juana Inés
de la Cruz. Es, por una parte, el reflejo de una situacidn generalizada propia de la come-
dia nueva, un mero topico de composicidn, un constituyente de la poética, que, por otro
lado, encuentra perfecto correlato en los usos caracterizadores de otros géneros histori-
cos (la novela picaresca, el auto sacramental, la comedia pastoril...), y, mas en general, en
los habitos de escritura, en la técnica, a los que acude un compositor para realizar la
creacidn de cualquier obra literaria.

3. AMODO DE EPILOGO; ENCUADRAMIENTO Y JUSTIFICACIONES

Hasta ahora en nuestro estudio hemos descrito la visién del tema del amor, 0, més
concretamente, de las relaciones amorosas, que proporcionaen sus comedias Sor Juana
Inés de la Cruz, asi como la utilizacion que hace ella de los recursos literarios, dramati-
cos, que con aquél, y aquellas, se relacionan y la versidn adoptada de los mismos. Es
hora de intentar proponer posibles explicaciones a la situacién encontrada, y de relacio-
narla con el contexto de su época. Con ello daremos por concluido nuestro trabajo.

En el planteamiento de las relaciones amorosas, y en la version concreta ofrecida de
recursos ubicados en la 6rbita de ellas, no hallamos rasgos de auténtica originalidad,
peculiaridades que aparten la creacion de Sor Juana de la realizada por otros escritores
del periodo, encuadrados en la comedia nueva barroca, anteriores, contemporaneos o
coetdneos suyos. Lo advertimos con anterioridad, pero es conveniente volver ahora a
recordarlo. El amor se atiene al topico, al codigo, propio de la poética del género. Lo
mismo acontece en el uso de los recursos que hemos estudiado. En él hay algunas
peculiaridades, pero nunca exclusividad, nunca una particularidad que no podamos
encontrar en la técnica empleada por algin otro dramaturgo del Barroco. Prueba de ello
es que ambas facetas del argumento, tema y recursos, es posible identificarlos, con
tratamientosy funciones muy similares, en la comedia de Salazar y Torres El encanto es la
hermosura y El hechizo sin hechizo. La segunda Celestina, en cuya composicion Sor Juana sélo
pudo, de haberlo hecho, intervenir de manera muy parcial, en la adicion del desenlace
que faltaba en la version primitiva, dejada inconclusa por su creador, aunque también
pudiera efectuar algunos retoques menores en el texto previamente heredado, como
quiere Guillermo Schmidhuber®,

La causa de todo la hallamos en la propia naturaleza de las comedias escritas por
Sor Juana. Se trata de obras de evasion y de diversidn, escritas en y para un contexto
festivo, y estrenadas dentro de éI**. No tienen gran carga ideoldgica. Son, hay que insistir

8 Guillermo Schmidhuber, “La segunda Celestina: hallazgo y significacion”, en su libro Sor
Juana dramaturga, citado en nota 6, pp. 97-132. Ver, especialmente, pp. 97-119.

8 Sobre este particular, véanse las paginas 164-165 del articulo de Teodosio Fernandez “Sor
Juana dramaturga”, citado en la nota 5; las paginas 65-68 del libro de Manuel Antonio Arango L.

Contribucidn al estudio de la obra dramdtica de Sor Juana Inésde la Cruz, cit en la nota 6; y las paginas 43-53 del
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en ello, piezas pensadas para lograr el puro entretenimiento, aunque puedan proporcio-
narse, en ciertas partes de ellas, visiones concretas de aspectos determinados de la
realidad que la propia autora, Sor Juana, pudiese compartir y defender verdaderamente,
y no ser simples concepciones propias de los personajes de las comedias. Pero el plan-
teamiento general, el uso general de los recursos, y la vision general de los temas, la
concepcion global, se atiene esencialmente a los tdpicos propios de la poética del géne-
ro, a los constituyentes esenciales de la comedia nueva, sin apartarse en aspectos impor-
tantes, y, a veces, ni siquiera accesorios, de ellos. Debido a todo, al caracter festivoy al
contexto similar, nuestra escritora se ajusta, en su version del tema del amor, al cédigo
tépico de la comedia nueva®, un cédigo que le sirve como esquema formal para compo-
ner el argumento y construir una obra divertida que pueda satisfacer los deseos de relax,
de asueto, de pasar un buen rato que pudieran existir en el auditorio, —objetivo que,
evidentemente, alcanz6 con creces—, y se acople a ese contexto festivo en el que las
piezas fueron estrenadas y para el cual fueron creadas. Debido a ello los recursos son
utilizados de la manera topica de la poética del género, sin que existan, en cuestiones de
fondo, grandes rasgos de originalidad.

En todo existe perfecto correlato con la situacién que describimos al estudiar el
tema del honor en las comedias de Sor Juana®. De tal modo que las afirmaciones que
incluimos en ese lugar

La explicacién que podemos ofrecer para justificar el uso del tema de
honor que encontramosen las comedias de Sor Juana es bastante evidente. Las
obras de Sor Juana son comedias de capay espada. En ellas el enredo tiene una
intervencion fundamental. EI tema principal, —ya lo menciondbamos—, es el
amor, con sus relaciones amorosas, con los celos, con sus enlaces con las
relaciones paternofiliales... El recurso del triangulo amoroso, tremendamente
complicado, se convierte en aglutinador de la accion. Las comedias tienen
como objetivo fundamental la diversidn. Pretenden entretener al espectador.
Son concebidas, practicamente, como un auténtico divertimento. Y en él no
caben grandes planteamientos tedricos, magnos andlisis profundos, temas
importantes tratados con absoluta seriedad, convertidos en base para hacer
una indagacién sobre el mundo, transmitir una peculiar, amén de, lo reitera-
mos, profunda, visién de la realidad. Predomina el juego, el deseo de producir
diversion, insistimos. Y en ese contexto se introduce el tema del honor®’

libro de Guillermo Schmidhuber Sor Juana dramaturga, citado en la nota 6.

] ® Algunos criticos han querido ver en el tratamiento del tema del amor realizado por Sor Juana
particularismos. Pueden detectarse en el uso especifico de los topicos del codigo, no en la propuesta de

caracteres nuevos, originales.

786Jesus Cafias Murillo, “Honor y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz”, citado
en nota 7.

87 Jestis Cafias M urillo, ibidem, p. 172, en la version del Fondo de Cultura Econémica,y 36, en
la version del Anuario de Estudios Filoldgicos.
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serian perfectamente aplicables al caso que ahora hemos abordado, al uso del tema del
amor y los recursos de composicidn que con €l se relacionan.

Pese a todo, originalidad hay en las comedias de Sor Juana. Pero se halla en otro
lugar. La encontramos en la manera de utilizar los caracteres topicos de unos temas
cuyos cbdigos pertenecen a la poética del género, y de utilizar unas versiones de unos
recursos dramaticos heredados de la tradicion. La peculiaridad esta en la forma, en las
combinaciones de topicos preexistentes. En todo caso la maestria de nuestra escritora
para tejer un entramado argumental eficaz y formalmente brillante (recordemos el
trazado de la intriga y el uso del enredo) sobre bases preestablecidas es absolutamente
innegable.

Con todo lo que acabamos de exponer la obra dramética profana de Sor Juana Inés
de la Cruz queda perfectamente contextualizada en la época historica en la que vio la
luz®®. Al estudiar el tema del honor ya tuvimos ocasion de ponerlo de manifiesto. Nues-
tra escritora realiza cronolégicamente su labor en un momento final de la trayectoria
evolutiva de la comedia nueva®, la etapa de epigonos, aquella que va a terminar enlazan-
do, también por evolucién, con uno de los géneros populares mas importantes de la
época de la llustracion, el que en otro lugar Ilamé comedia de espectaculo®. Sus creacio-
nes reflejan los caracteres propios de este periodo®’, como el interés por el entreteni-
miento, como la gran importancia que se concede a la construccién formal, como el
generalizado y complicado uso del enredo, como la insistencia en el trazado de tridngu-
los amorosos complejos, como la esquematizacion de los temas y la topificacion del
significado, en el cual el verdadero didactismo estd practicamente ausente, por haber
cedido paso al real interés por proporcionar al auditorio una auténtica diversion, pese a
la apariencia de protestas y propuestas de ensefianzas que se introducen en ocasiones en
los argumentos. El caracter de los textos y la época histérica en la que ven la luz justifi-
can unos usos dramaticos que hasta aqui hemos venido analizando.

. % Sobre el encuadramiento de la obra de Sor Juana en la comedia nueva, cf. Jesis Cafias
Murillo, “Honor y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz”, citado en nota 7, pp. 173-174,

en la version del Fondo de Cultura Economica, y 38-40, en la versidn del Anuario de Estudios Filoldgicos.

@75 8 Cf. Jess Cafias Murillo, “Sobre la trayectoria y evolucién de la comedia nueva”, citado en
nota 75.

- 9Cf. Jesus Cafias Murillo, “Apostillas a una historia del_teatro espafiol del siglo XVIII”, en
Anuario de Estudios Filolagicos, X111,1990, Caceres, Universidad de Extremadura, 1991, pp. 53-63.

1 Cf. Jestis Cafias Murillo, “Sobre la trayectoria y evolucion de la comedia nueva”, citadoen la
nota 75. Las explicaciones de la etapa de epigonos en pp. 74-75.
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