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la tarde del 18 de septiembre de 1665, el licenciado don Miguel Muiioz,

miembro del consejo de su Majestad y corregidor y justicia mayor de Toledo,
comunicaba a los sefores representantes del Concejo toledano que el rey Felipe
IV habia fallecido, e instaba a que se hiciesen «las demostraziones de tristeca que
tan grande perdida requiere, asi en lutos como en obsequios»'.

Como era habitual, desde el momento en que se produjo la noticia del luctuoso
acontecimiento se puso en marcha un complejo mecanismo burocratico, de manera
que el Ayuntamiento de Toledo, conforme a pautas «tipificadas»® y seglin «los
términos acostumbrados»?, procedié a organizar la conmemoracion atendiendo
tanto al protocolo y celebracion de los actos funebres, como a los tramites
relacionados con la ereccion de un catafalco en la Catedral; y todo ello con la
presteza que la ocasion requeria.

De forma inmediata se iniciaron las pertinentes diligencias. EI1 23 de septiem-
bre los miembros del Concejo acordaban pedir a la contaduria que informase «del
estado que tienen los propios y alimentos y demas impuestos» para la prevencion
de gastos, y poco después, el 28 de septiembre, se decidia solicitar facultad real
«hasta en cantidad de ocho mil ducados (...) de las sobras de los arbitrios, hacién-
dolas sueldo por libra» para poder afrontar los costes del ceremonial®.

A continuacioén, en el ayuntamiento extraordinario celebrado el 2 de octubre
se leyo la carta enviada a Toledo por la reina viuda notificando oficialmente a la
Ciudad la muerte del monarca®, y se procedié entonces a la designacion de los
caballeros que debian ir a la Corte para dar el pésame.

En los dias que siguieron se sucedieron las reuniones del Concejo y el nom-
bramiento de comisiones encargadas de las distintas diligencias a realizar para
cumplir con el ritual acostumbrado y organizar la celebracion de las honras fline-
bres®. En concreto, el 3 de octubre se elegian comisarios para atender todo lo rela-
tivo a la obra del catafalco que se habia de erigir en la Catedral, mision que recaeria
en los regidores don Alonso Fernandez de Madrid y don Jerénimo de Samaniego,
y en los jurados don Nicolas Suarez de Herrera y don Pedro Carrasco Marin.

l Z n el ayuntamiento extraordinario que en la Ciudad Imperial tuvo lugar
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Los preparativos de la ceremonia siguieron su curso, y el 10 de noviembre se
concertaba la hechura del timulo de Felipe IV con el arquitecto Juan Muiioz de
Villegas’y los pintores Diego Rodriguez Romano y Nicolas de Latras®, obligando-
se estos artifices a realizar la obra «en la forma que demuestra la planta que el
dicho Juan Mufioz a echo, que se a elegido por el Ayuntamiento (...) en nueve de
este mesy, por precio de 18.000 reales -de los que 13.500 corresponderian al arqui-
tecto y los 4.500 restantes a los pintores-, y a darla acabada y puesta en toda per-
feccion entre los dos coros de la Santa Iglesia para el dia 21 de diciembre «sin que
falte cosa alguna por haberse de hacer las honras el dia 22 y 23 de dicho mes»’.

Segtin se describe en el contrato, la tramoya estaria compuesta por un alto
zo6calo de planta cuadrangular al que se accederia por cuatro escalinatas, una por
cada fachada, y sobre el que se alzarian dos cuerpos decrecientes con el mismo
esquema cuadrado, y articulados por pilares y columnas unidos por arcos, coro-
nandose el aparato con una media naranja rematada con piramide, bola y una figu-
ra alegorica.

En la escritura de obligacion se comenzaba haciendo hincapié en que la arma-
dura del catafalco debia ser fuerte y tener sus piezas muy bien unidas «con todas
las ttravagones que convengan a la seguridad», y se puntualizaba que los vanos del
primer cuerpo habrian de ensancharse dos pies respecto a lo previsto en la traza
aprobada, atendiéndose a aumentar su altura lo necesario para que no se rompiera
la proporcion.

Seguidamente se pasaba a detallar las condiciones con que se realizarian las
distintas partes de la tramoya. Asi, en relacion con el basamento sobre el que des-
cansaria la maquina, se apuntaba que se harian cuatro pedestales resaltados sobre
los que se apoyarian otros pedestales que sostendrian las columnas, y cuyos netos
debian ser de bastidores «para que se puedan vestir de liengo en que se pinte lo
conveniente». Entre esos pedestales, en cada frente del aparato, se dispondrian
cinco gradas de madera «con la moldura significada», puntualizandose que la pri-
mera de estas gradas habia de «cefiir» toda la fabrica.

Proseguiase senalando que sobre esa estructura tendrian que ir otros cuatro
pedestales resaltados que servirian de apoyo a los pilares y columnas -ocho exen-
tas y ocho adosadas- de los cuatro arcos, debiendo revestirse todo de lienzo salvo
las basas y capiteles que serian de madera. Asimismo, se situarian en este nivel
cuatro repisas en las que cargarian otras tantas piramides de madera que se adorna-
rian con calaveras y otros ornamentos. Y encima de las columnas, pilares y arcos,
se colocaria un cornisamento con cuatro frontispicios, cuyos timpanos habian de
realizarse en lienzo, y en madera sus molduras, plafones y frontones. Ademas, se
indicaba que en el interior de este cuerpo -donde estaria la tumba «de la grandeza
conveniente»- se haria un cielo raso de bastidores; y que en la superficie «que
causan los primeros pedesttrales y gradamientosy, se asentarian dos gradillas con
sus cuatro tramos de barandillas, y se pondrian cafiones para doce hachas.

A continuacion se apuntaba que por encima de ese primer cuerpo se levanta-
ria otro pedestal cuadrado, éste también con sus resaltes moldurados y sus netos
vestidos de lienzo. Sobre éste se distribuirian ocho arbotantes -en cuatro de los
cuales se situarian «quatro figuras de bulto a eleccion de los sefiores comisariosy y
en los otros cuatro «quatro piramides como las del primer cuerpo (...)»-, y se eregiria
un cuerpo «quadrado de vastidores para pintar lo que en la traza demuestra de
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arquitectura, y en sus quadros o vanos lo que se eligiere al propoésito por los sefio-
res comisariosy.

Se anadia que cerrando este segundo cuerpo se dispondria otro cornisamento
«resalteado y moldado con todos los miembros que en la traca se be demostradoy,
y encima se situaria un corredor con sus pedestales y barandillas, en medio de las
cuales se debian colocar cuatro tableros para pintar las tarjetas. Asi mismo se
indicaba que dentro de ese corredor se fabricaria la media naranja redonda, toda
vestida de lienzo, «con doce cartelas (...) y la urna y cornicopias, piramide, bola y
figuray.

Ademas, se senalaba que tendrian que realizarse veinticuatro lienzos de vara y
media de largo y vara y sesma de ancho, «pintados en cada uno de ellos los
geroglificos y del color que se pidieren». Y que todo el timulo, desde el primer
escalon hasta la figura de remate, se debia pintar por fuera en «ttodo lo que toca a
arquitectura» imitando marmol negro, blanco o de otro color, segun el parecer de
los comisarios; precisandose que todas aquellas partes donde no hubiera madera
que se pudiese pintar, se revestirian de lienzo bien aparejado para que se pintase
«lo que se pidiere».

Se pretendia, por otra parte, que fuese ésta una tramoya de gran magnitud ya
que entre las condiciones del contrato se apuntaba, insistiéndose sobre ello, que
sus dimensiones habrian de alcanzar los 30 pies de ancho y los 64 de alto. Y dado
que precisamente la altura -como apunta Soto Caba- resultaba una de las cualida-
des mas valoradas en este tipo de aparatos provisionales'’, es de destacar que en el
catafalco que nos ocupa se superasen los 59 pies de alto que tenia el timulo que se
levant6 en el templo de la Encarnacion para la celebracion en Madrid de los fune-
rales del mismo monarca''.

Lamentablemente no se conoce dibujo o grabado alguno del catafalco erigido
en la Catedral Primada, pero, sin embargo, existe un testimonio literario muy com-
pleto de las exequias por Felipe IV celebradas en la Ciudad Imperial: el libro inti-
tulado La Philipica oracion, historico funeral, en la muerte de la Catolica Magestad
del Rey Nuestro Serior Don Phelipe IV..., escrito por don Luis Hurtado y publicado
en Madrid en 1666'. En ¢él se incluye una descripcion del tamulo con los adornos,
inscripciones y simbolos que lo componian, gracias a la cual podemos hacernos
una idea aproximada de como fue la configuracion final de esta maquina funebre y
de cual seria su contenido iconografico, con su cuidada carga alegdrica y sus men-
sajes simbolicos.

Al referirse a la «Pyra Philipica»'?, Hurtado comenzaba su panegirico con un
prefacio en el que, en ese tono laudatorio y grandilocuente tan caracteristico de las
Relaciones, exaltaba «el afecto y acierto con que ha servido siempre a sus reyes
Toledo» y la «diestra eleccion» de los comisarios que se ocuparon de todo lo rela-
tivo a la tramoya, de quienes alababa su «ministerio (...), ingeniosa inventiva y
buen gusto». Pero, ademas, mencionaba al que hubo de ser el principal mentor
iconografico de la obra, Ruiz de Samaniego, sefialando: «Excedi6 el Arte a lo
escrito (que fue excelente) con que don Gerénimo Ruiz de Samaniego, valiéndose
de sus buenas letras y bien cultivado ingenio, limo6 y form¢ las inscripciones, y
letras geroglificas del timulo, y la mayor parte de los lienzos, del adorno de las
bayetas, matizando de propias flores casi todo aquel florido ramillete, no sélo
eligido, sino inventado de su hermosa cultura»'.
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Asimismo, acompafando la reconstruccion literaria del catafalco, Hurtado in-
cluy6 en paralelo un largo romance, cuyos versos estaban relacionados con las
partes de la tramoya que iba mencionado, y que comenzaba con una clara alusion
a la carga conceptual de sus adornos en esta manera: «Excelsa aguja, gran pharo/
de naufragos navegantes, / da mas fuego en mas cenizas, / mas luz en sombras mas
grandes./ Alumbra de un peregrino/ la ignorancia, y el examen, / supuesto que en
tal eclipse/ alumbras, luzes y ardes./ Habla ya, y de tantas plumas/ no malogres los
afanes, / ni des a tantos suspiros/ so6lo por region el ayre./ Dexa que los ojos lean/
esos vocales imanes/ de tus conceptos, que ignoran/ por altos, y por distantes./ No
te formaron idea/ de gran dibuxo en el lapiz, / para sombra, ni te dieron/ sus alas
para plumages./ Habla ya, epitome augusto/ mejor en liengos, que en jaspes, / y las
lagrimas que engendras/ enjuga con tus cendales./ Di quién eres, y a qual deves/
mas idea, mas dictamen, / si a la pluma que te forma/ o si al pincel que te lame./
(...

En cuanto a la descripcion que del timulo nos proporciona don Luis Hurtado,
ésta era del tenor siguiente:

Ocupavan todo el alto de la planta del timulo, por todos cuatro lados,
cuatro escaleras.

Estava en el espacio interior y dentro del buello de la planta la real
tumba, cubierta de los brocados de la cama de los sefiores Reyes Catoli-
cos, con los quatro escudos, yugos y reales empresas de estas Magestades,
haziendo frente a cada uno de los claros del ttmulo.

Distribuia en el lienzo superior del cielo raso del primer cuerpo las le-
tras del nombre de su Magestad, un sol que las tenia por circunferencia,
en un acroéstico de otros tantos disticos, que cada uno remataba en un
circulo, centro de un geroglifico, que correspondia a la sentencia del
verso latino, con dos castellanos por orla, y todos ponderavan especia-
les virtudes de su Magestad.

Guarnecian quatro liengos interiores el muro de las columnas exteriores
de los quatro angulos, ocupando el punto de sus esquadras y formando
en él quatro ochavos, que con poca disminucion de la grandeza de aquel
quadrado, fueron capaces de los epitafios, inscripciones y dedicaciones
del timulo.

Estavan en los liengos y angulos que hazian frente a las puertas de la
Chapineria y los Leones, en quatro repisas o cartelas delante de sus
columnas, y sobre sus pedestales, quatro grandes estatuas de quatro Reyes
de Armas, con capuces, y chias, cubiertas las cabegas, y mazas reales, y
con escudos de Castilla y Leon en los pechos, conclamando en quatro
disticos que tenian gravados en quatro cartelas la muerte de su Magestad.

Tenian cada rostro y fachada del timulo dos columnas déricas estriadas,
que resaltavan sobre dos pedestales, y dos medias que hazian haz con el
muro de sus arcos, y pilastras en sotapedestales y basas.
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Los requadros de los pedestales de las columnas de cada angulo, tenian
geroglificos correspondientes a la virtud que estava superior a ellas en
los arbotantes del segundo cuerpo.

En las enjutas de los arcos interiores y exteriores estavan los escudos de
las armas de diez y seis Coronas de los mas principales Reynos de la
Monarquia de Espafia, representandolos, y trayendo por ofrenda a aquel
gran timulo sus mas singulares y preciosos frutos o especies, con ins-
cripciones castellanas y motes latinos.

Cortavan las cornixas, sobre las claves de los quatro arcos, quatro her-
mosos fingidos jaspes, en que estavan relevadas las Aguilas Imperiales
con el Escudo Real de Espana en el pecho, las quales recibian cumplido
resalto en los extremos de las coronas, sobre guarnicion de bien corta-
dos dentellones, el Gltimo punto de quatro frontispicios cerrados, que
plafonavan sobre los quatro angulos. Adornavanse sus frisos de visto-
sos modillones, en cuyos espacios estaban esculpidos, en lugar de
metopas y trigliphos, huesos y calaveras. Sobre el agudo de los frontis-
picios, que estavan todos coronados de luzes, con los angulos de las
cornixas, corria el pedestal del segundo cuerpo, con la buelta de una
mocheta, corona, media cafa y filete por guarnicion.

Las quatro frentes del segundo cuerpo, que era de orden composta, ves-
tian quatro lienzos de pintura y ocho arbotantes, que cargavan sobre los
macizos de las columnas del primero. En ellos estaban las quatro Virtu-
des Cardinales con el peso, columna, espejo y copa, que las significa, y
sus epigramas latinos en el angulo del pedestal, que dexavan descubier-
tos los frontispicios. Tenian en las manos siniestras quatro targetas con
quatro inscripciones, y textos de escritura que las intitulavan. En los
otros quatro arbotantes estavan quatro piramides ardiendo, llenos de
luzes, que hazian hermosa correspondencia a otros quatro que tenia el
primer cuerpo delante de las columnas de las dos hazes de los dos coros.

En el rostro y lienco de la puerta de la Chapineria, estava su Magestad
Cesarea a cavallo, pintado por el natural, con una idea y ardiente espiri-
tu, presidiendo sus invictas armas en el Socorro de Fuente Rabia, cuya
victoria obtuvo el afio passado de 1638, no sin auxilio celestial de Maria
Santisima y el Apostol Patron de Espafia, que uno y otro exército vieron
pelear en su favor. Dio la antigiiedad a Neptuno titulo de Hypio o equestre
por la incessable velocidad de sus aguas como advierten Lilio Gregorio,
Natal Conde y otros mitoldgicos, cuyo renombre no sélo haze conso-
nancia con el nombre de Filippo, pero aun tiene igual interpretacion, en
sentir de San Cipriano que dize sonar en griego Philippus, lo que en
latin Amicus equorum.

En los liengos de la puerta de los Leones, y ambos coros, estavan histo-
riadas las funciones y festividades de la Concepcion, y el Patrocinio, la
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colocacion del Santisimo Sacramento a la Capilla Real de Palacio, la
entrega de Olivenga, y vitoria del Montijo, dia, y octava del Corpus;
todos con sus epigramas latinos por subscripciones, que advertian y
ponderavan las correspondencias de aquellas vitorias y cultos.

Coronava el segundo cuerpo un cornisamento composto. Sobre €l car-
gaban quatro pedestales en los macizos de los angulos, que atavan una
hermosa guarnicion de baraustres y corredores, coronados de luzes los
passamanos, y sobre los pedestales quatro ardientes de a doze velas.
Cortavanse en los medios de los quatro angulos de quatro hermosas
targetas. Sobre los mismos macizos se movia el anillo de una media
naranja ochavada, que tenia en cada dngulo de sus ochavos una cartela
con su tocadura, en que estava una hacha. En los espacios de los ochavos
estavan extirpadas y oprimidas diversas heregias por la Religion y ar-
mas Catdlicas de su Magestad, y especialmente las que en su monarquia
han infestado mas a Europa, como son las de los Luteranos, Calvinianos,
Bezanos, Anabatistanos, Puritanos, Independentes, y Teopoliticos, con
sus epigramas latinos. Rematava en una urna por clave, con dos cornu-
copias enlazadas en los roleos de sus cartelas, en que estavan dos ha-
chas, y veinte y quatro velas, y en la parte superior de la urna, sobre
ocho bolas, una aguja o pyramide resaltando, que tenia tres anillos con
diferentes angulos y secciones circulares, llenos de luces, y en el extre-
mo un orbe o globo de oro, que dava peana o basse a la estatua de la Fe,
que rematava con valiente y airosa posicion todo el edificio, de quien
pendian los negros tafetanes de muchos estandartes, y reales pendones,
que le davan singular adorno y magestad'®.

Como se puede observar a través de esta descripcion, el programa de repre-
sentaciones simbolicas del catafalco fue parco en lo que a esculturas de bulto re-
dondo se refiere, ya que el nimero de figuras quedaba limitado a los cuatro reyes
de armas instalados sobre pedestales en los angulos del primer cuerpo, y a la ale-
goria de la fe que coronaba la tramoya. Sin embargo, el timulo presentaba una
notable riqueza de jeroglificos, emblemas y representaciones pintadas de alego-
rias e historias, elementos ¢éstos cuidadosamente ordenados y articulados entre si
para lograr una exaltacion politica y religiosa del difunto rey y, por extension, de la
catdlica monarquia hispana.

Asi, en los distintos cuerpos de la maquina funebre las referencias al poder se
irfan alternando con las alusiones civico religiosas. De este modo encontramos
que ya desde el primer cuerpo, junto a las representaciones terrenales del poder
politico -reyes de armas, escudos de Castilla y Ledn, y aguilas imperiales con el
escudo real-, se resaltaban las cualidades humanas y las virtudes que adornaron al
monarca -jeroglificos del cielo raso que cubria la tumba real y de los pedestales- y
que eran el fundamento del afecto de sus subditos -cada reino le ofrecia sus frutos-
. En el segundo cuerpo se mantendria este doble nivel de significacion, sucediéndose
las alusiones a las virtudes cardinales y al poder politico y militar, pues se situaban
en ¢l alegorias de la prudencia, justicia, fortaleza y templanza, junto con lienzos en
los que se plasmaban victorias militares -que a su vez se correspondian con repre-
sentaciones de festividades religiosas-, asi como un retrato ecuestre del monarca
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en Fuenterrabia, otra destacada victoria, pero también una imagen emblematica
del buen gobierno porque -segun Alciato- el caballo «arroja de su lomo a todo
aquel jinete que no sabe gobernarle»'”. Y en el remate, de nuevo, triunfales victo-
rias, si bien ahora sobre la herejia y, por tanto, politico-religiosas; apareciendo por
encima de todo la alegoria de la fe, suprema virtud cristiana, esa fe que defendio el
monarca en vida.

Mas el contenido iconografico del catafalco no admite solo una lectura hori-
zontal, sino también vertical puesto que, acompainando el sentido ascensional de la
maquina, el significado de las representaciones simbdlicas sigue un ritmo que va
«in crescendoy» desde el nivel inferior al superior, desde lo terrenal a lo sobrenatu-
ral, desde el ambito de lo finito a la eternidad. Asi, de las alusiones a virtuosas
cualidades humanas, se pasaba a las virtudes cardinales y finalmente a la fe, virtud
teologal y clave de todo'®. De los simbolos de poder, a las victorias militares -que
proporcionan inmortalidad por la gloria y por la fama-, y sobre éstas la mas alta
victoria: el triunfo sobre la herejia o, lo que es lo mismo, el triunfo de la fe que
llevaria al cielo al difunto monarca y aseguraria la vida eterna de aquél que durante
su vida terrena fue ejemplo, parafraseando a Saavedra Fajardo, del buen «principe
politico-cristianoy.

Y todo ello acompaiiado por las consabidas calaveras, huesos y piramides,
claras alusiones a la muerte; y por luces, velas, cirios y hachas, elementos que no
faltan en los funerales y son simbolo del alma que no se apaga.

Por otro lado, es destacable el papel preponderante que se concedié a los
Jeroglificos, no solo en la decoracion del catafalco, sino también del templo. Nos
cuenta el autor de las Relaciones como «estava toda la nave de puerta a puerta
vestida de lugubres bayetas y coronada de una resplandeciente guarnicién de ama-
rillas y funebres antorchas. Adornavanlas en iguales espacios treinta y seis liengos
de ingeniosos jeroglificos, cuyas letras y motes no menos empefiavan la atencion
de los circustantes, con la hermosura y variedad de sus metros, que robavan los
ojos con la dulgura misteriosa de sus ideas (...)»". Y él mismo se encarga de des-
cribirnos algunos de esos jeroglificos y de explicarnos las claves para la correcta
interpretacion de la mayoria de ellos:

- Geroglifico I. Pintose un laurel cuyas ramas estaban llenas de corona y
cetros inclinandose a la tierra, y como cayendo de ella por estar cortada
y dividida toda la copa del tronco, que producia y volvia a brotar entre
do tierra una vara, o renuevo, coronado con otra corona, de la parte
opuesta del liengo salia el brazo de la muerte en unas nuves oscuras, con
su guadafa en la mano, como que avia segado con ella del tronco del
laurel la copa, la letra latina, que fue tomada del quarto de Daniel dezia:
Succide arboren, relinque germen; y la castellana: Perdié Filipo estos
frutos/ Pero de bolver a darlos/ Flor y esperanza dio en Carlos.

- Geroglifico II. Pintose la urna de un sepulcro real, y sobre la corona y
urna, un medio circulo de esta letra: Lupidem quem reprobaberunt
aedificantes, Psalm.117, v.22. Estava una mano como en sitial y descan-
so sobre uno de sus roleos, con esta letra del Psalmo 6. Lachymis meis,
fratum meum. Al otro lado otra mano con una pica, o escoda, en posi-
cion de estar labrando, con aquellas palabras del mesmo Psalm. Laboravi
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in gemitu meo; y la letra Castellana por clave, dezia: Acabo una y otra
mano/ De Filipo este lugar/ Que fue su empefio acabar/ En sitio tan
soberano.

Explicacion: La urna de este geroglifico representa y denota la que
su Magestad labr6 de exquisitos y preciosos jaspes, ricos y dorados bron-
ces, para si, en el Regio Pante6n del Escurial; cuya magnifica obra co-
menz6 a enriquecer el sefior rey don Felipe Tercero, su padre,
intitulandola Altar de todos Santos (esto es Pantedn). La mano, que des-
cansa y se arrima, y afirma en ella, indica y alude a la ternura, devocion
y costumbre de no permitir su magestad que en dicha capilla se le pusiesse
sitial para oir Missa, teniendo siempre puesta la mano sobre la urna que
tenia elegida para si, seglin refieren todos los que con veneracion y es-
panto lo observaron (...). La mano opuesta con la escoda, o pica, alude
al afecto con que su Magestad de su real bolsillo y peculio (sic), pagb a
los maestros que executaron esta fabrica, tomando él mesmo la motea
para delinearles y trazarles su admirable estructura.

- Geroglifico III. Pintose una Nave que llegaba a un puerto, en cuya
rivera estava una hermosa y coronada espiga, que inclinando y torcien-
do con el peso la cafia sobre la Nave se desgranava y deshazia en ella;
En uno de los costados de la Nave estava esta letra: Facea est quasi
Navis institoris de longe portans panem suum. Epicteto que da a Maria
Santisima la Iglesia, y a la muger fuerte el cap. 31 de los probervios
vers. 14. La espiga circundava de aquellas palabras del 5 de Job, vers.
26: Veniens in sepulchrum tanquam fructum maturum, quod in tempore
mesuerunt. La letra y clave castellana dezia: La Nave Santa Maria/ Lle-
v sus frutos y es cierto/ Que el cielo sera su puerto.

Explicacion: La idea de este geroglifico alude al caso, no sin miste-
rio de aver muerto su Magestad dia del nombre de Maria 17 de septiem-
bre; en cuyo mes se acaban de guardar y recoger las mieses.

- Geroglifico I'V. Pintose sobre el globo de la tierra, en una almohada de
brocado, un cetro de oro, y en el cielo un peso pendiente de dos estre-
llas, de una y otra parte del fiel, como pinta y figura la Poesia Astronomica
el signo de Libra; y con el caracter que le significan los Iuducuarios. Y
esta letra latina por orla, tomada del Psalmo 84 Tustitia de Calo prospexit.
Y por clave esta redondilla: Falté en Septiembre la vara/ De Filipo; pero
el Cielo/ Dio de su iusticia al suelo/ Representacion mas clara.

Explicacion: Para inteligencia de este Geroglifico es de suponer que
el signo de Libra es el séptimo, segun el orden natural de la esfera celes-
te, figurado en una balanga, o peso, symbolo de la justicia. Significan-
do, y queriendo dar a entender, que quando entra el Sol en este signo, es
igual el dia y la noche; consta su imagen de ocho estrellas, entra el Sol
en este signo cominmente a los 12 de septiembre; aunque en la imagen,
dizen otros, que a los 21 de octubre (...).

-Geroglifico V. Pintose el mar inquieto, liibrico y obscuro, y por un Orien-
te y otro naciendo y muriendo el Sol, poniéndose tenebroso y saliendo
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resplandeciente; ambas imagenes coronadas, en la que se ponia esta le-
tra del segundo Libro de Vigilio (sic): Lucet Occeano, en la que amane-
cia, esta de Claudiano: Cunabula fouit Occeanus. La imagen de la luna
en medio, assi mesmo coronada, y como obscurecida de vapores y nu-
bes; cefiiala aquel verso de Estacio, en el tercero de su Aquilleyda: Defluit
in terras mutumque amplectitur Orbem. La letra castellana explicava el
concepto en esta quintilla: Llora, y luna haze crecer/ Mariana el mar,
por sentir/ Que puede su llanto ser/ Sufragio al que va a morir/ Fomento
al que va a nacer.

- Geroglifico VI. Pintose el monte Libano nevado, y en la cumbre una
zarza, y en medio de ella un Lilio (sic) o Azucena, con esta letra del
Segundo de los Cantares: Sicut Lilium inter spinas. Estava el Azucena
coronada de doze estrellas, que cada una tenia por canto una de estas
doze letras del nombre de FILIPE QVARTO. Y sobre la corona esta
letra del quarto: Veni de Libano, veni coronaveris. La castellana el con-
cepto en este mote: Sobre la Fe, que dio Juan/ Por ser testimonio digno/
Filippo le puso el signo.

- Geroglifico VII. Pintose una mesa y sobre ella unos dados coronados,
que senalavan quatro y dos puntos, de la una parte de la mesa un brago
consumido y descarnado, que representava el de la Muerte, con posi-
cion y ademan de averlos echado en la mesa, con esta letra: Tulli punctum
quartum habeo solidum. De la parte opuesta otro braco con una ala,
como de angel o genio, con esta letra: Lusimus par impar fecundus deducit
lineam. La castellana descubria mas la suerte, diziendo: Echo los dados
la Muerte/ Y en el Quarto punto vio/ Perdido a Filipo el fuerte/ Pero
Carlos restaurd/ Segundo punto la suerte.

Explicacion: Para explicacion de este geroglifico, es de suponer
por principio matematico, que de cuatro puntos se forma y constituye el
cuerpo solido y cuadrado, que es el mas firme, constante y fuerte; y de
dos puntos la linea de sucesion, que se tira y pasa de uno a otro, con
cuyas alusiones la Muerte quiere suponer aver sido suya la mayor ga-
nancia en la possession del Rey nuestro sefior, por ser Quarto en el nom-
bre, y constante en la paciencia y fortaleza; y la posteridad symbolizada
en el Angel Evo o Genio, que mediante la sucession de quien es el ni-
mero vinario o segundo symbolo en el Segundo Carlos, que le sucede,
se restituye y dilata su corona a terminarse infinita, afladiéndose Orbe al
Orbe, y bolviendo a copular y unir el fin con el principio.

- Geroglifico VIII. Pintose un Sol resplandeciente y coronado en el Cie-
lo, cuyos rayos baxaban a herir en la luna de un espejo convexo, donde
formavan otro Sol menor, de quien salian otros rayos, que en el orizonte
opuesto estavan quemando unos motes; el Sol que alumbraba en el cielo
tenia esta letra por orla: Induamun arma lucis, ad Roman, 13. El que
reberveraba en el espejo, ésta: Erit lux lunae sicut lux solis figura
subtantiae eius, c. 30, Paul ad Haebreus I. En los montes, que se abrasavan
y consumian estava otra, que dezia: Tange montes... Psalmo 143. La
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castellana comprehendia a todas tres en este concepto: Condcese, que
no espira/ De Mariana en el espejo/ Filipo y Carlos se mira/ Sustancia,
fuego y reflexo/ Tema el rebelde de su ira.

Explicacion: Comprehenderase mejor el artificio de este
geroglifico, adviritendo para los menos noticiosos, a quien en opinion
de San Pablo somos deudores de esta explicacion, la experimentada Fi-
losofia, de abrasar mas eficaz el calor del Sol interpuesto el cuerpo de
un cristal y penetrados por él sus rayos; assi se supone, que la virtud
paterna del Rey nuestro sefor sustituida en la tutela de la Reyna nuestra
sefora, formara en su consejo y educacioén, como en luna de puro y
resplandeciente cristal, tan eficaz y ardiente su valor, que abrase y debele
los rebeldes tyranos de su Corona symbolizados en los montes, confor-
me lo fingié Onidio (sic) en el I de sus Metamorfoseos.

- Geroglifico IX. Pintose un brazo armado, y en la mano la piel de un
bellon, exprimiéndola sobre una concha, con esta letra del capitulo 6 de
los Tuezes: Sciam quod permanum meam liberabis Israel. La castellana
dezia: Tuvo fuerte Gede6én/ Doblada como Eliseo/ La virtud de este ve-
116n/ En la mano por trofeo/ Y en el pecho por tuson.

Explicacion: Conviene advertir para mayor inteligencia de este
Geroglifico, que quando instituyo y fundé el Orden y Cavalleria del
Tuso6n de Oro, Filipo, principe de Borgofia, no tuvo respeto, y mira (como
juzgan muchos) al fabuloso vellocino de las Isla de los Colcos, empresa
de los Argonautas, sino a un vellon misterioso de la hera de Madian,
divisay simbolo de Maria Santisima Nuestra Sefiora, como en su poema
¢ historia de la dicha Orden y Cavalleria advierten Alvar Gomez, sefior
de Pioz, y el bachiller Juan Bravo, maestro de los pajes del Sefior Empe-
rador don Carlo Quinto, cuya santa divisa y palio militar, no s6lo como
su gran maestre adorn6 el pecho de su Magestad, sino con doblado zelo
inflamé el coragon, y llend de esperadas vitorias la mano solicita, suplice
y merecedora de que su Santidad diesse culto y festividad al patrocinio
de esta gran Belona de Espaiia, en Fe de cuya tutela y sefial triunfa y ha
triunfado siempre de sus enemigos, como triunfo Israel.

- Geroglifico X. Pintose un enjambre de avejas volando, y en medio
una mayor coronada con esta letra Caret Stymulo, explicavase mas la
castellana, diciendo: A no aver nacido Rey/ Reynara por la excelencia/
Filipo de su clemencia.

Explicacion: Ylustra este Geroglifico el sentir de Olao Magro, en
el libro I de la historia de las gentes septentrionales, el qual asegura, que
los antiguos Reyes de aquellas provincias tenian por simbolo, y empre-
sa una aveja mayor, y mas hermosa, por ser ésta la Reyna de las demas,
y carecer de estimulo, o aguijon, fundando la razoén impulsiva en estas
palabras: Quia moderatorem populorum oportet cum iustitiae aculeo
clementiae mel habere co mixtum. Caya union admitié con eminencia el
piadoso afecto de su Magestad.
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- Geroglifico XI. Pintose un escudo de armas con un Leon coronado, y
por orla del escudo estas palabras del 14 de los Tuezes: De forte dulcedo.
Tenia al pecho el tuson con las llamas y cordero, que estaba dentro de un
circulo, que se formaba de aquellas palabras del 6 de San Iuan: In me
manet, ego in eo. La castellana fundando en la antinomia el concepto,
dezia: Aunque del Austria es Leon/ Fue un Cordero su alimento/ Y mudo
con el sustento/ La crueldad en compasion.

- Geroglifico XII. Pintose una cuna, que rematava en un ataud, y sobre
¢l una corona, con esta letra de Cornelio Técito, lib. 5. Annal. Brebibus
momentis summa verti posse. La castellana, dezia: S6lo un buelco pudo
hazer/ De la una, y otra mansion/ Alegre transformacion.

Los tres jeroglificos siguientes ocupavan el liengo superior, que estuvo
sobre la Real tumba, que tenia por centro un sol hermoso dentro de un
circulo, formado de las letras del nombre de su Magestad, que cada una
de ellas era inicial, y dava principio a un verso latino, que conclamava
su muerte, y en la mesma sentencia del verso, y al fin de él le correspon-
dia un geroglifico dentro de un circulo formado de dos versos castella-
nos, que le explicavan, y todos componian una hermosa esfera, que con
la variedad de sus imagenes, y casas, hazia correspondencia al celeste
circulo del Zodiaco, de cuyas letras me tocaron la Y de Filipus, la N de
Hispaniarum, y la A de Quartus.

- Geroglifico XIII. Letra N. Nomine grata suo septembris lucae vocavit.
Pintose una corona, y una bugeta de ungiiento como vertiéndose sobre
ella, y ungiéndola, con esta letra del I. de los Cantares: Oleum effusum
nomem tuum. Y por mote castellano: Septiembre (gran conclusion)/
Séptimo mes, suma Uncion.

La cortedad del hueco que ocupd este geroglifico, sélo dio lugar a que
se explicasse con tanta precision, mirando a que assi como mediante el
séptimo Sacramento, y con el olio suyo los fieles se fortalecen, y ungen
para la Gltima batalla, con el olio del séptimo mes, que se simboliga en
el nombre Santissmo de Maria, su Magestad se prepar6 con nueva, y
mayor uncion. Es septiembre séptimo mes, en la cuenta de Rémulo, a
quien Domiciano Germanico pretendi6 dar su mesmo nombre, aunque
otros dizen, que no se llamo septiembre, por ser séptimo mes, sino por la
diccidon imber, y porque era el séptimo después del pluvioso, que es
febrero.

- Geroglifico XIV. Letra A. Alma Dei genetrix pulcherrima facto. Pintose
el sol poniéndose en el ocaso, y una estrella, cuyos rayos ilustravan, y
esclarecian la oscuridad del Oriente, en que se ponia el Sol, que tenia
por orla esta letra: Quasi Aurora consurgens, el mote castellano
manifestava uno, y otro concepto: Este dia el Sol mejora/ De Ocaso
puesto en la Aurora.
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- Geroglifico XV. Letra Y. Inclita forma ruit Matris est Gloria Regum.
Pintose una corona en el aire, y un mar debaxo, formandose en él los
circulos, y ruedas que hazen las aguas, quando rompe su unidad algin
cuerpo solido, que cae en ellas, y por la letra: Cecedit corona capitis
nostri, Tren. 5. la castellana era clave del concepto, y dezia: Cai, y gran
sombra, esta rueda/ En mayores sombras queda?.

En definitiva, jeroglificos que hablaban del monarca difunto pero también
del sucesor a la corona. Fin y Esperanza. Tristeza entreverada de alegria, no solo
porque el final de la vida mortal significaba para el rey el comienzo de la vida
eterna, sino también por la gloria de quien habria de sucederle, ya que a los solem-
nes funerales les seguian entronizaciones felices.

Ciertamente los artifices que se ocuparon de la hechura del timulo y demas
adornos para estas exequias, tuvieron abundante quehacer y escaso tiempo -poco
mas de un mes- para realizar los trabajos. Su actividad estaria fuertemente condi-
cionada por la brevedad en la ejecucion y por el ahorro de medios -pues el precio
estaba fijado y no podian excederlo-, pero también por las disposiciones de comi-
sarios y mentores iconograficos que impondrian los asuntos y modelos a repre-
sentar de forma precisa. Ademas, era imprescindible cuidar el decoro en las repre-
sentaciones y lograr que el conjunto resultase perfecto -a vista de peritos que lo
juzgarian- para la brillante ceremonia.

Y después de las exequias de nuevo a trabajar con premura pues, segun que-
daba establecido en la escritura de obligacion firmada al efecto, el catafalco ha-
bria de estar ya «deshecho y quitado, y desembarazada la Santa Iglesia»*' a medio-
dia del dia siguiente al de finalizar las honras; y tampoco esto admitia dilacion
alguna dado que la ceremonia funebre concluiria el 23 de diciembre y el dia 24
tenia que celebrarse en la Catedral la Pascua de Navidad.

NOTAS

! Archivo Municipal de Toledo (A.M.T.), caja s.n. «Autos por muertes de reyes Felipe. 1621-1665»,
leg. «Quaderno de autos de lo que se executd por la muerte del Sefior Rey don Phelipe quartoy, s.f.

2 En relacion con el caracter de ceremonia tipificada que tenian las conmemoraciones funebres,
véase: Allo Manero (1989), pp.34-42.

3 Con frecuencia, cuando el Ayuntamiento debia preparar unas exequias de caracter regio, una de las
primeras medidas adoptadas era la revision de los papeles, documentos y libros relativos a ceremo-
nias anteriores, con el objetivo que de sirviesen de punto de referencia y orientacion en cuestiones
como los detalles del ceremonial, costes del aparato ornamental y otra serie de precisiones. Esta
revision quedaba explicita en la frase que ordenaba realizar las demostraciones en los términos acos-
tumbrados, tan repetida en la documentacion sobre honras finebres de la época.

4+ AM.T,, caja s.n. «Autos por muertes de reyes Felipe. 1621-1665», leg. «Quaderno de autos de lo
que se executd por la muerte del Sefior Rey don Phelipe quarto», s.f.

° La carta estd fechada en 25 de septiembre de 1665 y se conserva en el expediente de las honras
finebre del monarca arriba citado.

®Vid. A.M.T., Actas Capitulares, afio 1665, s.f.

" Sobre este artifice , véase: Ramirez de Arellano (1920), pp.209-210.
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8 En torno a la vida y obra de Diego Rodriguez Romano y de Nicolas de Latras, véase: Revenga
Dominguez (2001), pp.247-261 y 149-173, respectivamente.

% Véase el apéndice documental, donde transcribimos integramente la escritura de concierto de la
obra del timulo.

19 Soto Caba (1989), p.717.

"' Tovar Martin (1985), p.437.
12Biblioteca Nacional, sig. 3/63447
13 Hurtado (1666), p. 87.

4 Hurtado (1666), pp.87-88.

15 Hurtado (1666), pp.88-89.

18 Hurtado (1666), pp.87-93.

17 Asi lo apunta Alciato en el texto que acompafia el emblema 35 en el que nos presenta a un jinete
dominando al caballo. Vid. Alciato (1985), p.69.

'8 De hecho en el romance que acompariaba la descripcion del timulo se decia en relacion con la
alegoria de la fe que era «cifra de tanta victoria, de tanto edificio clave».

19 Hurtado (1666), p.93.
20 Hurtado (1666), pp.58-68.

2 AM.T,, caja s.n. «Autos por muerte de Reyes Felipe, 1621-1665», leg. «Quaderno de autos de
los que se executod por la muerte del sefior rey don Phelipe quarto», s.f.

APENDICE DOCUMENTAL

Escritura de concierto para la hechura del timulo de Felipe IV.

A.M.T., caja s.n. «Autos por muerte de reyes Felipe 1621-1655», leg. «Quaderno de
autos de los que se executo por la muerta del sefior rey don Phelipe, s.f.

En la ciudad de Toledo a diez de nobiembre de mill y seiscientos y sesenta y
cinco afios, antte mi el escribano y testigos parecieron, de la una partte, los sefio-
res don Alonso Fernandez de Madrid, cavallero de la horden de Santiago, y don
Gerénimo Ruiz de Samaniego, regidores, Nicolas Suarez de Herrera y Pedro
Carrasco Marin, jurados de esta ciudad, comisarios por el Ayuntamientto de ella,
para la fabrica del timulo que se a de acer en la Santa Iglesia de esta ciudad para
las honrras de la Catholica Magestad del Rey don Phelipe quartto nuestro sefior
que esta en gloria. Y de la ottra, Juan Mufioz, maestro de arquitectura, y Diego
Rodriguez y Nicolas de Lattras, pintores y vezinos de esta ciudad, ttodos ttres
juntos de mancomun y cada uno por el ttodo ynsolidun, renunciando las leyes de
la mancomunidad y el beneficio de la division y escursion y expdsito de expensas
como en ellas se conttiene, se obligaron en favor del Ayuntamientto de esta ciudad
y de dichos sefiores comisarios a que aran el dicho timulo para las honrras del
Rey nuestro sefior don Phelipe quarto que esta en gloria, en la Santa Iglesia de esta
ciudad, enttre los dos coros de ella en la forma que demuestra la planta que el
dicho Juan Mufioz a echo que se a elegido por el dicho Ayuntamientto de esta
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ciudad en el que tubo en nueve de este mes para el dia y por el precio y condicio-
nes siguientes:

Primeramentte, se declara que se a de hacer esta fabrica conforme a la planta
y montea con ttodas las parttes y miembros que esta demostrado y en lo ynterior
de la armadura fuerte y muy bien unido, con ttodas las ttravagones que convengan
a la seguridad y vista y satisfacion del maestro o maestros que se nombraron por
los sefiores comisarios.
2. Es condicion que a cada un claro o bano del primer cuerpo se a de ensanchar
dos pies para el usso y comodidad convenientte, proporcionando la altura con la
anchura que se afiade.
3. Es condicion que se an de hacer quatro pedestrales [sic] resaltados en que car-
guen los pedrestales [sic] de las columnas, y sus netos an de ser de bastidores para
que se puedan bestir de lienco en que se pinte lo conveniente.
4. Es condicion que enttre estos pedrestales dichos y a su altto a cada una haz de
esta fabrica se han de acer cinco gradas con la moldura significada y éstas an de
ser ttodas de madera, ansi el alto como la espacio en blanco. Y la primera grada a
de ceiiir ttoda esta fabrica con los resaltos que en la planta y muestra se demues-
tra.
5. Es condicion que sobre ttoda esta obra se an de hacer ottros quatro pedrestales
resaltados en que an de cargar las colunas y pilares de los quatro arcos. Los netos
an de ser de lienco con las molduras de relieve, y en este pedrestal se an de sacar
quatro repisas sobre que an de cargar las quatro piramides, que an de ser de made-
ra con quatro calaveras cada piramide y con todos los adornos que en la ttraca se
ven demostrados.
6. Es condicion que sobre los dichos pedrestales segundos se an de asentar ocho
colunas entteras redondas y ocho medias colunas redondas arrimadas a los pilares
de los quatro arcos, que ttodo lo dicho a de ser bestido de liengo, eceptto las basas
y capiteles que an de ser de madera.
7. Es condicidn que sobre estas colunas, pilares y arcos dichos se an de hacer un
cornisamientto con sus quattro frontispicios, y en sus medios en cada una de las
quatro aces un tablero perfilado con las aguilas inperiales para en su escudo pintar
las armas rreales y dicho cornisamientto se a de armar fuerte y bien unido y sus
molduras y mienbros an de ser de rrilieve resalteando en sus macicos. Y los fron-
tispicios, las molduras y paflones an de ser de madera y los tinpanos de lienco.
8. Es condicion que para denttro de este cuerpo dicho se a de acer un cielo rasso de
vastidores y se a de asentar al altto del alquittave, para que los arcos en la partte de
adenttro ttengan la mesma proporcion y adorno que en la esterior.
9. Es condicion que denttro de este cuerpo y en la superficie que causan los prime-
ros pedesttrales y gradamientos, y encima de dicha superficie se an de asentar dos
gradilas y encima sus quatro ttramos de varandillas con las divisiones de pedrestales
en que se an de poner cafiones para doze achas como se ve en la ttraca demostrado,
y ansimismo, se a de poner la tunba de la grandeza conveniente.
10. Es condicion que sobre este cuerpo dicho se a de lebantar un pedestral quadrado
en los resaltos que a sus macicos requiere moldado y los netos bestidos de liengo,
y sobre este pedrestal se an de lebantar ocho arvottantes y sobre los quatro arbo-
tantes se an de poner quatro piramides, como las del primer cuerpo, con ttodos los
demas adornos que en la ttraca esta demosttrado, y al alto de estos arbotanttes se a
de hacer un cuerpo quadrado de vastidores para pintar lo que en la ttraca demues-
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tra de arquitectura, y en sus quadros o banos lo que se elijiere al propdsitto por
dichos sefiores comisarios, y en las ottras quattro arvotantes se an de poner quatro
figuras de bulto, a eleccion de dichos sefiores comisarios.

11. Es condicion que sobre ttoda esta dicha obra se a de poner un cornisamientto
resalteado y moldado con todos los miembros y reslatos que en la ttraga se be
demostrado y sobre esta cornissa a de llevar su corredor con sus pedrestales en sus
macicos y balausttres y en los medios de cada una de las quattro barandillas su
tablero para pintar las ttargetas como se demuestra, y denttro de este corredor se a
de acer la media naranja redonda con doce cartelas, y toda a de ser bestida en
liengo y la urna y cornicopias, piramide, bola y figura con ttodos los adornos y
insinias que en dicha ttraca se ve demosttrado en la difiniciéon o remate de esta
fabrica a de ser de madera.

12. Es condicion que se an de poner ttodos los cafiones necesarios para las belas y
achas en varandillas de corredor y frontispicios y ottras partes que fueren menes-
ter, y se pidiere por dichos sefiores comisarios.

13. Es condicién que ttoda esta obra a de ttener de alto sesenta y quatro pies poco
mas o menos desde la superficie del tenplo hasta el alto de la figura que hace
rematte a esta fabrica, y de ancho a de ttener ttreynta pies con los dos que en la
primera condicion se declara ha de ensanchar el bano del arco, y este dicho ancho
de ttreynta pies a de ttener por los buelos ultimos de la primera grada que asienta
en la superficie del ttenplo y a esta medida an de proporcionarsse ttodos los cuer-
pos partes y miembros de esta fabrica de dicho timulo.

14. Es condicion que se an de hacer beinte y quattro liengos con sus bastidores de
vara y media de largo y bara y sesma de ancho, los quales se an de dar del colorido
que pidieren dichos sefiores comisarios y pintados en cada uno de ellos los
geroglificos y del color que se pidieren.

15. Es condicion que ttodo el dicho timulo, desde el superficie del primer escalon
hasta lo ultimo de la figura por la parte extterior ansi madera como liengos, se a de
pintar ttodo lo que ttoca a la arquitectura que ymitte el marmol negro, blanco u de
otra color que pareciere mas convenientte a dichos seflores comisarios con los
adornos y perfiles que demuestra la planta, pintando las colunas de suerte que
parezcan esttriadas. Y en ttodo lo demas que fuere lienco se an de poner las figuras
y lettreros que se pidieren y de los colores que elixieren los dichos sefiores comisa-
rios.

16. Ytten que en ttodas las partes que no hubiere madera que se pueda pintar se a
de bestir de lienco en que se pueda pintar y, asi madera como lienco, se a de dar y
poner bien aparejado conforme pide el artte para que se pueda pintar en ello lo que
se pidiere como ba declarado.

17. Es condicién que para el dia veinte y uno de dizienbre que vendra de este
presentte afio de mill y seiscientos y sesenta y cinco an de ttener acavado y puesto
en ttoda perfeccion, asi de arquitectura como de pinttura, ttodo el dicho ttimulo
con los adornos, pinturas, figuras y demas cosas que demuestra la ttraca y se
conttiene en las condiciones de esta escriptura puestto ttodo enttre los dos coros de
la Santa Iglesia de esta ciudad, sin que le falte cosa alguna, por averse de hacer las
honrras el dia veinte y dos, y veinte y trres de dicho mes. Y el dia veinte y quatro de
dicho mes hasta medio dia an de tener desecho y quitado dicho timulo y
desenvaracada la Santa Iglesia para la festividad de la pasqua de navidad, donde
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no, los dichos sefores comisarios a costa de los otorgantes puedan hacer que se
haga.

18. Que por ttoda la dicha obra del dicho timulo, asi de arquitectura y pintura, que
an de acer en conformidad de la planta ttraca y condiciones de esta escripttura, se
les a de dar diez y ocho mill reales de vellon, los trece mil y quinientos reales al
dicho Juan Mufioz de la arquittectura y madera y ttodo lo demaés que ttoca al dicho
tumulo, esceptto la pinttura, por lo qual se les a de dar a los dichos Nicolas de
Lattras y Diego Rodriguez quatro mill y quinientos reales de vellon que hacen los
dichos diez y ocho mill reales, los quales se les an de pagar en esta manera: seis
mill reales que se les dan de contado de que ottorgan carta de pago, ocho mill
reales como se vaya ttravajando por semanas o dias, a disposicion de dichos sefio-
res comisarios, y los quatro mill reales restantes acavado de poner en ttoda perfec-
cion el dicho ttimulo, demas de lo qual a de quedar para los ottorganttes ttoda la
madera, pinttura y adornos que hicieren para dicho ttimulo, para que se aprove-
chen de ella como les pareciere.

Y en esta forma y condiciones se obligaron a hacer dicha obra y tenerla puesta en
toda perfeccion entre los dos coros de la Santa Iglessia de esta ciudad para el dicho
dia veinte y uno de diciembre que vendra de este aflo de seiscienttos y setenta y
cinco y si ansi no lo cumplieren los dichos sefiores comissarios les puedan apre-
miar a ello por todo rigor de derecho. Y de los dichos seis mill reales que ansi an
recivido se dan por entregados a su boluntad y otorgan carta de pago de ellos en
forma y al cumplimiento de todo obligaron sus personas y bienes avidos y por
aver, en bastante forma dieron su poder cumplido a las justicias de su Magestad de
qualesquier partes y expecial a las de esta ciudad a quien se sometieron, renuncia-
ron su propio fuero, jurisdicion y domicilio y la ley sit convenerit de jurisdicione
omniun judicun y ottras de su favor con la general y derechos de ella.

Y los dichos sefiores don Alonso Fernandez de Madrid, don Geréonimo Ruiz de
Samaniego, Nicolas Suarez de Herrera y Pedro Carrasco Marin, jurados y comisa-
rios, digeron que aceptan y aceptaron esta escriptura y condiciones de ella quan oy
doy entendido, y siendo necesario an aqui por expressado, y por lo que les ttoca
obligaron al Ayuntamiento de esta ciudad y en su nombre se obligan en fabor de
los dichos Juan Mufioz, Diego Rodriguez y Nicolas de Latras a la paga de los
dichos doce mill reales que se les resta de los diezyocho mill reales en que se
obligan a hacer dicho timulo, por averles satisfecho y pagado los seis mill reales
restantes, y los dichos doce mill reales les pagaran ocho mill reales como bayan
trabajando en la dicha obra por semanas o dias, como pareciere conbeniente, y los
quatro mill restantes luego que acaven de poner en toda perfeczion dicho timulo
entre los dos coros de la Santa Iglesia.

Y a ello se obligan en forma y ambas partes por lo que a cada uno toca lo recibie-
ron por sentencia pasada en cosa juzgada, y ansi lo ottogaron y firmaron, a los
quales yo, el escrivano, doy fee conozco, siendo testigos Cebrian Soriano, Francis-
co de Santander y Diego Felipe de Medina, vezinos de Toledo.

Alonso Fernandez de Madrid. Don Gerénimo Ruiz Samaniego. Nicolas Suarez de
Herrera. Pedro Marin. Juan Mufioz de Villegas. Diego Rodriguez Romano. Nico-
las de Latras. Ante mi Don Francisco de Galdo.
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