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smafrancescano al Capitolo delle Stuoie nel 1217, entrato tre anni

it tardi nell’Ordine dei Frati Minori, venne canonizzato da papa
Gregorio IX* presso il duomo di Spoleto nel maggio 1232, a neppure un
anno dallamorte.

In quel tempo, il Capitolo Generale dell’ Ordine era stato convocato a
Rieti e presieduto dallo stesso pontefice Gregorio 1X, che era stato in vita
amico e protettoredi San Francesco: depostoil primo generalefrate Giovanni
Parenti, il Capitolo elessefrate Eliaallacaricageneraizia

Forse fu proprio in questa circostanza che nella Custodia Reatina fu
promossadai Francescani |a devozione per Sant’ Antonio.

Di fatto, la cerimonia della canonizzazione del predicatore portoghese
avrebbe dovuto svolgersi proprio a Rieti, dove Gregorio |X risiedeva
all’incircadaun anno, mal’instabilita della situazione romana, resa sempre
piu torbidadalletrame dell’imperatore Federico |1, indusseil papaarecarsi
a Spoleto, da pochi anni incorporata nel territorio del Patrimonio di San
Pietro?. Nella citta umbra, per secoli capitale del Ducato, avvenne dunque
I”elevazione di Antonio di Padovaallagloriadegli altari, mentre nellacitta
sabina, sede pontificia, il culto del nuovo Santo francescano venne afiorire
dapprima nel popoloso rione addossato alla sponda di settentrione del
Velino, per diffondersi ben presto fragli abitanti dellacittae dellacampagna.

La predicazione dei Francescani fu certo un formidabile strumento di
divulgazione agiografica, ma ad essa si aggiunse con evidente efficacia la
coincidenza, fortuitaefelice, coni riti dellavita campestre che nel mese di
giugno celebravano il raccolto e lamietitura del grano.

Fin dal XIII secolo, dunque, i frati della comunita reatina di San
Francesco s'impegnarono a promuovere la diffusione del culto di
Sant’ Antonio di Padovafralapopolazione del sestiere di Porta Romana de
suptus, dellacitta e della campagna nel suo complesso.

Sﬁt’ Antonio di Padova, |’ agostiniano portoghese conquistato dal ca-
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Una bolla rilasciata nel 1256 da papa Alessandro 1V concedeva
I"indulgenzadi cento giorni achi si fosserecato aconfessarei propri peccati
presso lachiesaannessaal convento reatino negli otto giorni successivi alle
festivitadi San Francesco, Sant’ Antonio, Santa Chiara, riconoscendo cosi
I’importanza assunta dal Santo portoghese nellavitadell’ Ordine.

La comunita francescana di Rieti promosse frai laici I'istituzione di
una confraternita che ben presto s'impegno ad organizzare processioni e
sacre rappresentazioni, come la processione del Venerdi Santo durante la
quale si svolgevail corteo dei flagellanti.

Frai compiti dellacongregazione, oltre alle usuali attivita caritative ed
assistenziali, ebbe parte rilevante la promozione dell’ arte sacra: e fonti
d’ archivio registrano nel 1505 I'incarico conferito dalla confraternita di
Sant’ Antonio di Padova ad Antoniazzo Romano per rinnovare il proprio
gonfalone.

Possiamo ipotizzare che il gonfalone antoniano avesse forme non
dissmili da quelle della pala laterale di un polittico compiuto nell’ ultimo
quarto del XV secolo dal maestro romano per il convento degli Osservanti.

Néel corso del Quattrocentoinfatti tutte le comunita, maschili efemminili,
dell’ Ordinedei Minori avevano gareggiato fraloro nel coltivareladevozione
verso Sant’ Antonio di Padova attraverso le immagini esposte a culto dei
fedeli che ne frequentavano le chiese.

Cosi la comunita dei Frati Minori dell’ Osservanza aveva chiesto ed
ottenuto nel 1474 il permesso di innalzare sul colle San Biagio una chiesa
intitolata a Sant’ Antonio di Padova.

| reatini concorsero generosamente, con lasciti e donazioni, a dotare il
convento.

In particolare frate Angelo Cappellari dono alla chiesa la tavola
raffigurantelaMadonnadel latte® che Antoniazzo Romano avevarealizzato
pochi anni prima.

Al tempo dellasoppressione postunitaria* delle congregazioni religiose,
labellaMadonnadi Antoniazzo venne destinataad altrasede etrasferitanel
1896 presso i locali dellaBiblioteca Comunale.

Fin dalla ricognizione compiuta nel 1864 da Giuseppe Carloni e
Domenico Bartolini® al finedi segnalareall’ autorita“i dipinti, che possono
rimanere nel luogo ove attualmente esistono (...), i quadri che debbono
essere collocati in appositolocale(...) i diversi affreschi, che pur meritano
di essere conservati”®, infatti, latavoladi Antoniazzo viene associataalle
due raffigurazioni di San Francesco e Sant’ Antonio conservatein coro: le
duetavole, riconducibili allo stile ed alle tecnichetipici dell’ artistaroma-
no, furono studiate da numerosi storici dell’arte che, nel corso del
Novecento, ne ipotizzarono |’ appartenenza ad un trittico o, piu
probabilmente, ad un polittico’ .
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Pressoil refettorio del monastero delle Pauperes Dominaedi SantaChiara
era invece disposta fin dal 1511 la tavola di Marcantonio di Antoniazzc®
raffigurante laRisurrezione.

[l tema canonico era sviluppato nel comparto centrale, dominato dallafi-
guradd Cristo chelevaabenedire gli stupefatti testimoni dell’ evento, in piedi
sul sepolcro dentro cui scruta, perplesso, un armigero.

Nelle due tavole laterali, erano rappresentate le figure dei Santi martiri
Lorenzo e Stefanc®.

Le vicende della Passione e della Crocifissione erano efficacemente
ricapitolate nelle cinque formelle dellapredella.

Nella lunetta coronante la tavola, I artista raffiguro |’ Eterno in atto
benedicente, conlasferalmondo nellamano sinistra, circonfuso daunamandorla
di luce, affiancato dai Santi Francesco ed Antonio.

LacomunitaddleClarissedi SantaL ucia, chefindalametade X111 secolo
vivevaextramoeniand|’isolamento di Voto del Santi*®, fu solennementetrasferita
in cittail 16 maggio 1574, in ottemperanza ai decreti del Concilio di Trento,
durante |’ episcopato di monsignor Alfonso Binarini™.

Gia il Cardinae Marcantonio Amulio®? aveva intrapreso le pratiche
necessarie dlatradazione intra moenia, ottenendo dal papa®® |’ autorizzazione
ad avocareal’ autoritavescovilelacomunitadelle Clarisserestine, finoad dlora
dipendenti dall’ Ordine dei Minori, ed individuandoil sito del nuovo monastero
presso lachiesadi SantaMariaddleValli, giasede di unaconfraternitaigtituita
nel X1V secolo alo scopo di curare gli appestati.

Nulla sappiamo dell’ antico complesso extraurbano di Santa Lucia, ben
poco rimane dd latrecentescachiesadi SantaMariadeleVali dopoi cons stenti
lavori di riadattamento ale esigenze dellacomunitadelle clarisse chein specie
nel corso del X V11 secolo dotarono di eleganti e prezios arredi laloro sede.

Certo écheunodei primi interventi, dall’ indubbiavaenzadevozionde, va
individuato nellarealizzazione di un affresco dedicato proprio a Sant’ Antonio
di Padova.

S trattadell’ operadi un anonimo frescante, di modestafattural* , ddl tutto
convenzional e nello schemacompositivo. Agli inizi del Settecento, lereligiose
collocarono nel vano che sovrastaunafintaportaadestradell’ abside unateladi
un anonimo pittoredi scuolaromanaraffigurante L’ Adorazionedi Sant’ Antonio.

Pur nellaconvenzionalitadell’immagine, il dipintorisultagradevoleper la
tavolozzatenue, per I'armoniadellacomposizione, per lagraziadegli angiol etti
che fanno da corteggio a Santo, ritratto di profilo, in atteggiamento estatico,
inginocchiato a cospetto del Bambino Gesti che gli s mostra circonfuso di un
aonedorato, che donaluminositaalatela

Le monache dellacomunitadi San Fabiano, al’ origineinsediata presso il
colle Belvedere aCampomoro, hanno esercitato alungo lacustodiadellastatua
processionale del Santo.
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Unateladi Tobia Cicchini, pittore abruzzese allievo di Pompeo Cesu-
ra, éinvece dedicataa Sant’ Antonioin Duomo, presso lacappelladel SS.mo
Crocifisso.

Questacappellafu anzi, in origine, intitolataa Sant’ Antonio di Padova
quando il 7 dicembre 1504 fu dotata da don Santo di Angelo di
Angeluccetto®™.

Giane 1528, mantenutain pocacuradagli eredi del sacerdote reatino,
fu assegnata allafamiglia Aligeri che la scelse come propria sepoltura. Nel
1586, Mario Aligeri conferi a pittore aquilano Tobia Cicchini I'incarico di
realizzare per il compenso di cento ducati |e due pale degli atari laterali. La
sceltadel soggetti, suggeritadal committente's, si orientd sui SS. Eleuterio
ed Anzia, i martiri cristiani sepolti grazie al vescovo Primo, annoverato tra
i fondatori della Chiesareatina, la cui immagine venne collocata sull’ altare
di sinistra, mentre sull’ atare di destra venne disposta la tela raffigurante
Sant’ Antonio di Padova, in memoria dell’antico titolo della cappella
L’ artista abruzzese consegno i due dipinti in prossimita del Natale 1586.

Accanto allacattedrale, sorgevail battistero di San Giovanni in Fonte'':
qui, nell” ultimo quarto del Quattrocento, il pittore Domenico Papa propose
in due nicchie affiancate a cornu Epistulae il temadella Crocifissione.

In entrambi gli affreschi, affiancalacrocelafiguradi Sant’ Antonio di
Padova.

La prima nicchia, decorata nel 1482 per volonta del committente
Francesco Onofri nativo di Monteleone, ma residente a Rieti, “pro anima
sua et suorum defunctorum” presenta accanto al Cristo in croce la Vergine
Maria, i Santi evangelisti Marco e Giovanni, Sant’ Antonio di Padova.

Il Santo taumaturgo indossalil saio bigio dei seguaci di San Francesco
etieneinmanoil giglio, ssimbolo di purezza.

Presso la seconda nicchia, affrescata sette anni piu tardi per conto del
Canonico Amico Stabili, oltre alla scena centrale della Crocifissione sono
raffigurati soltanto Santa Giulianae Sant’ Antonio. Ladensa patina bluastra
chefadasfondo alla Crocifissione, compattandosi nell’ altafasciainferiore,
lascia trapelare alcuni residui dello spolvero e delle sinopie di altri due
personaggi afianco del Crocifisso.

Sant’ Antonio di Padova, che haindosso stavolta un saio color castano,
e raffigurato come un Santo vecchio, dai capelli e dalla barba bianchi.

E’ evidente che per il pittore reatino e per i suoi committenti non si &
ancora definito un rigido modello iconico, che sia d’obbligo seguire
pedissequamente nella rappresentazione del Santo.

Lafoggiadell’ abito non presentaelementi caratterizzanti, ad eccezione
del colore che propone le due varianti del bigio e del marrone escludendo il
nero, tipico del saio dei Conventuali, imposto dai frati della comunita
padovana nell’iconografia ufficiale di Sant’ Antonio.
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La fisionomia senile, presente gia nell’ affresco del 1482 ma piu
marcatamente accentuata nel successivo dipinto, puo trovare una plausibile
spiegazione nella sovrapposizione fra gli eementi propri di Sant’ Antonio di
Padova e quelli comunemente riferiti a Sant’ Antonio abate: entrambi i Santi,
accomunati nel nome, sono cari dladevozione dei reatini dellacittae del con-
tado, I’ unoinvocato aprotezionede lemess, I dtro asavaguardiadegli animali
dacortile.

Nell’ affresco del 1489, accanto alla figura del Santo, scorre in minuta
gotizzante I’ iscrizione * cuanno sanctu Antoniu de Paduva liberone una donna
che avevalacannagrossache mo e sanaper gratiade Dio”.

Si accentua cosi in manierainequivocabile lavaenzavotivadd dipinto.

Anchenel vagto territorio diocesano'® sono numerose le chiese chefin dai
sece. XI1V-XV risultano essereintitolate d Santo: cosi, ad esempio, nd 1398 1a
chiesadi Sant’ Antonio ad Apoleggiapresso Rivodutri’® equelladi andogotitolo
presso il vicino castrum di Cocoione, lachiesadi Sant’ Antonio de Frascariisa
Belmonte, documentatagiand 1438% , lachiesadi Sant’ Antonio“deAlbiano”,
lachiesadi Sant’ Antonio “de Frontino”.

Ne 1614, gli Atti di Sacra Visitaregistrano, intitolate a Sant’ Antonio di
Padova, la parrocchiade di Campotosto, del Vicariato dellaBaroniadi Collalto,
lachiesadd Vicariato di Monterede, lachiesaannessaad monastero del reverendi
Padri conventudi alle falde del monte Aviato.

Nel 1818, quando ladioces di Cittaducalevienericongiuntaal’ Arcidioces
ddl’ Aquila, lachiesadi Sant’ Antonio di Padovaa Cacariolavieneinclusanel
territorio diocesano regtino.

Frale numerose effigi di Sant’ Antonio va ricordata una statua di fattura
riconducibile al’ artigianato locale custodita presso la chiesa arcipretae di
Sant’Elia

Un pitmoderno simulacro adornalachiesadi SantaMariaAssuntaaSala.
L'immagine di Sant’ Antonio éinscrittain un lacunare del soffitto ligneo nella
chiesadi Santa Croce a Borbona

A Rivodutri, nella chiesa ddl’ Annunziata, di pertinenza lateranense, officiata
ogni anoil 25 di marzo, € una Sacra Conversazione databileacavdierefrail XV
ed il XVI secolo: accanto dla Madonna in maesta, che con orgoglio mostrail
Bambino Gesl adornato dall’ apotropaico coralo? , sono raffigurati a destra San
Rocco, conil suo bordone dapdlegrino, asinistraSant’ Antonio di Padova, vestito
del saobigio, conil giglio ed il libro della Sapienza.

Nella parrocchide di Cagtelfranco, intitolata a San Giovanni Battista, il de-
voto Settimio Chiocchio con i suoi fratdli eresse e doto nell’anno 1638 | dtare
laterale a cornu Epistulae, facendo raffigurare a trompe-l’ oeil accanto ad un
Crocifisso ligneo policromo leimmagini del Santi Biagio ed Antonio di Padova.

Altrettanto frequenti sono gli atari intitolati al Santo presso le chiese ddl
Narnatino: un atare gli € eretto presso la chiesa di Santa Maria delle Grazie a
Volciano, una statua e presso la chiesa di San Venanzio a Terzone San Paolo.
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Ma é soprattutto nella chiesa francescana annessa al convento reatino
che la devozione per Sant’ Antonio di Padova fiorisce ad opera della
confraternita e produce importanti testimonianze d arte sacra.

La chiesa conventuale dei Francescani, costituita sull’antico sito
dell’ hospitale di Santa Croce frequentato gia da San Francesco®, era
frequentemente soggetta alle inondazioni del fiume Velino, che scorre nei
pressi.

Nel 1635, fu intrapreso un sistematico intervento di consolidamento
dell’ edificio, ormai vecchio di quattro secoli, nel tentativo di contenere i
danni delleinfiltrazioni.

Negli anni immediatamente successivi a risanamento strutturale, operato
attraverso il sollevamento del piano di calpestio, fu intrapresala decorazione
pittoricasecondo lerinnovate esigenze dell’ arte sacra, a servizio dellapastorale
cosi come erastatadefinitadal Concilio di Trento: protagonistaindiscusso di
guesta stagione artistica, a servizio del Francescani e dei membri della
Confraternitadi Sant’ Antonio fuil pittore sabino Vincenzo Manenti?® , chevi
riprodusse piu volte, con raraefficacia, I'immagine del Santo.

Gia nella lunetta che sovrasta il duecentesco portale della chiesa
conventuale I’ artista include, accanto ala Vergine Maria, Sant’ Antonio e
San Francesco, il beato Angelo Tancredi e San Ludovico da Tolosa.

Lasceltade Santi francescani che partecipano ala Sacraconversazione
non é certo casuae: il fondatore dell’ Ordine dei Minori, la cui assidua
presenzaaRieti fu determinante nella sceltadell’ insediamento conventuale
presso I” hospitale di Santa Croce, € affiancato dal suo piu fedele compagno,
il cavalierereatino che milito frai primi dodici seguaci di San Francesco.

Accanto al Santo predicatore portoghese éinveceraffigurato Ludovico
d’ Angio, vescovo di Tolosa.

Gianel 1406, Zanino di Pietro** avevaaffiancato Ludovico daTolosaa
Sant’ Antonio di Padovanella sequenzadel Santi Francescani inseritanello
sportello laterale destro che chiude la tavola della Crocifissione un tempo
custodita presso la chiesa del noviziato di Fonte Colombo.

Lapregevole opera, firmata®® dall’ artista che fonde in manieraoriginde la
tradizione del gotico internazionale con gli influssi della culturafioritalungo il
versanteadriatico dell’ Italia, daVeneziaale Marche, svolgenellatavolacentrale
il tema della Crocifissione aderendo pedissequamente a dettato del Vangeli.

Ogni momento della passione e della morte del Cristo vi viene infatti
rappresentato, ogni personaggio vienetratteggiato con calligrafica, efficace
attenzione ai dettagli, affollando la scena drammatica che s staglia su un
paesaggio fantastico, reso ancor piu arcano dal fondale d’ oro zecchino.

Negli sportelli laterali, ches chiudono inserendosi nellacornicelobata
dellatavola, forse utilizzata come altare portatile?, sono i Santi e le Sante
dell’ Ordine dei Minori: nello sportello di sinistra, dall’ esterno al’interno,
sonoinfatti Sant’ Elisabettad’ Ungheria, Santa Chiara, San Francesco, mentre
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nello sportello di destra sono San Ludovico di Tolosa, Sant’ Antonio di
Padova, San Bonaventura da Bagnoregio.

All’ esterno, gli sportelli rappresentano, in monocromia, alcuni degli
episodi salienti dellavitadi San Francesco?.

Oltre aconfermare lacommittenzada parte dei francescani, questo im-
portante dettaglio del trittico dellaCrocifissione di Fonte Colombo evidenzia
la devozione per Sant’ Antonio di Padova, che I’ Ordine stesso include frai
suoi fondatori, peraltro in posizione eminente, fra San Ludovico di Tolosa
ed il teologo San Bonaventura da Bagnoregio®.

Nella Sacraconversazione dellapalad altarerealizzatanel 1635 per la
famiglia Staffa, Sant’ Antonio e insieme con San Luca ai piedi
dell’mmacolata Concezione.

| fratelli Staffa?® dotarono uno dei nuovi altari® ottenendo dai frati
I" autorizzazione a seppellire i propri defunti in San Francesco.

Incaricarono cosi Vincenzo Manenti di realizzare la tela dedicata
all’lmmacol ata Concezione.

La Vergine, vestita di rosso, velata d’ azzurro, e raffigurata secondo il
dettato giovanneo dell’ Apocalisse. Testimoni dell’ evento sono |’ evangelista
Luca, connotato dal toro, suo emblemaparlante®, e Sant’ Antonio di Padova,
conil giglio di campo, che nel Discorso della montagna & lodato per la sua
testimonianza di fede, mai offuscata dal dubbio.

Ma il capolavoro che Vincenzo Manenti dedica a Sant’ Antonio di
Padovavaravvisato nellateladipintanel 1640 per lacomunitaconventuale
reatina, attualmente custoditapresso il palazzo della Curiavescovile (fig. 1).

L’ artista, ormai al culmine della suamaturitd®, vi si confermaefficace
narratorericorrendo ad unastrutturarigorosa: il giovane francescano é scal zo,
vestito dell’umile saio cinto in vita dal cordone. 1l volto &€ compassato®, i
lineamenti appenaaddolciti dallo sguardo mite ed intenso, dall’ alonedi luce
cheeindizio di santita.

Nella mano sinistra, morbidamente appoggiata ad un pilastro
dell’ architetturachefadafondale, €il giglio fiorito, lamano destraétesain
avanti, nel gesto tipico della benedizione.

Il Bambino Gesu, appoggiato alle spalle di Sant’ Antonio, osserva
consapevoleil simbolotrinitarioin cui si tendelamano del Santo, anch’ egli
accennandovi con la manina paffuta.

Al di ladi unloggiato, Vincenzo Manenti include la raffigurazione di
un episodio dellavitadel Santo. Si trattadelladescrizione anticonvenzionale
di uno stralcio di vita quotidiana (fig. 2).

Sotto un cielo livido, gonfio di nubi cariche di pioggia, Sant’ Antonio
rivolge la sua predicazione ad una folta folla di fedeli. L’ atto del Santo e
quello proprio dell’ oratore cristiano, che esorta ed ammonisce, rimprovera
e consola. Laluce intensa che trapela dalle nuvole non & solamente una
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1. Sant’ Antonio di Padova. Vincenzo Manenti. Pinacoteca della Curia Vescovile. Rieti.
1640.
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2. Sant’ Antonio di Padova. Vincenzo Manenti (Detalle con la Predicacion de San Anto-
nio). Pinacotecadella Curia Vescovile. Rieti. 1640.

facile concessione al’ esteticadel luminismo, maé unapianaalusione alla
ispirazione divina che pervade |’ efficace omiletica del Santo.

Nella realizzazione di quest’ opera destinata alla cappella di
Sant’ Antonio di Padova, forse proprio per lacommittenzadella Confraternita,
Vincenzo Manenti da dunque prova delle sue indubbie capacita di
divulgazione: il suolessico artistico € certo un sermo humilis, mahail merito
indubbio di rendere comprensibile il messaggio della Riforma cattolica a
popolo dei fedeli, a quello stesso popolo che affollavale piazze e le chiese
mendicanti per ascoltare la predicazione di Sant’ Antonio di Padova, chein
suo nome a distanza di secoli continuava ad erigere altari e promuovere
varie, intense manifestazioni di culto.

Lasinceradevozionede reatini per il taumaturgo Sant’ Antonio di Padova
ha saputo dungue promuovere nel corso dei secoli una serie inesauribile di
tradizioni, che stabiliscono un legame saldo frale generazioni, danno il senso
dell’ appartenenza, esprimono lareligiosita popolare, cementano lasolidarieta.

Abbiamo cosi passato in rassegnale principali opere d arte che hanno
dato espressione nei secoli alla pieta popolare ed alla devozione per
Sant’ Antonio di Padova, declinando di volta in volta nei suoi tratti
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fisognomici e negli emblemi parlanti il modello dellaspirituaitafrancescana,
fattadi caritae di fedeincrollabile, testimonianza di sincero amore per Dio
e per le sue creature.

Nelle sue svariate forme, I’ arte sacra ha trasmesso efficacemente il
messaggio di fede che animo il canonico agostiniano inducendolo ad
indossare il saio di San Francesco ed ha cosi proposto alla preghiera dei
fedeli I’icona di Sant’ Antonio di Padova, il Santo del giglio, emblema di
purezza, e della spiga, segno dell’ abbondanza e simbolo evangelico.

NOTAS

! Successore di Onorio 11, il cardinale Ugolino dei conti di Segni, vescovo di Ostia, sali a soglio
pontificio il 21 marzo 1227, regnando fino a 22 agosto 1241. Durante il suo pontificato, segnato
dall’ ostilita manifesta contro Federico |1, canonizzd San Francesco d' Assisi (1228), Sant’ Antonio
di Padova e San Domenico di Guzman (1234).

2Rinaldo, il ducadi Spoleto da poco deposto, aveva tentato nel 1229 di riconquistare il potere ed
era stato sconfitto dalle truppe pontificie.

S Datataefirmata, latavolarecal’iscrizione, leggibile sul gradino del trono su cui siede la Vergine
Maria: Antonius de Roma depinxit 1464

4 Decreto del Regio Commissario dell’ Umbria datato 11 dicembre 1860

5 Giuseppe Carloni e Domenico Bartolini, incaricati di redigere I’elenco delle opere d' arte di
pertinenza del Municipio, inserirono il dipinto nella“Nota dei quadri che possono trasportarsi in
apposito locale”. | due esperti sono i primi ad indicare, unitamente alla Madonna del Latte, le due
tavole raffiguranti i Santi Francesco d'Assisi ed Antonio di Padova: “In S. Antonio del Monte:
tavola atempera con fondo d’ oro, rappresentante Maria ed il Divin pargolo, ed altre due tavolein
Coro, S. Francesco e S. Antonio del secolo XV, tuttetreinteressanti” (Notadei dipinti redattadaG.
Carloni e D. Bartolini, 8 novembre 1864, Archivio di Stato, buste dell’ Archivio Comunale di
Rieti).

& lvidem.

"Fuil van Marle, nel suo saggio intitolato The development of Italian Schools of painting, (vol. V,
L’Aja1923-24, p. 250) aformularel’ipotesi che le due pale laterali, che raffigurano i due santi di
scorcio, dal profilo di sinistra, fossero parte integrante di un polittico le cui pale di destraandarono
perdute.

8 Marcantonio Aquili, figlio del piu celebre Antoniazzo Romano, fu attivo a Rieti dove risiedette
stabilmente fra il 1505 ed il 1526, anno della sua morte. La tavola del monastero di Santa Chiara
reca alabase delle tavole laterali lafirmaeladata: Marcus Antonius Mag.ri Antonatii Romanus
Depinxit MDXI. Sulla trabeazione e I’ iscrizione: Resurrexit sicut dixi ...ale.

9 Santo Stefano godevadi particolare devozione daparte delle monache di Santa Chiara, poichéera
il Santo titolare dell’ antica chiesaerettaintorno al 1450 presso il monastero adiacente alla casa del
cavaliere Angelo Tancredi, compagno di San Francesco.
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1011 monastero era stato eretto presso I’isolotto circoscritto dalla Cavatella, collegato al rione
delle Valli da un ponticello.

1 Vescovo di Rieti dal 1572 ed il 1574.
12 Che guido la Diocesi reatinafrail 1562 ed il 1572.

13 Regnava allora San Pio V, il Domenicano Michele Ghislieri, Cardinale Alessandrino,
particolarmente sensibile alla riforma dei monasteri.

14 La schedatura degli esperti d’arte della Soprintendenza ai Beni Storici ed Artistici (scheda
OA 12/00008230) giudica il manufatto di scarsissimo interesse artistico, definendone la fattura
“piuttosto scadente”.

15 ofr. ASR, Atti del notaio Alessandro Clarelli, vol. 20 c. 253.

16 cfr. ASR, Atti del notaio Antonio Sanizi, vol. 23, c. 172: il 16 giugno 1586 “...cum fuerit et sit
quod D. nus Marius Aliger de Reate (...) intendat fieri facerein ecclesiamaiori Reatinain sacello
Crucifixi spectante et pertinente ad dictum D. Marium eiusgue familiam, duos quatros, unum a
latere dextero cappelle dicti Crucifixi cum pictura Sancti Antonii Patavini, et aliud alatere sinistro
cum picturis sanctorum Eleutherii et Antiein telalaborataad oleum, et cum corniciolis et ornamentis
laboratis ad stuccum, iuxta designum in carta confectum existens penes ipsum D. Marium”. Nel
contratto erainserito un corollario: il committente s impegnavaafornire al’ artista tutti i materiali
necessari a compimento dell’ opera, mentreil pittore garantivail pagamento di una penale se non
avesse rispettato il termine concordato per la consegna o sei due dipinti fossero risultati scadenti.

17 Attuale sede del Museo Diocesano.

18 Che comprende le contrade ai confini fra il Patrimonio di San Pietro ed il Regno di Napali,
costituendo appunto nel Cicolano la Vicaria di Regno

% Ricordata dalle fonti d’archivio come “ecclesiade Pulegia’.
2 Unitanel 1615 ad Oliveto e successivamente, gia diruta, alla parrocchia di Belmonte.

2 Elemento dal forte significato simbolico, che ritroviamo in artisti di fama internazionale, come
Piero dellaFrancesca, ed in frescanti locali, come Domenico Papa, attivo aRieti in duomo ed aSan
Domenico.

2 Chefu piu volte aRieti, al’ epoca sede pontificia. 11 Santo venne spesso in questa citta anche per
sottoporsi allecuredel medici del luogo, chelo sottoposero alladolorosacauterizzazione delletempie,
nel vano tentativo di bloccare il glaucoma.

Le Viteprima e seconda di Tommaso daCelano, laLegenda triumsociorum, gli Acta sancti Francisci
in valle Reatina danno numerose, attendibili notizie al riguardo.

% Nato a Canemorto, I’ attuale Orvino, nel 1600, Vincenzo Manenti dominod lascena artistica a Rieti
ed in Sabina fino alla seconda meta del XVII secolo. Appresi i rudimenti della pittura dal padre
Ascanio, completd a Roma la sua formazione artistica alla scuola del Cavalier d’ Arpino e di
Domenichino. Tornato in Sabina, lavoro incessantemente per una committenza sia laica che
ecclesiastica, dando buona prova di sé ed affermandosi come piacevole divulgatore della pittura
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manierista. Mori in patrianel 1674 e fu sepolto, insieme con il padre, presso lachiesadi SantaMaria
dei Raccomandati.

2 Zanino di Pietro, a partire da un’acuta intuizione di Federico Zeri, € stato identificato dagli
storici dell’ arte conil pittore Giovanni di Pietro Charlier, detto Giovanni di Francia(cfr. al riguardo
F. ZERI, Aggiunte a Zanino di Pietro, in Paragone, Firenze 1962, e S. PADOVANI, Una nuova
proposta per Zanino di Pietro, in Paragone, Firenze, gennaio-maggio 1985).

B Inun cartiglio apposto nello sportello di destraél’ iscrizione acaratteri gotici “Hoc opus depinxit
Zanini Petri [ha]bitator Ve[n]ecijsi[n] c[on]trata Sancti Apolli[n]aris’.

% e dimensioni del trittico (cm. 98,5 x 88,5 per latavola centrale, cm. 94 x 44 complessivi per i
due sportelli laterali).

27 S tratta, asinistra, dellarinunciaai beni terreni e del Presepe di Greccio; a destra, sono invece
rappresentate |e scene del miracolo delle stigmate e della predicazione agli uccelli.

% San Bonaventura da Bagnoregio, a secolo Giovanni Fidanza, entro nell’ Ordineintorno a 1239.
Dal 1257 fu eletto Maestro Generale, succedendo alla caricaafra Giovanni daParma. Nel 1273 fu
eletto cardinale da papa Gregorio X. Mori un anno piu tardi, il 14 luglio 1274, a Lione dove
partecipavaalle sessioni del Concilio. Fu il maggiore filosofo e teologo dell’ Ordine, inserendo non
senza originalita il francescanesimo nel solco della tradizione platonica gia rinnovata da
Sant’ Agostino.

2 Pompilio, Gentile e Stefano Staffa, mercanti attivi a Rieti nella prima meta del XV1I secolo, la
cui famigliaoriginariadi Staffoli era proprietaria di un caseggito nelle adiacenze del convento

% Si trattava all’ origine del secondo a cornu Evangelii.

*Nellasimbologiariferitaai quattro Evangelisti, il toro & associato a San Lucae posto in correlazione
con la virtt cardinale della fortezza. | Padri ed i Dottori della Chiesa, da Ireneo di Lione a San
Girolamo, hanno rimarcato piu volte la natura sacrificale del toro.

32 Manenti dipinge I’ operaaquarant’ anni di etd, dopo aver realizzato con SUCCESSO NUMErose opere
per lacommittenza civile ed ecclesiastica a Rieti ed in Sabina.

% Tanto dameritare daparte di Liliana Barroero e Lidia Saraca Colonnelli una siffatta descrizione:
“...fislonomia un po’ sommaria, senza alcuna caratterizzazione specifica’, in Pittura del ‘600 a
Rieti, Rieti 1991, pag. 103
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