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RESUMEN

concepto delinealidad evolutivadelaHistoriadelas Artes Plasticasen

general, y delaHistoriadelaPintura Sardaen particular, teniendo en
cuentalas posibles def ormaci ones que se derivan del acontecer, tenemosque
hacernos eco de hipétesis como €l influjo de lapinturahispanaen lacorrecta
vaoracion criticadelamisma

No podemosolvidar que CerdefladurantelaEraModernaeraalin €l brazo

prolongado delaCoronade Aragén, d igud que N&polesy Sicilia; por loquesu
arte, atodas| uces sufre un proceso de asimilacién dondelaraigambre goticista
tiene su eco méastemprano en laplésticadesarrolladaen nuestrolevante, a igua
guelamesurade cuatrocentismoitaliano quellegacon fuerzadespués de haber-
setransformado delamaneraromanaalanapolitana. Esasi como secreaun
circuito o rutaartisticaquetiene dosvias de penetracion en laregion sarda; por
unlado, d artequellegadesded levante, sobretodo desdelaescuelacataanay
lavalenciana, quetrassu paso por € prismanapolitanoirradiaunasensbilidad
de fuerte impronta nordica en los Gltimos afios del cuatrocientos, y un arte
italiani zante cuatrocentistade claro corte romanista, que asmilado antespor la
tradicion napolitana, transmite una estéticadonde | o nortefio también sedgja
entrever en ocasiones.

A lahoraderedlizar un estudio que abundeen conclusonesqueadlanen €

ESTADODE LA CUESTION

Como yaeshabitual en estudiosde estetipo, laausenciade unaapoyatura
documental enlaque contrastar |os g empl os conservados supone unaimportan-
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telagunaparalanuevaescuel asarda, por |0 que se hace més que dificil seguir
unaevolucion o unalinedidad enlaformacion deun estilo propio o autéctono, y
mucho masen laformaci 6n delapinturahispano-sarda, enlagque como maximo
referente ubicamos a Pedro Sardo Raxis. Efectivamente, hay un déficit
historiografico que sblo nos permite acercarnos muy someramente, aunacom-
pletavaloracion criticadelasignificacion delaviday obrade maestrosdela
zong; por lo quelaCiriticaLiteraria, antelafaltadelaapoyaturadocumental
necesaria, dg 6 en e olvido amuchosartistas. Hoy esprecisoincidir enlarele-
vanciaeimportanciade estasobras, atribuidasaartificesanénimosy alo sumo,
conocidos por losnombres delostemplosy puebl os que cobijan susobrasde
arte, o por |os de sus propi as composi Ciones como veremos.

El artedelamés puraraigambre sarda, en realidad, no existe desde quela
region seanexiond a Reino de Aragon. Su estilo primitivo sempreanduvo fluc-
tuando con las secuel as que penetraban gradua mente desde | os puertos de Bar-
celonay Vaencia; eslaregionlevanting, y por supuesto, € Renacimientoitaliano
declaro corteromanista, losque alapostre configuraron unaespectacular sm-
biosisartisticaque marcd lapautaen cuanto aproduccion serefiere, aln incluso
durante el siglo XVI. Con € espgo en lamano y mirando de reojo €l arte
tardogatico higpano, latradicion loca y laaportacion romanatransformadaantes
por los napolitanos, se convirtieron desde muy tempranaedad en losreferentes
plésticos. Panoramaque, dicholo cua, noimpidié quemuy avanzado € siglose
vieran ecosy reminiscenciasde un clasicismo que apuntabayaaa go mas cohe-
rente con €l arte que se habiagestado en otrastierras. Quizaeste embeleso que
logré fustigar € arte popularistasardo, pudierahabersevisto favorecido con el
desarrollo delapoliticainternaciona deFelipell.

Es precisamente éste momento dgido y cumbredentro del ambito cultural
de Cerdefia, €l que permite una revision interna de los modelos y tipos
iconograficos que habian perdurado en antafio, graciasal gustoy alamodaim-
puestapor latradicion devotapopular, y antee abandono delasfuentesinexistentes
desu prerromanico o romanico; por |o que no tuvieron masremedio que aceptar
de buen grado lamodaimperante. Incluso, hoy dia, tampoco se conoce en de-
masiad arte sardo. Hay intensaslagunas por descubrir y son pocoslosestudios
dedicadosa mismo. Sinembargo, laexpaosicion Cultura quattro-cinquecentesca
in Sardegna, celebradaen Cagliari del 26 de noviembrede 1983 hastael 24 de
junio de 1984, sirvié parahacer unavastagarecopilacién de documentacién que
permiti hacer frentea patrimonio tardogoticistadelaregion, lacud derivbenla
referenciaaunaveintenade artistas sardos, contribuyendo de éstaformaaeva
luar cudl eralasituacion real enlaque seencontrabad patrimonio de Cerdefia
en laactualidad, qué necesidades deintervencion, en cuanto arestauraciony
rehabilitacion se precisaban, y en definitiva, ahondar un poco mésenloquelees
propio.

Estostrabajos concluyeron en quelasraicesdd arte sardo seencuentranen
el arte catalan, mas concretamente en lo que nosotros hemos atendido adenomi-
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nar como laPinturalnternaciona e Hispano-Flamenca. Asi, podemoshacer frente
amaestros conocidos como Joan Barcel o, Giovanni Muru, o aPietro Cavaro,
como nombres propios, alosque hay que confrontar autoriascomo el Maestro
de Sanluri, e Maestro de Castel sardo, dondelasraicesdel arte catalano-valen-
ciano parecenmésquevisibles, lo cua hallamado laatencion delosespecidistas
gue versan criticas sobre paral elismos con | as obras de maestros aragoneses
como Miguel Jmeénezy otros.

TENDENCIASY REFLUJOSHISPANO-ITALIANOSEN CERDENA

En nuestramodesta opinién no fue un hechofortuito € encontrarnoscon e
pal entino Pedro Berruguete en Ndpol es, puesasu estilo defuerteimprontafla-
menca, hemos de sumar € hecho de que aguellaerasin dudalaregion espafiola
en laPeninsulaitalicaque con meor grado acepto o flamenquizante, siendo
normal queadlli sesistematizaraunatendenciaque partiade un fino sentido del
model adoy delagraduacionluminicaatravésdeladpticadd eyckiano Colantonio
—maestro de Antonello de M essina—. Por supuesto tenemos que hacer constar
guelgosdeasimilar e cuatrocentismo florentino, Pedro también prefirié buscar
fortunaen Urbino, y quelg os de mostrarse como un artistaitalianizado, asu
llegadaa Espafia, su arte seguiamanifestandose como d paradigmade humanis-
mo nordico en lasartes plasticasde Castillacon losreflujositaliani zantes, por |o
gue no cabe dudaque sele puede considerar € introductor de susformasen el
interior delaPeninsula

Pero como hemosdicho, €l estilo internacional que seimpuso enlazona
levantinaaunado a italianismo, esdecir, € arte eyckiano, supuso unabetapar
excellenceenla configuracion dd arte sardo. Creemosquepor afinidad estilis-
tica, e reflujo hispano quellegd aCerdefia, esel momento justamente anterior, a
desarrollo delaplasticade Llanosy Y afiez en Valencia; por o que buscamos
nuevosreferentesen lapinturadelos Osonasy de Pablo de San Leocadio antes
de 1510, donded L eonardismo, como veremos, sblo seraasimilado bien entra-
dod primer cuartodd sigloX V1, y € rafadismo deMasip o de Juanes, nollegd
aasmilarsetodo lo que pudierahaberse esperado.

El arte sardo o hispano-sardo presentaunafiliacion estéticahartacomplga
paradesgranar, compendiar, 0 sintetizar, lo cual supone un problemaincluso
parasu dataci6n, yaquelaasimilacion de esta pl astica que venimos esbozando
enlosdiferentesfocosregionaesno seproduce conlamismaintensidad. Lo que
si escierto, esque através de un modesto conjunto de obras escogidas, pode-
mos darnos cuentade laimportanciacapital que entodasellastiene el papel
levantino eitaiano, fundamentalismo paraentender € nacimientoy desarrollode
unasensi bilidad renacentistaque andariasolade lamano pasado €l umbral del
Seiscientos, pero paracuando adquiere unaentidad y personalidad propia, Pe-
dro Raxisyahabiaabandonado su Cagliari natal en buscadelosnuevoshorizon-
tespl&sticos querevolucionaron €l concepto delapinturat .
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Delaescuelacatalana, podriamos decir quefrentealoscomienzositalo-
g6ticosde precursores, € agotamiento delasfuerzas creadoras supuso un rece-
so artistico paramuchos delos que no supieron adecuar su paletaaunanueva
moday sensibilidad, en un marco amenazante paraellos, muchostuvieron que
verseobligadosamarchar sin conocimiento por nuestraparte deadonde pudie-
ronir aparar. Lapléasticadel momento en laregién catalana estabaparadizaday
llegd aconvertirseenunarutinaformulista, por lo quee nuevo espiritu naturaista
del internacional supuso unfoco deluz auntinel muy oscuro. Estatendenciase
veclaramenteenlaobradel luisBorrassa, sndudad referente masvanguardis-
ta, considerado como € introductor, o uno delos que méstempranamente asimi-
laron & nuevo concepto, y e mésbrillante exponente delaplastica catd ana.

Mientras en Valenciadestacabalaobra pictéricade Nicolas Francés que
habiafallecido pasado & umbral delamitad del cuatrocientos, sehabiadado un
firme paso plenamente configurado, recogido y transformado por e foco sal-
mantino, y del queresult6 herederoindiscutibled florentino Dello Delli, conocido
como NicolasFlorentino. Su arte estabainmerso en lasformas cuatrocentistasy
en una intensa busqueda por adecuar su estilo a las nuevas convicciones
perspectivescas, aunado a sentido poético paraconcebir historiasy sumandolas
asus excepciona es dotescomo narrador, laintroduccién de ciertos detallesna
turdistas, y d arecotidiano de suscomposi cionesrdligiosastrazadas con exqui-
sitodibujoy trazo firme, asi como aunaricacol oracién como € ementosdistinti-
VOs, le son propios.

Bernat Martorell parad primer tercio del cuatrocientoserayaun consumar
do maestro pintor eiluminador, por lo que continuador delasférmulasbarcelo-
nesas, no alteraen nada sus procedi mientos aunque su verdaderarevolucion en
el campo delapintura, esel conferir un grado de caracter humanistico a estilo
internacional. Frente al arabescoy movido colorismo de Borrassa, ésteresalta
mucho méslaserenidad delacomposicion afectando lasfiguras con lasuavidad
de unaarmoniosagamacromaticaricaen matizacionesy caracterizadapor un
particular lirismo. Lafascinacion eyckianatrgjo a protegido de Alfonso e Mag-
nanimo aestastierras. Lluis Dalmallintroduce un nuevo concepto pictorico, to-
talmentetransformado, araiz de su conocimiento del artedelosHubert y de Jan,
locua lesedujotanto quellegbé aunaasimilaciontotal del humanismo flamenco.
Sélo veriatruncadasu carreraaraiz del surgimiento deun nuevo referenteplés-
tico como Pisandllo.

El entendimiento de este estilo escapital paraaceptar deunau otraforma
lastendenciasquesereflgjan en e artedelanuevaescuelasarda, lano asimila-
ciéndel concepto por parte de Rexach, fue un obstécul o salvado por Rodrigo de
Osona, siempre ecléctico y buen receptor delastendenciasitalianizantes, com-
prendiendo € nuevo rumbo del humanismo nérdico, tendiendo alageneraliza-
cidény anoresdtar suscomposicionescon unaexcesivaprecisonenlosdetales,
dando fuerzasintéticaalapintura, asi como unamayor plasticidad y unidad de
conjunto.
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Desdefinaesdd siglo XV copando losaboresdd XVI, laplésticaitaiana
bebe delamanieracuatrocentista, pero noinspiradasdloy exclusvamenteen el
focoflorentino; a respecto, & napolitano sirvecomo & verdadero catalizador de
lasexperiencias quellegan de nuestro levante, asi como delazonaromana, de
Urbino, Florencia, etc., todo en suma, suponeun ciimulo de experienciascapital
querefuerzaen Cerdefianuestrai deade unaespectacular smbiosisdelo gotizante
y deloitaianizante. Reflg o en Vadenciade estatendencia, eslaobrade Rodrigo
de Osonaque recopiladelaescuelade Paduasustiposy model os, laperfecta
integracion einteraccion del persongjecon el espacio circundante, y ciertosre-
flujos holandeses, en un arte peculiar pero calificable definitivamente como
renacentista; 1o mismo puede decirse delaobrade Pablo de Leocadio, €l cual
buscalainspiracion en Flandes.

LA PINTURA SARDA EN LASPOSTRIMERIASDEL
CUATROCIENTOSY PRIMER CUARTO DEL QUINIENTOS

El espiritu delaedad modernacomparado con e dela antiguafilosofia, y
sobretodo el medieval, esmucho mésmovidoYy libre, pero alavez estamas
dispersoy esmasdificil decaptar asmplevista; sudisgregaciony multiplicidad
son aveces desconcertantes. Unaobservacion masprofundadel arte sardo que
no se contente con registrar programasrigidosy resultados clamorosos, no tar-
daraen descubrir lapermanencia, en cuanto alasubstancia, de ciertostemasalin
cuando varienlasformasy lasformulas.

Loshistoriadoresdd arteitaiano han puesto gran énfasisenintentar dar una
cohesién alas dostablas que aparecieron en 1984 pertenecientesaun retablo
tardogético, con lafigurade Joan Barcel 0 como maestro pintor quedesarrollasu
arteenlaregionafinalesdel siglo XV. Parasu atribucion fue fundamental 1a
contrastacion con unade sus obras conocidasy autografas, €l |lamado Retablo
delaVisitacién datable de entre 1488y 1516, un periodo de tiempo engafioso
guelgosdeparecer demasiado amplio, resulta, no obstante, bastante concretoy
acertado paraaguell os ante la probleméti ca suscitada por laausenciade fuentes
documental es que corroboren lapresenciade artistas, lacontratacion de obras,
etc.

Estaobraprovienedelaiglesiade San Francisco de Stampace, realizadas
sus pinturas con témperasobretabla, fuellamado asi por latablaprincipal, la
mayor detodas que copalapartecentral del piso bg o querepresentalaVisitacion.
El retablo estafirmado por € maestro en letramindsculagéticadonde versa:
«JOHA ESBARCELO ME FECIT», y actud mente se conservaen laPinacote-
caNaciona de Cagliari. Al parecer, todas|asinvestigaciones apuntan aque el
maestro eranatural de Tortosaperolo cierto esquelaobrafue confeccionadaen
Cerdeniabgod influjo olasreminiscenciasdd arte vaenciano como demuestran
esosfondosdorados en los que se sobresatalafiguraen un primer término.
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1. La Misitacion. Retablo de la Visitacion. Joan
Barcelo. 1488-1516.

Enlamuestra(fig. 1) seobservaun artetodaviaenraizado alatradicién
goticista, con un embeleso en € gusto ndrdico por mostrarse como un perfecto
definidor delaredidad objetivaa modo de un naturalistaflamenco, que gustadel
preciosismo detallistaalamaneraeyckianay unapaletaricadetonosfuertes
contrastados basadaen unaperfectaarmoniade cdidosy frios, embebidosen un
perfil rigido propio de untrazo firme donde predominael dibujo. Todo esteam-
bientendrdico del que gustaba por tradicion Espafia, y como vemos Cerdefia, es
€l propicio paramostrar referentes anecddti cosen lacomposicion, como sedegja
entrever en laparte derechadelatabla, donde unadama presencialaescena
mistica, lacual, parece mostrarse mas en asombro y por tanto en unaactitud
mucho mas natural quelasfigurasdelas santasdel primer término, fuerade
humanidad, friasy distantes. Laambientaci 6n arquitectonicaesgotizantetotal,
como asi sevidumbradel uso profuso del dorado, y por supuesto delospliegues
demantosy tuni cas acartonadas, estridentesy angul osas.

Algo similar podriamosdecir delatablalateral izquierdadel retablo. La
figuracion de SantaApolonia(fig. 2) conlahojade pamacomo atributo martirial
y latenaza, se convierte en unarepresentaci on convencionaista, donded firme
trazo de un dibujo riguroso subordinaal color, por 1o que parece que hay una
fronterafisicamuy bien determinadaque separaaestos, dando en conclusion,
sensaci 6n de escaso volumen anatdmico y pocapresenciavital. Aspecto quese
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2. Santa Apolonia. Retablo de la
\isitacion. Joan Barcelo. 1488-1516.

ve reforzado por un rostro carente de
todavida. Lo mejor delacomposicion,
eslaloseriadel suelo, enun oblicuo as-
cendentequetrivia mente nospresentaa
lafiguradepieenuntrescuartosquegira
sobresu hombroizquierdo.
Estearterevolucionario de colores

! vivoscontrastados, avecesincluso, arbi-

trarios, convierten alasescenasen ricos
arabescoscromaticos, € fuertesentidode
lo narrativo seenriquececonlaintrusion
de elementos anecd6ticos como el que
hemos destacado, tomados normalmen-
tedelo cotidiano. No obstante, esto no
impide que veamos ciertas
g emplaridadescomo e conocido Estan-
darte Procesional de Sassari, queparalos
especidistas puede considerarsedefina-
lesdel siglo X V. Setratade unatablilla
pintadapor anabascarasentécnicamixta
detémperay 0leo, actualmente conser-
vada en la catedral de San Nicolas en

Sassari. Cuando anuncidbamos|adegustaci 6n que tanto Npoles como Urbino

sintieron por € arteflamenco, anotamos
yaquelapresenciade Colantonio habia
sido, cuanto menos, un referente plasti-
co en sumomento. Ahora, detodo ello
puede deducirse aqui, algo de ese arte
querecuerdaen mucho alaprécticapic-
toricade Antonello, sudiscipulo. Laes-
cuelanapolitanahastalaprimeramitad
del siglo XV1 sehabiacaracterizado por
unadeudaplésticaguelaenraizabaalo
arcaizante, por lo quetan solo maestros
extranjerosestuvieron cuditativamente
hablando alaaltura, pues un soplo de
arefresco supusolallegadade llamado
Falso Bramantito con suleonardismo, y
por supuesto, Polidoro.

Al parecer, laVirgen con el Nifio
(fig. 3) del anverso del estandarte guar-
da una estrecha relacion con los ecos

3. La Virgen con el Nifo.Stendardo
Procesionale dei Sassari. Fines XV.
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4. Sacra Efigie. Sendardo Procesionale dei Sassari. Fnes X V.

culturaistasmalorquinos, manteniendo unaafinidad mésquesignificativaconla
VirgendeLatteatribuidaa Maestro de Martinez Vallgjo, perolo cierto esque
hay alguin que otro g emplo més de este tipo de model o iconico quetiene sus
origenesenlatradicion bizantina. En cuanto alaefigiede Cristo (fig. 4), secuenta
guefueinspiradaenla\eraEfigiede JesUs. Lo cierto esqueno hay unaatribu-
cion claradelamismaque pareceguardar similitud con laefigiedel Cristo del
Retablo de Ardara de Giovanni Muru de en torno a 1515 aproximadamente.
Dicho retablo firmado y fechado autégrafo, parece quetuvo en subancoenla
partecentral colgado otro estandarte. Hoy |o mas seguro esque nosenfrentemos
aun maestroformado en e seno delatradicionvaenciana, € cua no estabafdto
de cudlidadestécnicas, bien dotado y capacitado paralacaptacion del natura lo
queleconvierteen un posibledefinidor delatécnicaprimitivadel retrato hispani-
co. Espor estaviapor laque debemosindagar einvestigar, sin desestimar el
reflujo barcel onés que por los momentos que esbozamosgirabaentorno a arte
deHuguet.

Unaembleméticaposiciénen e papel jugado enlaevolucionde etilohis-
pano-sardo, eslafiguradel conocido Maestro de Castel sardo, del queal pare-
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cer no cabe dudaalahorade emprender andlisis que concluyan con seguras
atribuciones, gracias en parte aun modus operandi muy particular; aunquelo
cierto es que es a través de su Unica obra documentada como autégrafa —
Retablo de Tuilli, de 1500—, como se hayapodido aseverar laautoriade otras
tantas. Esto eslo queocurre con La Virgen con e Nifio (figs. 5y 6) y donantes,
y con el Retablo della Porziuncola que pasaron aformar parteintegrantedelas
coleccionesdelaPinacotecaNacional deCagliari.

L afascinante obrade este maestro, marcadecididamente cudl seralaevo-
lucion delapinturasardo-catd ana, muy embebidaatodas|ucespor € preciossmo
detdllistatardogéti co de raigambre hispano-flamencay muy en conexién con €l
arteitaiano eidedlizador de Antonello de Messina, por cuyo arte, hubo mésque
ciertointerésduranteladltimadécadadel Cuatrocientosy principiosdel Qui-
nientos. Enél, vemosno unasimplelimitacion delapinturade Cerdefiaapercibir,
por proximidad € arteitaliano. DeLa Virgen entronizada con e Nifio y donan-
tes—hoy ene Museo Art Gdlery de Birmingham—, podemosafirmar quevive
delosecosdel primitivo Trescientosflorentino, puesel icono en si yergue sus
raicesen dichazona, pero ahora, € rico cromatismo en coalicion conunasintesis
muy equilibradadelastendenciashuguetianas, se han traducido enun arte primi-
tivo que paralas fechas de 1492 en que se considera, difiere un tanto de la
poéticabarcel onesa, no en cuanto alariquezade vestimentas, y si encuantoala
graciay dinamismo de un espacio dotado de cierta profundidad, en cuanto a
soluciones perspectivescasy por supuesto a concepto de unamonumentalidad
jerarquizadadelostipos. Hemosderecordar que por otraparte, e mundode la
pinturaen laescuel acatal ana se habiaal ado delos modos nortefios desde que
Ferrer Bassatomase como fuente supremadeinspiracion €l arteitaliano. La
eleganciadelasfigurasa modo francésno termind por apartarse del convencio-
nalismo del estilo internacional, pero aqui, lafinuradel dibujoy laarmoniadel
color hablan de unaplasticamenosretardataria pero derigurosasimetria, hablan
deun caracter peculiar delapinturaqueflorece con € sustrato gotizante aunque
con expectativas dd inconfundibleacento ornamenta delo catalan.

Este mismo maestro, algo posterior a 1492 realiza el Retablo della
Porziuncola en técnicamixtadetémperay 6leo sobrefondosdorados, hoy enla
PinacotecaNacional de Cagliari como anteriormentedijimos. Latablade San
Francisco predicando esunaescenaa go mésacorde alasensibilidad del mo-
mento, donde partiendo de lasférmulasintroduci das en Barcelona, vemos un
altointeréspor mostrarse como capacitado paraplantear unasucesiOn narrativa
a alto nivel interno dentro delacomposicién, siempre con unaadecuacion al
marco arquitectdnico, totalmente gético, dd que sevaeparamostrar lavariedad
deemociones, de actitudesy aptitudes anteel sermon del santo, asi comodela
minucios dad con laque describe hastael masminimo detalle que puede concen-
trar un valor no intrinseco para el desarrollo de la escena, por lo que estara
tratado como s de un particular fuera. Hay unagran variedad derostros nada
idealizados, fuera de toda convencionalidad |o que nos puede ayudar
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paraapuntar su facetacomo retratistay delas capacidades potencialesque se
derivan o pueden ser sino fruto de una observacién directa; para cuyo caso,
recordamos que podriaconfigurar todo un documento histérico puese convento
de San Francisco desaparecio en 1833. Estas dotes| e capacitan como excel so
dibujantey leotorgan |as condiciones necesariasparaforzar € realismo con que
supo captar |os elementosintegrantes de sus composiciones, desdelosropajes
hastalaanatomia, pasando por €l ornato decorativistaque suele engalanar sus
fondosarquitectonicos.

Por e contrario, € llamado Maestro de Sanluri y suimprovisacion aparece
en un momento particularmenteintenso dentro delavidapictoricade Cerdefia;
su personalidad artistica revelaunaluz de esperanzaen laformacion de este
circulo cultural queuneaBarcelona, Vaencia, Napoles, Roma, y Cerdefia. Su
obraesunasumay siguedelasexperienciasartisticasdelacapita catadanay
valenciana de Castelsardo, perfecto conocedor de la pintura de Bermejo, y
definidor del refinamiento deBarcel o. Espracticamented Unico quemuestrauna
perfectasintesisdel renacimientoitaliano que se sucede contemporaneamente, y
no pierde el hilo conductor de laevolucion del clasicismo romanistaqgue, a
parecer, perdiasu efecto persuasorio asu paso por Népoles, [o cual no quita
parague en esenciamuestre un gusto plasmado en sol uciones eminentemente
algo planasy decorativistas, perolo cierto esque su pinturaesun arteen perfecta
sintoniacon & ambiente cultural italiano como sedemuestraen su Anunciacion
(fig. 7).

Estaobrafechableentorno a 1500 nos hablade unamimicadesbordantey
del gustoy contemplacion por |o melodraméti co, de unaescenaserenay equili-
bradainspiradaplenamentee Cuatrocientos. Rostrosy actitudesdemiembrosy
un movimiento pausado quieren acercarnosaun nuevo concepto del arte para
Cerdefia. Persongjes dispuestos en un mismo plano, en unacomposi ¢ién cobija
daen unexcepciond y monumenta marco arquitectdnico declaro corteromanista,
mésclasstas sequiere, formando angulosrectosconlosquesemarcad sentido
delaprofundidad, perolaimposicion delasacraescenano queda perdidapor
dichaediliciacongtructiva, por lo quelaintegracion delasfigurasy € escenario
esperfecta. Lamonumental masapétreadifiere en esenciadel delicadoy fino
tratamiento delosrostros; hay incluso unaasimilacion delas capacidades poten-
ciadesdelosefectosdelucesy contra uces que configuran volimenes, todavia
algofatosde corporeidad en unaritmicacon aplomoy reposo. Estaobramaes-
trahablaincluso deun posible acercamiento alaobrade Peruginoy delaasimi-
lacion de conceptos arquitectdni cos detipo bramantescos alamanieragrande
del Cinguecento; por tanto Nos encontramos con maestros que parecen superar
latradicion anterior dedeudacatalana-vaencianaeir por derroterosde apertura
culturdistaa mismo paisitaiano.

Es precisamente de este momento cuando nos encontramos con auténticas
g emplarices plenamenteitalianizantes o inspiradas en model osy tiposdirectos,
como lasobras del conocido Maestro de Oliena, propio de una personalidad
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6. Virgen con el Nifio entronizada. Maestro de Castelsardo. C. 1492.
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total mente coherente con laproducci 6n cinquecentistaitalianacomo demuestra
en el Retablo delos Santos Sebastian y Roque, obrafechable entorno al se-
gundo cuarto del siglo XVI procedente de la iglesia de San Lorenzo de
Ussaramanna(fig. 8). Quiz4, |o masrel evante en cuanto alacomposicion pro-
piamente, seael tratamiento conferido a volumen del San Sebagtian, insstiendo
menosen laprecision delasformas, y si tanto enlamesuray cadenciade un
contorneado suave prefiriendo ese suave esftumado de acento | eveleonardesco?
queablandael modelo detono fuertey altas connotaciones escultéricas.

El paso definitivoy masfirme paralafijacion deun estilo autoctono, versa
do en unromanismo clasicistaque por ende, llevaaparejado € abandono paula
tino delasreminiscencias hispanas, essin lugar adudas Pietro Cavaro, € que
pudieracons derarse como el méximo exponente dela Escuelade Stampace. Su
arte pudo tener un recel 0so eco delaobrade su progenitor que paralamitad del
siglo XV habiadesarrollado en Cagliari un arte de carécter populistay local,
perolatradicion deuntaller con fama, derivo en unafulgurantecarrera, yodiria
queimparableincluso parad artedel Sardo Raxis.

Para1518 aproximadamente, tenemos documentado € Retablo de Villamar,
también realizado en técnicamixtasobrefondosdeoro. En el extremo inferior
del guardapolvo, seleelainscripcidn, y cito textuamente: kKANNO SALUTIS
MDVXIII DIEXXV MENSISMAIUS/PINGIT HOC RETABOLU PETRI
CAVARO PICTORU MINIMUS SANPACI S»; por lo quelaatribucion no da
pie a discusion. Esta obra prima presenta ya, aln a pesar de ciertos
convencionalismos—uso profuso de oros—, unincipiente naturalismo, que se
traduce en una cadenciadel model ado espectacular como sedemuestraenla
tablade Los estigmas de San Francisco, laResurreccion deCristo (fig9), la
Natividad, laEpifania (fig. 10), o €l Pentecostés. Obras|lenas de espontanei-
dad, graciay dulzura, en cuyas composi ciones se mueven un crecido nimero de
personagjes, algo que sin duda, solo Juanes en Valencia habiatratado ante €l
asombro detodos més acostumbrados alas escenas intimistas de Osonael Jo-
ven. Estas sl o resultan un pequefio anticipo del recetario innovador en actitudes
y gesticulacion delos persongjes.

Pero como advertimos, todaviaquedan permanentes algunos ecosy resa-
bi os tardogoti zantes en su pléstica como se deduce del fondo dorado rico en
arabescosqueresatael retrato de L udovico de Tolosa, que por estas mismas
fechas, no halogrado con respecto afuturas obras maestraslimar las asperazas
enlosdetallesfisondmicos de model os anteriores. No obstante, debemos con-
cluir en un estilo plenamente maduro. Estacircunstancia, esquiza, laposibley
més probabl e por laque Raxis no tuvieramés remedio que buscar fortunalejos
desutierranatal como veremos, yaque paraaquel entonces, Cavaro copaba
consutaller el basto mercado sardo pues su adecuacion al gustoy alasensibili-
dad del momento, esdecir, € pleno asentamiento deloitaliano aunado alafuerte
improntadeloreticular y estridente deun modelado frio, cortante donded color
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7. Anunciacion. Maestro de Sanluri. Antes 8. Santos Sebastian y Rocco.Maestro de
de 1505. Oliena. 2°Cuartodel XVI.

i

9. La Resurreccion. Retablo de Villamar. 10. La Epifania.. Retablo de Villamar. Pietro
Pietro Cavaro. 1518. Cavaro. 1518.
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quedaba subordinado a dibujo, se convirtié hastapasado las postrimeriasdela
décadadelos 80, en un arte popularistaeinamovibleen latradicionlocal.

Fuerade contexto parael ambiente sardo, hubo de quedar entorno a1525
01530 € llamado Retablo Beneficiati delalglesiade SantaMariade Castello
en Cagliari, que por supuesto, supone un paso mucho mésevolucionado enla
pinturasarda. Esestalarazon que nosinduce apensar que dadalacontinuidad
del artede Cavaroy sustendenciasalo largo delacenturia, lasensibilidad de
estaobrano debid suponer € triunfo de unamani eragrande Seiscentistadonde
predominanlaampul os dad de pafiostratados con un vol umen espectacul ar, perfiles
cadenciosos, y una diafanidad espacial basada en un perfecto estudio dela
proyectivamatizadaatravés delos efectos|uminicos quematizany transforman
todo lo quetocan |o haces de luz; donde lainfluenciadel arte romano, tanto
leonardesco, rafael esco, como miguelangel esco, y su perfectaasimilacion plésti-
ca, tienen cabida(figs. 11, 12y 13).

TRADICION Y MODERNIDAD EN EL ARTE DE PEDRO SARDO
RAXISY LA NUEVA OLA ROMANISTA DEL
ARTE HISPANO-SARDO EN ANDALUCIA ORIENTAL

Hoy sehaceimprescindible profundizar enlaviday obrade Pedro Raxis, €
Vig o, y entenderlo como uno delospuntosdeinflexion desded quearrancanlas
capaci dades de otros maestros de prestigio en nuestracomunidad como su nie-
to. Eraeste un estudio capital paralaelaboracién del trabajo deinvestigacion
tutelada como preambul o de la posterior tesis doctoral que habria de versar
sobrelaviday obrade Pedro de Raxis, no € queintentaremos conocer através
de este monografico, sino €l [lamado “ padre de laestofaen Granada’, conla
findidad deindagar un poco mésen cudesfueronlosindicesdeitdianizacion que
perduraron ensu arte.

Sobre d Sardo Raxishay trabgjosdeinterés, entreloscuales, sinduda, son
losdel profesor don Lazaro GilaMedina, los méasreveladoresy que mas entu-
siasmo aportan a curiosoinvestigador. El serasiempreed referenteentodos|os
estudiosarealizar sobreladilatadadinastiade los Raxis. Dicho lo cual, alin
guedan muchas cosas por discernir, debatir, o discutir, y teniendo en cuentala
autoridad que suponed estudioso que serdmi Codirector de Tesisjunto condon
Antonio Cavo Castellon (Director), no esested trabajo que allanelamaestriay
el conocimiento deambosenlamateria.

Esprecisamented estudioso quien contrastando lagpoyaturadocumental
gue haa canzado aconaocer, nosremitiaalafechade 1528 como unacronologia
seguraen laque Pedro Sardo Raxis, se encontrabaen laciudad de Alcalala
Real. Nosdiragquecomo normageneral, siempre aparece enlosarchivosfir-
mando con € apellido toponimico de Sardo, € cual, hacereferenciaasu origen
deprocedencia: Cerdefia. Concretamente, éste eranatural de Cagliari como ha
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12. Arcangel Gabriel.Retablo Beneficiati. 13. San Jeronimo.Retablo Beneficiati. 1527
1527 aprox. Sprox.



458 DaNIEL JostE CARRASCO DE JAIME

guedado demostrado fehacientemente en un leggjo del Archivo Historico Pro-
vincia de Jaén fechado en 1578 que versasobrelaseparacion delosbienesque
habialogrado el sardo con respecto alos propios de su hijo Miguel. En dicho
documento se hacereferenciaal vigie queel patriarca, Miguel y su hermano
Juan, hicieron juntosaCagliari con motivo de percibir laherenciapaternade
Pedrod Vigo®. Sehablapor tanto de un material gréfico queindiscutiblemente
hubo de ser cuantiosoy capital cualitativamente hablando, yaquefueadquirido
por Miguel Sardo Raxisen laprolongacion dedichaestanciaitalianapor tierras
romanas. Seria esta una fuente de primerisima categoria pararevalorizar y
recontextuaizar € fendmeno delaintrusion delasformasrenacientesen nuestra
Andalucia, un materid gréfico deprimeramano enlaqueseinspirarianno sdlod
propio Migue, sinotodo € circulo familiar, sumandose por supuesto Pedro Raxis,
el Granadino; sutio Pablo de Rojasy su discipulo Montafiés; susotrostios Nico-
l&sy Pedro Sardo; y por supuesto, su padre Melchor y sus hermanos, Gaspar y
Méelchor.

En laactualidad desconocemos cual esfueron lasrazonespor lascuaese
italiano viene anuestraPeninsula, pero como eslo normal entodo estetipo de
monograficos, no resultararo pensar en que Granadaeraun nicleo atrayentey
con un basto mercado artistico por conquistar, donde laexperienciade otros
italianos como Jacobo Florentino, o artistas como Pedro o LuisMachucaque
fueronaltaliaparapercibir losecositdiani zantes directamente, le hubieran podi-
do servir de estimulo alahorade el egir un destino donde buscar fortunacritica
parasu artey € beneplécito deunacarterafiel declientes. Son estoslosmotivos
gue nosinducen apensar que Pedro Sardo desembarcaria probablemente en
Barcelonao Vaencia, y quetrasun breve paréntesis detiempo observando la
produccion local, sin mas predmbul os marcharia con destino aGranadadonde
entablariaunaamistad duraderay dilatadaen € tiempo con pintor Juan Ramirez
quetambién erailuminador decorales.

El primer tercio del siglo enlapléstica Granadinase caracterizarapor el
decididoitaianismo quebuscardunasensbilidad proximad clasicismoromanista
aunqued llamado egtilo internaciona no seabandonara. Estos primerosmomen-
tos mantienen la constante de que €l artistano destaque por unaexcepcional
proyectivaeinventiva, por o que quedan asmilados como buenosimitadoresy
copistasdelas pautasromanistaspercibidas del extranjero. Podriamosdecir que
hay unaausenciatotal enlaasimilacién del concepto humanista, mostrando lgja
nosapercibimientosen fondos pai sgjisticos con arquitecturas clasicas. Por lo que
quiza, y solo quiza, aquellafortunaartisticafl orecientedurantelaEraModerna, la
cual nosreporto lapresenciadeforaneoscomo Alg o o Borgoria, y Raxis, for-
meadosend senodelatradiconhumanigicay mésdasstadd romanigmoitdianizante,
hubo de compensar lafatadeingenio que predomind en nuestrapinturadd Quinien-
tos.

Lasobrasdelaprimeramitad del siglo X VI, denotan e conocimientodela
nuevaplastica. Aunasi, Juan de Céceresparticipadelarémoragoticista. Son muy
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pocoslosdatosdocumentaesquereflgan laviday obradel artista, queincluso,
sguiendolatradiciéndeunaformad onmultidisaipliner practicdlapintura Tanto Gomez
Moreno como Diego Angulo hablan delaposbilidad de que por su gpellidofuera
natura delalocaidad extremefia, y aunqueno esposibled afirmarlo con autoridead,
delo que no cabe ninguna duda es que eraun perfecto conocedor de la pintura
cagtellanadelaquederivasutota dependenciaend estilo de Berruguete.

Deestosreferentes pl asticos se deduce un més quefactible acercamiento a
humanismo nérdico manifestado enlo riguroso deun dibujo biendefinidoy deuna
complacenciaen€ gusto por d detdle, por lalinedidad quedeimitan perfilesy una
voluptuosdad decarécter planaeinsipidaen susformas. Unatécnicaen plieguesque
estaamedio camino entrelaangulosidad cortante y latécnicasensua de pafios
mojadosqued egantemente parecen adaptarsed perfecto estudio anatdmico eidear
ligadesustiposy moddos. El itdianismoraxiniano deesemomento, yaestablecido
paral528enAlcaa, quieredgarseentrever enlaornamentacionvegetd, y soloy
exdusivamente paraladecoraciony dgunosfondosdearquitecturas. Figurasidilicas,
elegantes y delicadasen gptitudes. Estaeslabase no obstante, delaposterior blan-
duradelosmodelosy delaarmoniacrométicade azuladosatmosf éricostenuesy
bien acompasados que muy a final setraduce de su produccion. Pueshemosde
recordar que obras documentadas de Raxis, sololas podremosencontrar en docu-
mentosfechadosapartir de 1550¢.

Entre 1510 — 1518 tenemos documentada |a presencia de Caceres en Jaén
iluminando algunoscantoraesdesu catedrd, lo quesin dudaaguna, lesupusola
fortunanecesariaparavenir como un gran maestro aGranada, yaque para1521
gparecen|asprimerasreferenciasdocumentaesen nuestraCatedrd . Lociertoesque
luego cond tiempo, trascumplir contrato, marchade nuevo aJeén paraminiar dos
cordesmas. Esteese momento que pensamos que hubo de mantener contacto con
nuestroartista

Ad, lamayoriadelosgemplosque cotgamasapartir deagui, mantienen cons-
tanteslaspervivendiastardogoticistasen unad arasubordinacion cond quattrocentiamo
delaEscudadeUmbriay € circulo artistico masproximo aPerugino. Esadeudade
laobrade Céceres, solo seexplicaatravésdeun contactodirecto cond italianismo
deartistascomo Raxis, pueslasfuentesgrabadas, trad ucen un masque seguro acer-
camientod artenortefio. Planteany manifiestanlasdtascotasalasquesellegbend
conocimiento delapergpectiva, tantolined comolacromética, resolviendo deforma
interesantel os problemas compositivasen rel acion con laocupacion epacid, dela
presenciay prestanciadevol imenesfisicosy d espacio quehabitan.

El volumen srdunadelasmetasaconseguir end quemuchosdelosmaestros,
quecomo Raxis, trabgarian en estosmomentos. Con mayor o menor fortuna, pon-
dréntodo € interésen posdeacercarsed naturalismoidedistapretendido, o cud
degjariaemanosdesu nieto. Adn quedan val oracionesmuy ingénuas por matizary
mejorar pues, veremosquelasuces 6n de planosy términoscompositivostodavia
sudleparticipar delaanterior sensbilidad, esdecir, deformajerarquizada, en cas
todalaproduccion delos maestros del os que tenemos documentadas obras. No
obgtante, ahorase haceimprescindibledar unamayor medidad papd quejueganios
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fondosque cobijanlasescenas, tanto enlosprimerostérminoseninteriorescomode
arquitecturascd as casen exterioresen codicion con pai sgjesflamenquizantes, pero
semprehaciendo hincapiéenladiafanidad deinterioresy exterioresen perfectasin-
croniacon horizonteslganosy difuminadosen penumbrasazuladas. Suimportancia
—Raxis— dentro del marco granadino, senosrevelacomo capitd, pensandoclaro,
guesu atesufririaseverasmodifi caci ones adagpténdose competentemented gustoy
modade ambientegranadinoy jienense.

Enredidad, s noshacemoseco delasreferenciasaPedro, biogréficamente
hablando recogeriamosladispar notague Cean apuntaen sufamoso diccionario.
Hablando € llustre historiador de Pedro Raxis, € Granadino—por lasobrasque
menciona, no cabe dudade queasi 1o hace, esdecir, de su nieto—, nosdicequese
habiaformadoenItdiaend circulodelaescudadeRafad, o cud esposbleaunque
poco probable”. Posible porque no encontramos hastaahoraningunareferenciado-
cumentadade su presenciaen Cagliari, sdlvod leggoyacitado, y sshiendoqueera
natural dedli por € mismo; poco probable en cuanto que lo més|dgico es que
hubieradeformarseend circulo masproximo asu ciudad natal . De ser ciertala
noticia, seriamuy poco, por decir, loquede atesardollegariaanuestraciudad; y lo
mas curioso del asunto, y aqui reside latentativade optar por dar créditoonoala
noticia, esquemencionad hecho dequellegb aGranada, esdecir, antesdemarchar
aAlcdalaRed, acompafiado dedoshermanosmas, conlosqued parecer, guarda:
bapocasfinidadesedtilidticas.

Lociertoesquehastaahora, no hemos conservado obrasde susotros supues-
toshermanaos, tampoco documentos con losque contrastar unaactividad artistica.
Pero encambio, s hemospodido conocer lapresenciade dos Raxismésy queno
corresponden cronol 6gicamente con | osdescendientes ddl sardo documentadospor
el profesor GilaMedina. A uno dedloslo citan por separadoloscronistasfranceses
Gautier® y Davillier’, cuando hacenlasreferenciasoportunasal osfrescosantiguos
quedecoraban & Tocador delaReinay € Mirador deLindargarespectivamente,
mencionan lostraba osde BartoloméRaxis, Alonso Pérez y Juan delaFuenteen
1524. Loscronigtasfranceses, enlo concernienteasu aportacion dedatosreferentes
a asentoraxiniano en nuestraprovincia; y sinprever queatravésdeloscudespo-
driamosincurrir end graveerror deentender por nuestraparte, segtin unadeduccién
|6gicay coherentedelanaticiaqueapuntaCedn Bermidez®, sobrelaexistenciade
otrosdoshermanosartistasde Pedro de Raxisen Granada, secopian €l unod otro
respectivamente

Egtancticia, gpartede condtituir unfaso histérico que hapodido suponer todo
un quebradero de cabeza paranosotros en algliin momento, pues en esenciano
dejade ser unagolosina para nuestro trabajo de investigacion y tesis, no ha
Ilegado siquieraaconstituir un referente expreso, pues se debeaunamalain-
terpretacion o lecturadea gunanoticiarecogidacon anterioridad a€llos; incluso,
susrespectivas copiasno son coincidentesen € mismo trabg o atenor dequed
primerolo citatrabajando en El Tocador delaReina; y, Davillier, por € contra-
rio, en El Mirador de Lindargja. Estefalso historiogréfico, y en laactualidad,
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reinterpretado como posible error delecturapor nosotros, es unapruebainequi-
vocade tota desconocimiento quelaCriticaL iterariafrancesa, tanto Ochocentista
como Novocentista, dentro delasens bilidad romantica, teniade nuestraescudla
depintura.

Por otrolado, y en otro orden de cosas, hoy podemos atestiguar como se
explicitaen unadelas papel etas guardadapor € | nstituto Gémez-Moreno, que
Don Manuel Gémez-M oreno Gonzél ez estabaen conocimiento de estostraba
josde Bartolomé Raxis; y aunque no especificade quién setrata, si recogela
noticiadelatasacion que en 1624 realiz6 Pedro de Raxis sobrelostrabajosde
su hijo Bartolomé, junto aJuan delaFuente, y Alonso Reyes, no Pérez comolos
cronistasfranceses apuntan. Estatasacionlaconocié ensudiad ilustre historia
dor granadinoend ArchivodelaAlhambra. Y lesirvid ensudiaparajudtificar la
remodel acion delastechumbresy afarjesa hambrarefios pues, duranted citado
aho, unfuerte corrimiento detierraproducido por movimientossismicos, acelerd
el franco estado de deterioro delos mismos provocando su derrumbamiento. Es
muy posi blequedichos hispanistasfranceses, cotejaran este documento, Snduda,
mal interpretado®. Lasegundareferenciaaotro Raxis, lagporta igualmentedon
Manuel Gimez-Moreno, en su obrainédita de la Pintura en Granada. Este
habladeunta Alonso deRaxisy sufamilia, perfectamente documentadoscomo
vecinos delacolacion de San Nicolasen 15611,

Detodo esto se deduce que no podemos desestimar tan friamentelancticia
aportadapor Cedn BermUdez cuando hablade Pedro Raxis—aunque cierta-
mente, pensamos que se habriadegjado llevar por lasnoticiaso unamalalectura
0 aprensién documental, no de estos franceses, pero si deagun otro texto ma-
nuscrito—, como deun artistaformado en € seno delaescuelade Rafagl; y més
s consideramos que Julio de Aquiles, cuyaobrase documentaen Ubeday enlas
dependenciasdel Palacio de CarlosV, famoso en su tiempo incluso afios méas
tarde para Pacheco, también vino a Granada de lamano del patriarcade los
Cobos como artistaque habiadecorado |aslogias vati canas que habiaideado €
mismo Rafadl. Derivamostambién end hechodeque, s sonédloslostresherma
nos—asumiendo laexistenciade un Bartolomé Sardo, hermano del italiano—,
al menosdossededicarony cultivaron lasartesplasticas, y por supuesto, que
documentariamos su presenciaen Granada como minimo desde 1524, por lo
gue muchadelaproduccion que hemoscitado en € capitulo delapinturasarda,
no |legd aconocerse por su parte, ni por |os maestros granadinos. Pedro, enton-
ces, no bebid delasfuentes hispano-sardas, esdecir, delapinturalevantinay
napolitanadelasltimasdécadasdd quinientosy primerasde seiscientos. Por €
contrario, su estilo tendriaunabase de fuerte improntaromanistay en menor
medidaflorenting, y si por tanto, unadeudadelaEscuelaUmbra; queen otro
orden de cosas, eslapautaen laque seencaminaéd nuevo conocimiento artistico
y laideamental quetodo maestro en Granada, pretendiaasimilar, marcando
definitivamenteunrumbo delaplésticaen Andal uciaOrientdl.
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El maestro pintor-iluminador demayor envergaduraconocido hastael mo-
mento enlaGranadadetrans ¢ion haciael manierismo romanista, esJuan Ramirez.
Sus obras enlazan decididamente con laescuel acordobesaderivadadelaim-
prontaquealli dejo Algjo Ferndndez y el amor que sentiapor ladedicaciéna
espaci os concebi dos netamente como renacentistas, aunque su vetareaistase
vidumbraen ornamentosy detallesenlosque serecreacomo perfecto naturalis-
taflamenco, y enlasensibilidad eyckianade susangeles, pero sempretendiendo
aunaescenografiaclasicay ruinista. Conociamosobrasen sumayoriano catal o-
gadasqueformaron parteintegrante de retablos hoy perdidosy que configuran
tablas sueltasen laactualidad, que por afinidad estilisticay atravésdel cotejo
consusminiaturas, no solo delacatedral granading, sino también delasevillana,
eincluso, cordobesa, pueden ser consi deradas como dudosas atribuciones.

Juan Ramirez vivioy trabajé agui. Sus primerasminiaturasen nuestracate-
dral datan deentre 1514 y setiene constanciade su presenciahastalamitad de
laterceradécadadd siglo XV|1, luego cubrelosencargosdelacatedral de Jaén
paralaquetambién realiz6 algunaminiatura. Sabemos que trabaj 6 en nuestra
provincia, Sevilla, Jaén. Lapreguntaes. ¢Por qué no, enlacatedral de Cordo-
ba?, tal y como segun se desprende del L egajo catedralicio 457-3, noticiade
abril deIMDiI|I1, sobre un posibleautor « Ramirez iluminador.

Desuintensalabor como pintor quedan obras en colaboracién conlo més
granado del circulo artistico delascapitalesque habitdy enlasquetrabajé. De
Sevillano conservamos por desgracianada, pero sabemos que elabor6 parael
magnatey comerciante Alonso de Toledo, un fastuoso retablo hoy perdido en
colaboracién con El Indaco, concluyendo enunaindividualidad artisticacapita y
acostumbrado atranscribir perfectamentelanuevasensbilidad cuatrocentista;
incluso, pintd en 1522 paralalglesiade Colomeray paralalglesiade San Justo
de Granada. Hoy sl o tenemos noticias documental es que allanan su personali-
dad artistica, suformade concebir € arte sevidumbraapartir del cotejo desus
miniaturas, atribuidas con mayor o menor acierto, como ocurre conlascinco
tablasdel desaparecido retablo delaErmitadelos SantosMértires (San Pedro,
Esteban, Sebastian, Marcel o y Hermenegildo) hoy en el Museo Provincial de
Bellas Artes de Granada, perdiéndose La Crucifixion y la Degollacion del
Bautista en 1936, y quefue un encargo realizado para Santo Domingo de Alcaa
laRed.

Juntoa sardo, su estilisticatornahacialaprecursién del primer renacimien-
to netamente hispano, separandose delos anteriores por lacorrecciony compo-
sicionesquealnsindgar lagraciamedievalistade tardogdtico, parecen definir
rasgos naturaeseidilicosy local escomo se desprende delosarcosde herradura
y otrosdetalles. El primor en detalesy lacomplacenciaen vestimentascon plie-
gues mucho mas cadenciosos, perfilesdifuminadosy eidilicosrostrosenjutos,
achicados, propios delaEscuelade Umbria, denotan su facetade pintor y una
auxiliadoranotacomo decorador, que sin lugar adudas, seriaunaderivacion
Ultimadesurelacion cond sardo.



MAESTROS PINTORES EN CERDENA Y PEDRO RAXISEL VIEJO EN ALCALA LA REAL 463

Tenemos documentadalacontrata por laque Pedro Raxis se comprometia
aredlizar unretablo paralacapillague DoflaMariade Arandateniaenlaiglesia
abadicial, 0 sustrabg osen mancomunidad con sushijosPedroy Nicoldsjunto a
JusepedeBurgospararedizar unretablo enlaiglesade San FranciscodeLojg;
pero lo cierto es que desconocemos como se desarrollasu actividad hastala
décadadelos cincuenta. Asi pues, afaltade documentar, pensamosqueel pe-
guefio retablito delas Angustiasen laermitade Nuestra Sefiorade SantaAna,
por afinidad estilisticadebi6 de ser unacontratafirmadaparafechasanterioresa
estas; de hecho tenemos documentadalarealizacién de unaimagen delaVirgen
deGraciay deuntabernécul o para 1559 por parte del patriarca, sinembargola
ativez, e empaqueenlaformadedeterminar laposturadelafigura, setraduce
en esteretalito en unaobratota mente acorde alos presupuestosrafadistas muy
evolucionados, |o cua noshace pensar quee artedelos sardo—descendencia
acaaina—, hubo degirar end taler de Pedro haciaunaperfectaasmilacion del
cuatrocientosromano del maestro de Urbino. Esto mismo ocurre con € retablo
de Santo Domingo de Slosdelaiglesiadelas Angustiasde Alcal g, cuyatabla
principal conlafiguradel santo, obrade Juan Ramirez parael antiguo retablo
mayor no conservado, seintegrd aeste otro més pequefio detipologiadeatart: .

NOTAS

! Creemos que el artista abandonaria Italia en torno a 1520 aproximadamente.

2 Carrasco de Jaime (2004).

SA.H.P J.,legajo 4780. folio 195, citado en: GilaMedina (1991), p. 25.

4 GilaMedina (1987), pp. 167-177.

5 Ceédn Bermudez (1800), p. 161.

¢ Gautier., (3/d, ¢1913?), p. 267.

7 Davillier (1874), pp. 184-187.

8 Cean bermudez (1800), p. 161.

91 G-M, legajo cxiv. noticia aportada por Javier Moya, conservador del instituto gémez-moreno.
¥QOrozco Diaz (1976).

1 Gila Medina (1991). pp. 198-205.
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