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iconogréficasobreladecoracién pictéricadelacapilladel Hospital dela

Santa Caridad de Sevilla, en suimprescindible obra Visiény simbolos
en la pintura espafiola del siglo de Oro*. En estabreve aproximacion el autor
fijabal as bases hermeneliti cas de este gpas onante conjunto pléstico del Barroco
espaiol.

Seisafiosmastarde, Jonathan Brown publicabasu obralmagesandideas
in Seventeenth-Century Spanish Paintinting?, cuyo Ultimo capitul o estadedi-
cado d andisisiconol Ggico delos Jeroglificosde muertey salvacién quedecoran
laiglesiade estaHermandad.

Mucho antes, en 1930, Algjandro Guichot y Sierrayahabia escrito un
interesantey brevelibro sobrelo queé denominabaJeroglificosdela muerte,
donde avanzabaunaparteimportante delasactual es propuestasinterpretativas
consuestudioy andisisdelasinmortaesobrasde ValdésLed®. Y esquepocos
conjuntos artisticos han merecido unaatenci én tan continuaday prodigapor par-
tedelacriticaehistoriografiadel arte espafiol como €l programade obrasque
decoran estaimpresionanteiglesasevillana..

Esindudable quetodos estostrabaj os han compl etado unavision extraordi-
nariamente aguilatadasobred discursoiconografico del templo. Por tanto, noes
mi intencidn contradecir unos ensayos que, pasado €l tiempo, me siguen pare-
ciendoimpecablespor su clarividenciay rigor. Si estaen mi animo, por € contra-
rio, intentar modestamente compl etar lgunas precisionessobred planteamiento
iconol 6gico del mismo, integrando a gunasanotacionesqueta vez puedan ser de
interés.

LaSanta Caridad, como es sabido, eraunainstituci on benéficaque hundia
susraicesen e siglo XV. Vencidalaprimeramitad del XV I, trasladramética

E 1972 Julién Galego realizabaunaprimeray precursorainterpretacion
i
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epidemiade 1649, laCaridad apenass eraunalanguideciente confraternidad de
noblescuyosfines, segiinlasreglasde 1661, eran “ enterrar alosmuertosqueno
tienen quien lesde sepultura, llevar alos hospitalesalospobresqueestansin
ayuda, recoger |os huesos de | os gj usti ciados que se quedan en loscamposala
inclemenciadel tiempo, acompafiar alosg usticiadosalossupliciosdelaciudad
y hacerlessusentierrosy que sedigan misaspor susalmas’#. Estacofradiadis-
poniaen el Arenal sevillano, vecinaalosa macenes delas Atarazanas, deuna
pequefiaermitadestinadaal culto bajo laadvocacion de San Jorge.

Antesdelallegadadedon Miguel de Mafiaraalaingtitucion, loscofrades
habian adquirido acenso del intendente delos RealesAlcazaresun solar parala
construccion de unanuevaiglesia. Esto acaeciaen 1645.

Lasprimitivastrazasdel templo serian dadas por Pedro Sanchez Faconete.
I niciadasu fébrica, las obras han de ser suspendidas en 1658, procediéndose
seisafiosmastardealareformaparcial de éstaspor Pedro Lépez del Valle,

El afo en que Mafiaraes el egido Hermano Mayor delaHermandad, 1663,
el cuerpoprincipal delaiglesayaestalevantado; solo restasolar supavimentoy
tejar las cubiertas. Estostrabajos, asi como ladecoracion en estuco, veran su
conclusion en 1670.

Antesdereferirnosaladecoracion pictoricay escultéricade nuevotemplo,
cuyo discurso iconografico esminuciosamentedirigido y meditado por el nuevo
Hermano Mayor, pareceinevitable detenernosen €l andlisisdelapersonalidad
de su promotor, don Miguel de MafiaraVicentelo deLeca

Don Miguel, hijo deun grosario, un cargador delndiasdeorigen corso, don
TomasMariara L eca Colona, habianacido en Sevillaen 1627.

Sufamiliaerainmensamente acaudal ada, hastael extremo queel término
corso entierras sevillanas erasindnimo de opulenciay riqueza. “ Eresmasrico
gued corso”, 0“Esuncorsode Sevilla’, eran refranes acuiiados parasignificar
aun hombre de mucha hacienda®. Sabemos, por otra parte, que Mafiara, en
plenajuventud, duefio absol uto detodalaherenciapaternatraslamuerte de sus
hermanos, disponia de unas rentas anual es superiores alos 25.000 ducados,
cantidad quele permitiriacodearse con losgrandestitulos nobiliarios®.

No vamos adetenernos en exceso en valorar algunos episodiosde su ju-
ventudy mitificadabiografia. En suProceso Apostdlico, d referirseaeste perio-
do desuvidasenosdiceque* sunatural fue demasiado vivo, su entendimiento
claro, suvalor intrépido; que acompariaba estas partes con sus pocosafiosy la
riquezade sus padres, no hubo mocedad que no g ecutasey travesuragqueno se
atreviese. Y entanto grado erapeligroso, quelosamigos seretiraban de acom-
pafiarlo, temiendo susarrojosy losriesgosen quelos ponia’”.

Por fortunacontamos con unabiografiade siervo de Diosescritael mismo
afio de sumuerte por e Padre Cérdenas Valdenebro®. Esta, unidaalostestimo-
nios de su proceso de beatificaci6n, nos suministramés que suficientes datos
sobre unapersonalidad briosay barroca, excéntrica, impulsivay hastadesmedi-
daaveces. Y, por s ellofuerapoco, disponemos de su propiaobra, escritaen
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admirableprosa: su“DiscursodelaVerdad”, unaverdaderapiezamaestradela
mejor literaturaascéticaespaioladesusiglo®.

Lo cierto esque, tras un proceso de conversion motivado por lamuertede
Su esposa, Mafiaracambiade actitud vital. Anteshasufrido unacrisisde* humor
melancdlicoy tristezadevida’ . Haquerido acogerseasagrado en diversasorde-
nesreligiosas. Pero -segun sus propias pa abras- “ Diosno le queriaen losde-
siertos, pues seriade més provecho en poblado” .

En 1662, no sin vencer antesciertasresistenciasentrel oscofrades, Mafiara
esadmitido enlaSanta Caridad. Un afio mastarde seraelegido en cabildo ex-
traordinario hermano Mayor delamisma. Seraal frente de esta corporacion
laicadonde nuestro persongj e encuentre el cauce adecuado paracanaizar una
persondidad arrebatadoray arrebataday unacapacidad de entregasin limites.

M afiara posee un temperamento extremado y unas conviccionescristianas
militantesy apostdlicas, no exentas de un pesimismo barroco sin dudaaguna
justificado. “ Con estas consideraciones-nos dice en su Discurso-, hermano mio,
teolvidardsdel mundoy suembeleso. Muy cercatienesel dia, quetellamarala
muerte; y entonces ¢de quéte aprovecharan estasnifierias, en que ahorate ocu-
pas? ¢Quéte aprovecharaen aquellahoraser rico, poderoso, grande o peque-
Ao?1L,

Desde e mismo momento de su el eccién hastasu muerte, acaecidaen 1679,
don Miguel emprende unacolosal obra: crear un hospital dotado de 50 camas.
Paraelloincrementael niUmero de altas en lahermandad, pasando de 500 las
personas que durante su mandato ingresan en laconfraternidad. Por s ellofuera
poco, recoge en concepto delimosnasentre 1661 y 1679 unacifraastrondmica
un millén de ducados que son gastados en socorro alos pobresy otras obras
caritativas.

Entrelas personasreclutadas por Mafiaraparaformar parte de su proyecto
seencuentralaflor y natadelanoblezasevillana, snolvidar alasdtasjerarquias
eclesiédticas: prelados, dignidades, titulos, miembrosde Ordenes Militares, car-
gadoresdelndias.

Pero, entre este sel ecto niimero de personas principal es, Mafiaraparece no
olvidar alosartistas, ago absolutamente novedoso s admitimosqued “ status’
social de estos, por aquellas décadas, distabamucho de ser considerado ni tan
siquierad deun profesional liberd.

En 1652, antes por tanto delapresenciade Mafiaraen lahermandad, era
admitido Francisco de Zurbaran, quien sedeclaraausente'2. Sin embargo, ya
durante el mandato de don Miguel, en junio de 1665 es recibido Bartolomé
Esteban Murillo, quien manteniadesde afiosatrasunavigjay sinceraamistad con
el aristocrata. Cuando el pintor esincorporado alacongregacion, senosdice
explicitamenteque suingreso hade ser “ muy del servicio de Diosnuestro Sefior
y delospobres, tanto parasu alivio, como por su arte parael adorno de nuestra
capilla’®, Laintenciondidad deMafiarano dgabad mésminimoresquicioaladuda
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Dosafios mastarde, concretamente en el mesde agosto, eraregistradala
entradade otro delos artificesdelas propuestas artisticas del templo: Juan de
VadésLed.

El dia2 de septiembre de 1664 ingresariaPedro Nufiez de Villavicencio®. En
estemismo afio también esrecibido Matiasde Arteagal®, sendo admitido -como
hemos podido comprobar- en cabildo dejulio de 1665 otro delosgrandes pro-
tagonistasdelalabor ornamental delacapilla, Bernardo Simén de Pinedal”.

Quedaevidenciadalanadadespreciable presenciade artistasen el censo
de cofrades de una hermandad donde no tan sblo eraexigidalalimpiezade
sangre, sino laascendencianobiliaria-como practicacomuin- de susmiembros.
Y elodurantelosafiosen que Mafiararigelos destinosdelacofradia.

Son estoslosafios crucialesenlos cual es se estén llevando acabo lasem-
presasdecorativasdelacapilla, por [o que podriamosaventurar un dobleinterés
por ambas partes, artificesy patronos. En primer lugar, del lado delosartistas,
podriamos sospechar una clara intencionalidad por acceder alos encargos
avalados por su pertenenciaalahermandad. Por otro lado, de parte delafabri-
ca, esdecir por parte de Manaray laSanta Caridad, unintento de abaratamiento
en |os costos. Pero nada de ello se produce. Don Miguel acude aMurilloy
Valdés L eal, aPedro Roldany Bernardo Simén de Pineda, porgque son -deun
modoindiscutible- losmejoresartifices activos en laciudad por aquellos afios.
Losartistas, por su parte, tampoco pueden decir que favorecieran con sus pre-
ciosalaingtitucion. Muy por e contrario sustrabgj os estuvieron pagadosy bien
pagados.

Pensemos que por todo su cometido Murillo ha de percibir lasumade
78.145redles; y 78.145 redl es, mas de 8.000 ducados, eraunaciframuy impor-
tante; maximesi lacomparamos, atitulo de emplo, con los400 ducados que
habia cobrado Zurbaran, varias décadas antes, por su A poteosisde Santo To-
mas, un cuadro de gran empefio que, paralaépoca, yaestabaméas que genero-
samente retribuido. O recordemos que Valdés L eal recibe 5.740 reales (unos
520 ducados) por sus dos Postrimerias, unacantidad mas que aceptable, aunque
evidentementeinferior alosemolumentosde Murillo.

DonMiguel esun hombrecultoy, antetodo, es unapersonaque conoce, a
menosdemaneraintuitiva, € valor persuasivo delasimégenes, su extraordinario
componente propagandistico. Pero Mafiaratambién es, por encimadetodo, un
prosditista, unferviente convencido de susidess, cuyosprincipiosdoctrinaesno
dudaun solo instante en transmitir asus col aboradoresmasdirectos. Mafiaraes
, por otraparte, un exigente comitente, un mecenas nadahabitual quedictasus
criteriostemédticosasusartistas contratados no solo en cuestiones de contenidos
narrativos, Sino en aspectosrel acionados con laformay los principiosexpresivos
de su credo estético. Veamosun gjemplo:

Cuando €l venerable siervo de Dios encargaaPedro Roldan latalladel
EcceHomo arrodillado (fig. 1) que seencuentraen uno delosaltareslaterales
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Caridad. Sevilla

del templo, merefiero al sobrecogedor y espléndido Cristo delaCaridad -obra
que esrealizadapor cuentay asu costapor €l imaginero-, Mafiara-como s se
sintieraparti cularmente orgulloso de estaobra- nosdescribelaiconografiapre-
viaque @ mismo habiadictado al escultor parasu plasmacion: “ Antesdeentrar
Cristo nuestro Sefior enlaPasion -explicaré hizo oracion, y ami semevinoa
pensamiento que seriaestalaformacomo estaba; asi 1o mandé hacer, porqueasi
lodiscurri”8,

Miguel de Mafiarasabe perfectamentelo quequierey seexigeasi mismo
un compromiso que es el que pretende contagiar a sus hermanos. Mafarano
pidealosmiembrosde suhermandad € cumplimiento deunasreglas, por duras
gue estas sean, sino unaentregaabsolutay sin fisurasalacausadelospobres
quees, alapostre, lacausadeDios. Y estaentrega, estaempatiapasiona, esla
queintentatransmitir alosartifices quetrabajan paraél. En definitiva, lo que
Mafara parece pretender es hacer coparticipes a sus seguidores de sus pro-
puestas, de susemociones, masalladelaobligacin contractua queresideenun
mero encargo profesiond.

Lo que Mafiara pretende establ ecer, através de su gemplo personal, es
todo un movimiento apostdlico enlaciudad , un movimiento derenovacion piado-
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sa, impulsor de unafe activa, capaz de agl utinar a sectores estratégicos de su
sociedad, dando alaluz -como antes hubierasucedido en Romaconlafigurade
FelipeNeri y su Oratorio- unacomunidad espiritua depobresy ricos. Y dentro
deestasdlitessocides, llamadasaformar partedel mismo, losartistasdebieron
ocupar en €l proyecto de Mafiaraun papel derelevancia.

Acabado €l hospital y alin por concluir lasobras delanuevaiglesia, don
Miguel habiadisefiado meti cul osamente un € aborado programai conogréfico para
lamisma, un proyecto donde quedaba plasmadatodasu fil osofiaexistencial, un
gpasionado sermén visua capaz derecoger susprincipiosteol Ggicosy doctrinaes.

Como esdesobrasabido, MafiaraencargaaMurillolos” seisjeroglificosque
explicanlassaisobrasdecaridad” -tal como | os definierasu propio promotor-.

Enjunio de 1667 eran colgadosen & templo losprimeroslienzos, aquellos
gue representan a Abrahamy los angeles y La liberacion de san Pedro. Al
siguiente afio seriaentregado € tercero, cuyo temadquedaimpreciso en ladocu-
mentacion. Para 1670 yalucen en los muros de lanuevacapillatodalaserie
murillesca de las obras de misericordia Estos seis temas, recordemos, son
Abrahamy lostresangeles (dar posadaal peregrino), La curacién del parali-
tico en la piscina (visitar alos enfermos), San Pedro liberado por € Angel
(redimir al cautivo), El regreso del hijo prodigo (vestir al desnudo) y, sobre
todo, losdosgrandes|ienzosque alin seconservan «in situ» en € antepresbitério:
Moisés haciendo brotar € aguadelarocadeHoreb (dar de beber a sediento)
y Lamultiplicacion delos panesy los peces (dar de comer al hambriento).

Lamayor prelacion otorgada a estos grandes lienzos, tanto por su mayor
formato y tamafio, como por su ventaj osa ubicacion, viene dada por su doble
condicioniconol dgica. En primer lugar, éstos motivosresponden s mbdlicamente
alarepresentacion jeroglificade dosobrasde Misericordia. Pero también, son
clarosexponentesembleméticosdelaEucaristia.

El significado espiritud delaescenade M oisésgolpeando con su cayadola
Rocade Horeb de laque manaagualo explica San Juan en su capitulo 19, a
afirmar quelarocaque golpeaM oisés esimagen de Cristo, con cuyaaguasacia
su sed d pueblo cristiano. San Ambrésio veriaen @ aguaquefluy6 delapiedra
end desiertod sacrificiode Cristo enlaCruz, sendolavaradeMoiséslamisma
cruzenlaque, a ser golpeado, brotd aguay sangre de su costado, olo queeslo
mismo, laEucaristial®.

Por su parte, laconnotacion sacramental de La multiplicacion delospa-
nesy lospeceses, s cabe, masevidente. De nuevo, San Ambrosio, noscomen-
ta, como Cristo esllamado pez porgque es hombre: Loshombres son pecesque
nadan en este mar. Pero también es Sal vador porque se hahecho alimento del
hombreenlaEucaristia. El pez, enlalenguahabladay enladelossignos, susti-
tuyeaJdesucristo. El pez, en este pasgje evangélico, seunea pandevidaeterna.
Y laEucaristiaes el mas sublime acto de Caridad por partede Cristo.
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Junto alas seisobras de misericordiaMurillo pintabados nuevoslienzos
llamados acompletar €l programa paradigmatico propuesto por Mafiara: San
Juan de Diostransportando a un enfermo y Santa Isabel de Hungria curan-
doalostifiosos; olo queesigual, lagemplificacion persona del gerciciodela
caridad , protagonizada por un santo de reciente beatificaciony todaunajoven
reinaentregadaen plenajuventud alacuracion delosmas desamparadosdelos
pobres, aguellos nifios aguej ados de unalacrafuertemente contagiosasy repulSi-
vacomo latifia

L aséptima obrade misericordia, aquellaque evocabalos origenesy los
principios fundacional esdelahermandad, ocupariael altar mayor, erigiéndose
como un prodigioso retablo. Esenterrar alosmuertos, smbolizadapor e Entie-
rrodeCristo. Don Miguel yalo habiadejado bien explicito enun cabildo dejulio
de 1670: “Si losreyes que han comido los gusanos, lalealtad y amor de sus
vasallosleshan hecho tan suntuosos sepul crosy panteones, esrazon que nuestra
fey amor d rey del cielo, nuestro Padrey Sefior, le hagaasu sagradaimagen el
més suntuoso sepul cro que nuestras fuerzas al canzaren, cuyo gasto lo libramos
en el inmenso tesoro desu Providencia’ 2.

Este espléndido retabl o habiasido realizado en suslaboresdeensamblagje
por Bernardo Simén de Pinedaentre 1670y 1674, reservando € grupo escultorico
paralagubiade Pedro Roldan.

Como yaquedo ampliamenteargumentado por Brown, € mensgevisud de
don Migued de Mafiarano hubieraquedado completo sinlos Jeroglificosdela
Postrimerias encargados aJuan de Valdés L eal, unadelasreflexionesplasticas
mas sobrecogedoras sobre lamuertey, posiblemente, el masexpresivoy dra-
matico conjunto de“vanitas’ detodalapinturabarrocaeuropea. El discurso
sobrelasobrasde misericordia, lagran prédicasobrelaCharitascristiana, hu-
bieraquedado mutilado en el proyecto global de Mafiarasin estosinolvidables
cuadros.

Yaen uno delosborradores delanuevaReglaescrito por don Miguel en
1667 seanotaba unadisposicion premonitoria, un precedentefigurativo, que-
finamente- no seriallevadaalaredaccion definitiva: “ Paramemoriadel postrer
hermano difunto, setengaun lienzo pintado con unacaaveray debgjo dedlaun
rétulo quediga: Nuestro hermano fulano esdifunto, rueguenaDiospor .Y este
lienzo, paraque mejor predique, se hade poner todoslosdias que hubiesejunta
enel cancel, queestjunto alapuertadelaiglesa’.

Estareglano prosperd, como yahemosdicho, enlaredaccién definitivade
1675. Sinembargo, end Librodelnventario delaiglesas queesmencionada
unatabla“ conunjeroglifico delamuerte paradar aviso del Ultimo difunto”2t.

Estaclaro que Mafiara, desde un principio, buscabaun efecto impactante
en el &nimo de todos sus hermanos, de todos los fieles en general, antes de
profundizar enlaleccion mora y teol 6gicadeloslienzostan magistralmenterea
lizados por Murillo. Lasuntuosidad delacasade Diosinvitaalareflexion, a
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recogimiento, al encuentro con uno mismo enlapenumbrade un nartex. Peroese
impacto emotivo requiered nervio expresivoy nadapusilanimeque, tal vez, slo
un pintor como Juan de Valdés L ed eracapaz deimprimir asu obra.

L arepresentaci on de motivos escatol 4gi cos, decididamente macabros, no
eranadanuevo en €l panoramaartistico del siglo XV1I europeo. Esmas, su
plasmacion hunde susraicesen unafecundatradicion medieva. Por lodemés, la
morbosidad expresadapor Val dés puedellegar apalidecer si lacomparamos
con otrasrepresentaciones delaépoca, como los grupos escultéricosen cerade
un Gaetano Zummo?.

Por otraparte, pareceincuestionablequed gran sermén literario quehabria
desugtentar y avaar laiconografiade estoslienzoseraobraexclusvadeMafiara,
quien por estasfechas, nos encontramos en 1672, se disponiaaentregar ala
imprentasu Discurso delaVerdad.

El jeroglifico Stuado alaizquierdallevapor titulo“ Inictu oculi”. Setratade
unainterpretaci on delas pal abras de San Pablo cuando, en su primeraenciclica
alosCorintios (capitulo 15, versiculo 52), nosrefiere como lamuerte sobreviene
enunabriry cerrar deojos®. “Mirad—dice d apostol- Osrevelo un misterio: No
moriremostodos, mastodos seremostransformados. En uninstante, en un pes-
tafiear de 0josa toque delatrompetafind puessonaralatrompetay los muertos
resucitaran incorruptiblesy nosotros seremostransformados. En efecto, esnece-
sario queeste ser corruptible sevistadeincorruptibilidad; y que este ser mortal
sevistadeinmortaidad”.

LaParca, soberanadel mundo, apoyaencorvadasu pieizquierdo sobreel
globo terrégueo. Junto aun sepul cro se apilan cuantos atributos tempora es son
expresion delavanidad humana

“iOhinstantedd ser a no ser -nosdice Mafara, quemudaslascosas! jOh
instante, puertadelos siglos! jOh instante, en que todo se acierta o todo se
yerral?,

Frenteaéste, y de un modo secuencial, encontramosel otro gran lienzo,
rotulado en unainscripcion delapropiapinturacomo FINISGLORIAE MUNDI,
unaterribledivisaquenosadvierte delarealidad humanay sus miseriascuando
yatodo es consumado. En unatenebrosay himeda criptayace, entre podre-
dumbrey fetidez, todalagloriadel hombre,

Estaimagen, de espantosasinceridad, pudo haber estadoinspiradaen uno
delosemblemasmoral es de Sebastian de Covarrubias, concretamente en nlime-
ro 19 quellevapor lema“NULLI SUA MANSIT IMAGO' . (fig. 2).

En este emblema apreciamos unacriptadonde reposan decenas de esque-
letos acompaiiados de unatiara, unacoronaregiay unamitraepiscopal. El texto
explicativodd grabado dicelo sguiente:

“Veriassembrados, s advertir quisieres, por e cruel despojo delasParcas,
cuerposde Condes, duques, y Marqueses, de Pontifices, Reyes, y Monarcas:
Pudren, conlospellicos, losarneses, con doradas espuel as, lasavarcas, quedan-
dotodo enlasepultura, deun mismo parecer y unafigura’.
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Y aflade Covarrubias: “ Pocanecesidad aviadeformar emblemadeste con-
cepto, puesno ay osario, ni cimenterio, queal vivo no noslerepresente. Pero
sSirvaderecuerdo paralosque passan delargo por semejanteslugaressin adver-
tirlo. Laletraestatomadade Ovidiolib. I. Dearteamandi”#.

El sentido deimagen como advertencia, lasimilitud de mensgjes, no pare-
cendgar espacioaladuda.

Enefecto, enun primer plano ddl cuadro, dotado de unadraméticailumina
cion, vemoséd cadaver de un obispo devorado por losgusanos. (“ Tienesbgoti
una cama de gusanos, tus mantas son gusaneras’ Isaias, 14, 2.) Susrestos,
gpenasentrevistosentrelavestimentapontifical, gparecen momificadosoenple-
na descomposicion. Mas atras, en otro desvencijado ataud, un caballero de
Caaravaduermesu tltimo suefio bajo € cobijo de su aristocrético manto. Algu-
nosautoresafirman que, tal vez, fueraestaimagen € retrato dedon Miguel. Para
mi, no existelamenor duda, puesesel propio padre Cardenasquien asi lo con-
firma: “ A s mismo se pinté difunto, consumidalacarne, descubriendo solo el
admazdn delacaaveray huesos’ . Por s estetestimonio fuerapoco, unodelos
testigosdel Proceso Ordinario, e Condede Torrepalma, declaraba: “queen uno
dedlos-serefiere naturd mente al oslienzos- mando pintar en un ataud un caba
[lero muerto con el manto capitular de el Orden de Calatrava, comenzando el
rostro acomer degusanos; y quedijo el testigo €l Siervo de Diosagunasveces
que el haberlo hecho pintar asi erapor ser aquel suretrato verdadero”?.

4 . ? M ]!-LFE M oA, B )
il {{ e fer sebe aden Fadnerrir quifieres,
| Par ek raaed de (bare de Loy Pargas,
{werpos de Cddes, D,y A .g:_r|'-|:'_l,
L Poavifver, Reyes ¥ A omarcas: |
1% Pudre, 5'-”'-'.‘I'il.i."l":.!l.'r'.:.l'.Ilq_l_l-lr.n.‘Jl-_-_r‘
Wy | Camalirad s e fuelas fas amarcas,
=) :':__"_:'.l.'.-!'.| wdo teder enla [t pulinrs,
_ Dl i .-"-r.-_nl.-l arecer, Yuna firura. |

2. Emblemas Morales. Sebastian de Covarrubias.
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Al fondo de la cripta, rodeada de esqueletos y craneos, flotando en un
ambiente de podredumbrey humedad, lalechuza, snénimo del apercibimiento,
vigila. Lalechuza, quedesded s stemayjeroglifico egipcio expresamuerte, noche
y frio, estambién simbolo de sabiduriay prudencia.

Pero enlaoscuridad surgeunaluz. Esd resplandor agustiniano queenvuel-
velamano de Cristo que sostiened fiel deunabalanza. En uno desusplatos, €
izquierdo cond mote“ NI MAS’, estan alegorizados| os s ete pecados capitaes.
€l perro que ensefiasusdientes, unpavored, € sapo, un carnero. Enotro, conla
inscripcion“NI MENOS’, estan lasvirtudes que adornan € dmacristiana: ora-
cion, penitencia, mortificacion; esdecir, lapenitenciacomo remedio contrael
pecado. El Hombre, peregrino enlatierra, esasaltado por € vicioy sdlo puede
protegerse-como consideralaliteraturamoral- por medio delavirtud. En 1640
habiaescrito el Padre Juan Eusebio Nieremberg en su “ Practicade catecismo
romanoy doctrinacristiana’: “ Aunque cadauno deloss ete pecadosmortales, o
vicioscapitaes, tienesu particular antidoto, y medicina, ahoradiremosunauni-
versal quevalepor todas. .. € remedio universal detodoslosviciosestaenla
Pasiondel Savador’#. Laleccidn, enestecaso, no esunaeeccion. Dificilmen-
te, paralamentdidadreligiosadd siglo X VI, lasavaciénimplicariaunequilibrio
entrelavidavirtuosay € vicio. Fue precisamente Guichot quien comprendio esta
imposi bilidad tautol 6gica, dejdndonos unainterpretaci on un tanto alambicada.
Su lectura eslasiguiente: NI (se necesitahacer) MAS (para caer en mortal
pecado), NI (se debe hacer) MENOS (parasalir del pecado). Paracombatir 1os
vicioshumanos, |o menosque se puede hacer eslavidadeoraciony lamortifica
cion®,

Sin embargo, es un trabajo menos conocido, € de J. Montes Bardo®,
quien—enmi opinidn- descifracon precision esteenigma. Laba anzaniveladalo
gueequiparanoestansolod vicioy lavirtud, sno dosmodeosdevida. Y quien
Unicamente puede equiparar o igualar ambos comportamientoseslamuerte. “La
muerte, terrible niveladoraacanzaa vicioy alavirtud” . Anteellano pesanmés
lasvirtudesquelosvicios. El dominio delamuertea canzaajustosy pecadores.
A esterespecto, diced Eclesiastés. “ Todo atodos sucede en lamismamuerte;
idénticaeslasuertequecorred justoy € impio, € cuerdoy € loco, € puroy €
impuro, el gue sacrificay el queno ofrece sacrificios, el hombredebieny €
mal hechor, € quejuray € quetemee juramento” (9, 1-2).

Conlaplasmacion de estasfascinantes pinturasd discurso smbdlico eico-
nografico de Miguel deMafiara, su prédicamoral y religiosa, précticamente
estaba completado.

Labalanzaestaequilibradapor lamuerte. Mafiara, delas cuatro postrime-
rias, haseleccionado lamuertey € juicio parasu representacion. Pero esCristo,
con su estigmadelacruz quien despiertalaesperanzacon su luz resplandeciente.
EsCristo quien, através de sumuerte, nosprometelavida: “...enlamuertede
Cristo—nosdice San Agustin- lamuerte hamuerto porque Cristo queeslavida,
con su muerte, hadado muertealamuerte»
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Cristo havencido alamuerte, puescon su propiamuerte nos haredimido.

¢QUEé precisamos, ahora, paracompl etar nuestrasalvacion.? Lo dice San
Juan: " En esto consisteel amor: no en que nosotroshayamosamado aDios, Sino
en que El nosamoy nosenvid asu Hijo como propiciacion por nuestros peca-
dos. Queridos: s Diosnosamd de estamanera, también nosotros debemosamar-
nosunosaotros’ (I Juan. 4-10-11.)

Lo dice San Juan, pero también lo confirmacon rutundidad lainscripcion
latinaque circundad frisointerior del sotocoro. Esel Evangelio de San Mateo,
susversiculos 34-36 del capitulo 25, aquellos que ponen en bocade Cristolas
palabrasdel Juicio Final dirigidasalosbienaventurados: “ Escuchad lapalabra
del Sefior: Venid benditosde mi padre, tomad posesion ddl reino preparado para
vosotros desde lacreacion del mundo, porquetuve hambrey medisteisde co-
mer, tuve sedy medisteisde beber, peregrinéy meacogistels, estabadesnudoy
mevestistels, enfermoy mevidtastels, presoy vinisteisaverme’.

Larespuestaestaen laprécticadelas s ete obras de caridad, aguellasque
harepresentado Murillo con su placidez genid, su calidez vaporosa, suhumani-
zadareligiosidad, caracteristicasanticipatoriasdelaGloriaprometida.

Todavia, paralodtodel corodelaiglesia, VadésLed pintariaentre 1684
y 1685 un cuadro de dimensiones poco comunes: La exaltacién dela Cruz,
cuya tematica -en palabras de Gallego- muestra la recompensa de los
sacrificios™. Sinembargo, sumensgemora estamasinclinado amostrar ladifi-
cultad delasalvacion delosricos, puesnarrael episodio sacado delaLeyenda
Aureaen el quee emperador Heraclio pretende entrar en Jerusal en tras haber
recuperado laCruz de Cristo robadapor e monarcapersaCosroes. El Empera-
dor sepresentaantelas puertas delaciudad e intenta hacer unaentradatriunfal,
perovariosprodigiosseloimpiden. Finalmente, un angel seapareceaHeraclioy
su séquito haciéndol e saber que Jestis habiaentrado por esamismapuertaen una
humilde borriquita. Ante este mensaje, e Emperador y su corte se despojan de
susricasvestiduras, disponiéndose aentrar € laciudad con pobrezay recogi-
miento.

Sinembargo, lainterpretacién doctrinal del programaquedariainconclusa
sinlalecturadelaabundante epigrafia, asi como ladecoracion mura, quecom-
pletalaornamentacion de estacapilla: Un programateol égicoy doctrinal perfec-
tamente concretado por lamente de Mafiara, quien -nuevamente- hacealardede
susvastos conoci mientos sobrelaliteraturasagrada.

Si nosfijamos, hastaahora, |as propuestasiconograficas-salvo €l retablo
mayor- sehan circunscrito a sotocoroy nave del templo. Empero, ene crucero
esdonde seformalizacon masrotundidad einsistencia, si cabe, d mensgjecate-
ciimeno de su fundador.

En €l vértice central de éste, sobre el pavimento, leemosel Proverbio 19:
Faeneratur Domino qui miseretur pauperis(Desdichado aquel, oh Sefior, queno
tienemisericordiadelospobres.)
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Por s estallamadade atencion sapiencia alin fuerainsuficiente, sumentor
hahecho col ocar sobrelos paramentos dos grandestarjas, bajo lalineade cor-
nisa, con idéntica inscripcion: RECORDAMON® FRATRES CHARISSM®
PAUPERUM ESVIRENCUM (Recordad, queridos hermanos, delos pobreses
vuestroreino) (fig. 4).

Mas arriba, sobre los lunetos, en un lugar que -a priori- pareciera estar
destinado alarepresentacion deloscuatro Padresdelalglesia, Miguel deMafiara
ordenapintar lasefigiesde cuatro grandes santos, cuyavidase habiacaracteriza
do por € gerciciodelaCaridad.

Estasobras, realizadas con latécnicamistadetempley 6leo, fueron g ecu-
tadas, al igual quelapinturamural delacupulay pechinas, por Juan de Valdés
Leal enladécadadelosochenta®.

Estoscuatro santoslimosneros son Santo Tomésde Villanueva, San Julién,
San Juan Limosneroy San Martin.

Tomés de Villanuevahabianacido en 1488, ingresando muy jovenenla
orden delosagustinos. Convertido en predicador del Emperador, en 1544 era
nombrado arzobispo de Vaencia, ciudad donde murié en 1555.

Santo Tomas de Villanueva eratambién conocido por € mote de Santo
Tomése Limosnero.

Estamos, por tanto, ante un gjemplo de santidad reciente, casi contempora
nea. Su beatificacion se habiaproducido en 1618 y su canonizacion en 1658%, Su
popularidad, su carismade hombre sabioy caritativo, era, en aquellas décadas,
admirable entoda Espafia.

Formando “ pendant” con Santo Tomas, en €l lado del Evangelio, seen-
cuentraSan Julian &l Hospitalario, (fig. 3) o el parricida. Este, como nos cuenta
Santiago delaVorégine, que por error habiamatado asu padre, unafrianoche,
agotado del trabgjo, escuché unavozlgana, “ ...y entendid que a guien con lUgu-
bresacentosplafiia, lellamabaaél por su propio nombrey lerogabaqueacudie-
rargpidamenteen suauxilio. Juliagninmediatamente selevantd, sdlio d exteriory
encontro aquien lellamaba; eraun hombre, cubierto de hieloy medio muerto de
frio. En cuanto lo vio, lo tomo en sus brazos, 1o llevé a casa, encendio enla
chimeneaunabuenalumbrey colocd cercadeellaa aterido; mas, a advertir que
no reaccionaba, en evitacion de que perecierapor congelacion, tomalo denuevo
en brazos, condujolo hastasu propiacama, 1o acostd en dlay o cubrié con muy
buenas mantas, sinimportarlequee hombre estuvieraleproso, como parecia Al
pocorato, aqud individuo tan déhil y gparentementeinvdido delepra, transformdse
derepente en un sugeto resplandeciente deluz y de hermosura, comenzo asubir
milagrosamente haciad cieloy, mientrasascendia, dijo asu hospedero: “ Julian,
he venido aqui de parte de Nuestro Sefior paracomunicarte quetu penitenciaha
sido aceptada...”*.

Lacitaeslarga, pero hermosay plena de apol égico aroma. Veamos, a
continuacion, que establece e Libro de ReglasdelaHermandad, redactado -
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3. San Julian. Juan de Valdés Leal. Iglesiade la Santa Cari-
dad. Sevilla.

4. «Recordad, queridos hermanos, de los pobres es nuestro reino» Iglesia de la Santa
Caridad. Sevilla.
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como yahemosindicado- por € propio Mafiara: “...s |legaren peregrinosnuevos
losabraceny denlabienvenida. Si trujeren aguin pobre enfermo delaciudad o
dealgun lugar, salgan con mucho amor aél y b enlo delacabalgaduraen sus
brazosy llévenlo alaenfermeria, y antesde ponello enlacamalelavenlospiesy
besensdlos... y cuandolleguen a pobre sehinquen derodillas, respetandoend a
N.S. Jesuchristo, y por muy llagado y asqueroso que esté no vuelvan € rostro,
sino confortalezaofrezcanleaDiosaguellamortificacion...” .

El gemplo de Julian & Hospital ario, patron delos peregrinos, eraparticu-
larmente devoto paralamentdidad de Mafiara. ValdésLedl |o representard, en
un primer plano, ataviado de pontifical, sin sustradicionalesatributos, halcon,
espadadesenvainada, 0 remo, quele caracterizan.

FrenteaSan Julian, en e lado delaEpistola, estd San Juan Limosnero.

Deeste santo medieval, patriarcade Algandria, nos cuentade nuevo San-
tiago delaVoragine, como un diaconvoco alaservidumbrede su casay lesdijo:
“Recorrer laciudad y tomad notadetodos mis sefiores, sin omitir enlarelacion
el nombredeningunodedlos.

Como loscriados no entendieron |o que con esaexpresion queriadecir,

lesaclaro:

“cuando yo digo mis sefiores, me refiero a los que vosotros
comunmentellamais pobres. Estos son nuestros duefiosy verdaderos
protectores, puesto que nos ayudan a ser buenosy nosfacilitan la
entradaend reinodeloscielos’*.

“Nuestrosamosy sefioreslospobres’ erad lemaeegido por € Venerable
SiervodeDiosparapresidir lasarmas dela Santa Caridad, un apel ativo muy
queridoy reiterado por é en susescritos, quien nuncadudo de aplicarlo hasta
susultimasconclusiones,

Pero el texto extraido de Santiago de la Voragine parece que hubiera
iluminadounadelas actuacionesmés cé ebresy de mayor envergadurapromovi-
das por Mafiara. El, como un san Juan Limosnero, también habiacensado alos
pobresde su ciudad. Meestoy refiriendo al memoria redactado por lasdiferen-
tes parroquias sevillanasen 1667 ainstancias suya®.

En efecto, en este afio don Miguel habiarecibido un cuantioso donativo
anonimo (luego se supo que d donanteeradon LuisBucarelli) de 23.000 duca
dos parasu distribuci én entre personas desamparadas. Se trataba de socorrer
no sblo a cuantos pobres pululaban por las calles de la ciudad, sino atender,
sobretodo, aaguel las personas necesitadasy desconocidas, pobresvergonzantes:
gentes“ principales’ en algunoscasos, viudasy doncellas que no podian cumplir
con los preceptosreligiosos por faltaderopadignaquelespermitierasalir al
exterior desuscasas, enfermas, invaidos, ancianos, padresdefamiliacuyo sda
rio eraatodas|ucesinsuficiente paraaimentar asu extensaprole.

Este padrén, de extraordinariointerés sociol 6gico e histérico, fueredacta
do por losdiferentes parrocos de Sevilla, perfectos conocedoresde sufeligresia;
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5. San Martin. Juan deValdésLedl. IglesiadelaSantaCaridad. Sevilla.

toda una extensanominade calamidades privadas que contrastacon lapublica
opulenciadeotrasfamilias.

Por |o que podemos observar, San Juan Limosnero se habiadebido con-
vertir entodo un paradigmaparaMafiara, cuyo g emplotratd deimitar con éxito
en vida, empadronando alos pobres, socorriéndolesy llamandolesmisamosy
sefiores. Deahi su plasmaci on pictorica, vestido de pontifical, en actitud de ado-
racion alaCruz sobre corazon y llamas encendidas de la Santa Caridad.

El dltimo santo limosnero es San Martin de Tour (fig. 5). Apostol delas
Galias, su biografianarradapor Sulpicio Severo en su VitaS. Martini, y por
Gregorio de Tour, estallenade anécdotas|egendarias.
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Undiadel invierno del afio 337 se encontrabaMartin en laguarnicion
de Amiens cuando un pobre andrajoso, aterido defrio, le pidié unacaridad.
Martin, entonces, entregd al transeunte parte de su manto de caballero, par-
tiendo lamitad con su espada,

LaL eyenda Aureaafiade nuevas proezas de caridad a santo de Panonia,
patron de los soldados y los caballeros. Asi nos cuenta como el apostor
habia regal ado su tunicaaun mendigo, celebrando mastarde lamisacon
unos harapos que un archidiacono habia comprado previamente paraun po-
bre. Un rayo de sol ilumind entonces su cabezay como sus mangas eran
demasiado cortas, |os angel es rodearon sus murfiecas con piedras preciosasy
le trgjeron mangastejidas de oro®.

Enlaiconografiade estapinturamural el santo figuracomo un prelado,
con mitray béasculo, a igual quelosanteriores. Sin embargo entrega su capa
aun pobre. EslallamadaMisa de san Martin, puesel religioso, tras su acto
de entrega en la escena de |la segunda Caridad, ya ha sido revestido con
todadignidad por los angeles™®.

Los cuatro santos seleccionados por Manara lucen sus galas de
prebendados eclesi asticos, ignorando incluso sus atributosy atuendos més
convencionales; son prelados que han hecho de susvidasun gjercicio de
Charitascristiana. Y este mensaje, abundando con particular insistenciaenla
condicién jerarquicadelos mismos, esresaltado por el venerablesiervo de
Dios. Deciamos antes que susimagenes ocupan, tal vez, el espacio litlrgico
predestinado alos cuatro componentes dela Patristica. Y esque, en el dis-
curso de Mafiara, la Caridad Ilegaaocupar €l lugar delateol ogia.

Coronacel crucero unaairosa cupulasobre pechinas (figs. 6y 7). En
ésta, Valdés L eal hahecho representar alos cuatro evangelistas. Maslade-
coracion pictéricade lamedianaranjavaaser reservadaadignificar, como
postrero escalon sublimedelaiglesia, el acto masinequivoco de caridad de
Dioshaciael hombre: su redenciény muerte enlacruz. Paradesarrollar este
principio teol 6gico Mafaranos remite aunagloria de angeles pasionarios,
los cuales portan los atributos de la pasion y muestre de Cristo.

En cualquier supuesto, este denso y elaborado discurso, tampoco esta-
riacompleto si no atendiéramos|as diferentesinscripciones que completan la
iconografiade su capillamayor.

En el lateral de laEpistolavemos unade |as pocas representaciones -
junto alaVirgen delaCaridad- marianasdelaiglesia. Setratadelamodesta
copiade unaobrade Riberaque, por sumenor tamafio y mediocre gjecu-
cion, debid sustituir en fechaque desconocemos aalguin otro lienzo original
desimilar temética, tal vez pintado por €l propio Murillo. El cuadro en si nos
muestra a Maria con el Nifio, una Virgen de Belén enmarcada con ricas
yeserias™. Y sobreél, unagran cartelacon lasaabanzasdel Libro de Judit
(cap. 15. Ver. 9): " Tugloriade Jerusalen/ tu alegriade I srael/ tu honor de
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6. Clpula. Juan deValdésLeal. |glesiadela Santa Caridad. Sevilla

7. San Lucas. Juan deValdésLeal. Iglesiadela Santa Caridad. Sevilla
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nuestro pueblo”. El texto escogido no puede ser mas mariol 6gico. Maria,
madre del Verbo, es corredentoracon Cristo de nuestrasalvacion (fig. 8).

El resto delosepigrafes, nueveentotal, son salmos; excepcidn hechade
trestarjasreferidasa LibrodeDanid. Del salmo 144, e mentor del programaha
elegidolosversiculos4y 5 paradotar de contenido seméntico lasdos grandes
cartelasafrontadas delosmuroslateraes: “ Generacién ageneracion encomiaré
tusobras, propagarétusproezas’ . “ Detu gloriamagnificay detu majestad nos
hablan; todastus maravillas nos pregonan” . Nada més adecuado paraloar la
grandezadd Sefior y -de paso- significar lamagnificenciade lugar, “ € massun-
tuoso sepulcro que nuestra fuerzas acanzaren”, el nuevo Templum Domini
hispaense.

Lostresepigrafesextraidosded LibrodeDanid, stuadosel vértice superior
delabdbveda, nostraen acolacion e Cantico delostresjévenesquenosrefiere
el profetaen su obra.

Daniel narracomo Nabucodonosor habiamandado erigir unaestatuadel
idolo deoro, ordenando postrarse ante ellaatodos|osjerarcasy nacionesde su
reino, bajo la amenaza de ser arrojados a un horno de fuego ardiente como
castigo paraquienes no acataran estaorden.

Tresjévenesjudios, Sidrac, Misacy Abdénago, despreciaron el decreto,
siendo por ello denunciados ante el rey. Como ellos persistieran en su actitud,
pronto fueron atadosy echados en €l horno. Perolosjévenesjudios, antesde
sufrir cuaquier tipo de quemadura, permaneci eron ilesos mientras cantaban sus
alabanzasaDios. “Bendito seas, Sefior, Diosde nuestros padres, loado, exalta-
do eternamente” (cap. I11, ver. 52), “Bendito seasen €l firmamento del cielo,
alabado, glorificado eternamente” (cap. I11. Ver. 56), “ Obrastodasdel Sefior,
bendecid a Sefior, alabadle, exaltarle eternamente” (cap. 111, ver. 57)

Estosson versiculosdel Libro de Daniel identificadosen lacapillamayor,
aquellaqueabergad suntuoso retablo con larepresentacion deentierrode Cris-
to. Muertoy sepultado, sentenciade un modo terminantelacartelaque preside
laembocadurateatral de estaimpresionante escena.

El atributo delacaridad eslallama. El significado de estos versos podria
enlazar, por tanto, con laspalabrasde San Pablo alos Corintios: “Y s distribuyo
todos mishienesparasustento delos pobres, y entrego mi cuerpo alasllamas, s
lacaridad mefata, nomesirvedenada’ (Corintios, 12, 13,3). Conéllo, & vaor
argumental otorgado aestavirtud teologal quedariareforzado.

Empero, creo quetambién eslicito pensar que estos salmos en formade
letaniano son sdlo canticos de alabanzay glorificacion aDios. Junto aestas
bendicionesal Creador, tal vez, estemosanteunaausionindirectaalaPasion de
Cristo, pero también asu Resurreccion. Jesus, a igua quelosjéveneshebreos,
fuearrojado a fuego delamuerte, y deellasalié victorioso.

Llegadosyaaeste punto casi conclusivo, debemos efectuar unaobserva-
cidn que, hastaahora, no hasido suficientemente val oradapor lacritica. Enel
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discurso genera disefiado por Mafiarano existeunavisionlineal y unilateral del
problemadelasavacién del hombre. Hemosvisto como, en un primer estadio
del mismo, senosofrecelaimagen escatol dgicay, por tanto, fatalistade nuestra
existencia. Eslaverdad desnuday amargadelas Postrimerias, mas unaverdad
redimidapor lamuertede Cristo, sinlacual no hay salvacion. Empero estavision
pesimista vaaencontrar, de un modo definitivo, su punto deno retornoenla
esperanzade salvacion, afirmadapor las obrasde misericordia. El Hombre en-
cuentrasu redencién enlacaridad. Sin embargo, en untercer nivel dd mensgje,
este discurso seinvierte paradejar de predicar €l amor del hombreal projimo,
siendo sustituido por e amor de Diosa hombre. Podemosdecir que un medita-
do hilo conductor nostras adadesdelacaridad del hombrehaciael hombre, ala
Chéritasde Dios hacia éste. Dios eslarecompensadel justo. Y este proceso
comienzaamateriaizarseen e mismo antepresbiterio conlosdosgrandeslien-
zosdeMurillo: Lamultiplicacion delospanesy lospecesy laRoca de Hored.
Estos, deun modo indiscutible, emblemati zan dosdelasobrasde caridad; pero
-aun mismo tiempo- expresan € misterio delaEucaristia, como acto deamor de
Cristoaloshombres.

Estanuevadireccién nosconducealacupulade templo, reservadaamos-
trar losatributos pasionarios portados por loséngelesy, por tanto, ser manifiesto
delapropia Redencién. Estos son |os mismos angel es pasi onal es que acompa
fian lafiguracenital delacaridad end &tico del retablo.

Pero d sermén salvifico no concluyeaqui. Muy por € contrario, encuentra
su gpoteosisen lacapillamayor: Primero enlosnuevosatributos pasionaes-que
sonlasarmasdelospobres- del testero del Evangelio; acontinuacién enlare-
presentacion delaVirgen, cua coredentoradel género humano.

8. Libro de Judit. Iglesiadela Santa Caridad. Sevilla.
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Y finalmente, laescenadel Entierro de Cristo es, en efecto, laplasmacion
simbdlicade unaobrade caridad: enterrar alos muertos. Pero, sobretodo, esel
entierro de Cristo'y, por tanto, laculminacion de su pasiony muerteenlaCruz.
Hablamos, en consecuencia, delamayor obrade caridad de Diosal hombre, e
mayor acto deentregay amor del Creador hacialaHumanidad. Lamuerte, junto
alaresurreccion de Crigto, encierrael misterio dogmético de nuestrasavaciony
delapropiaexistenciaparad cristiano.

Como conclusion, si que podemos decir que estas breves aportaciones al
estudio smbdlico eiconografico de este templ o sevillano, lo Unico que ponen de
manifiesto es su portentosariquezasemidtica, su cas inagotable potenciaidad
documentd y expresiva.

A unmismo tiempo, estas anotaci onesengrandecen més-s cabe- alafigura
de su promotor. Un promotor, don Miguel deMafiara, que no solo estaen pose-
Si6n de prodigiosos conocimiento exegéticosy literarios, sino que, deun modo
tan espectacular como persuasivo, sabe encardinarlos en un discurso artistico
coherente, culto, afectivoy hermoso, dondelasartes plésticas se hermanan con
laconfiguracion espacia y € poético sermdn delostextos sagrados.
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