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Hernandez, activo durante la segunda mitad del siglo XVI. El
analisis de sus obras pone de manifiesto su profunda formacion en
el ambiente artistico toledano de su €poca, su conocimiento y utiliza-
cion de grabados flamencos y su asimilacion de las novedades proce-
dentes de Italia introducidas por Gaspar Becerra, asi como su influencia
en la plateria complutense contemporanea.
Entre los plateros del arzobispado de Toledo que trabajaron
en tierras complutenses durante el ultimo tercio del siglo XVI
ocupa un lugar preferente Marcos Hernandez. Su importancia ya
fue puesta de manifiesto por Cean Bermudez, Zarco del Valle, el
conde de la Vifiaza, Pérez Sedano o Ramirez de Arellano que fue-
ron publicando entre 1800 y 1915 diversos documentos que lo
relacionaban con obras muy destacadas de la Catedral Primada,
como los facistoles del coro o la ldampara de Saint Denis de Paris,
y con los maestros toledanos contemporaneos mas relevantes,
tanto de la plateria como de otros ambitos artisticos, Diego Davi-
la Cimbrén, los Vergara o Francisco Merino, entre otros muchos’.
Muy expresiva fue, por ejemplo, la primera y certera valoracion
que hizo Cean cuando en 1800 dio a conocer al artifice por su

E n este articulo se hace una valoracion del platero toledano Marcos

* Este trabajo forma parte del proyecto de investigacion PS95-00433 subvencionado por
la DGICYT del Ministerio de Educaciéon y Cultura.

!Cean Bermudez (1800), T.II, p.171; Zarco del Valle (1870), T.LV, pp.580-589; Vifiaza
(1889), p.262; Pérez Sedano (1914), vol.I, pp.79-80 y 115; Ramirez de Arellano
(1915), pp.78-79, 278-280.
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participacion en la tasacion de las arcas de San Eugenio y de San-
ta Leocadia y lo califico de “...artista muy acreditado y de gran
inteligencia en su profesiéon”.

Estos merecidos elogios no tuvieron continuidad hasta fechas
recientes en que Cruz Valdovinos defini6 al platero como “uno de
los mas grandes de todo el siglo en Castilla” o ensalzé sus “auda-
cias prefiguradoras de lo grequiano”. El mismo historiador reco-
gi6 escuetamente su cruz de Valdeavero, mencion6 algunas otras
cruces desaparecidas del artifice en la provincia de Madrid, como
la de Pinto o la de Camarma de Esteruelas, y le atribuyo el arbol
de la de la catedral de Jaén, las de Orgaz (Toledo) y Villar del
Aguila (Cuenca), y el hostiario de Yepes (Toledo)?. Por ultimo, la
reciente publicacion de la custodia de Navalvillar de Ibor (Céce-
res) y de sus marcas por parte de Garcia Mogollon viene a incre-
mentar el todavia reducido, pero importante, catalogo de sus
obras®. Sin embargo ni los documentos antiguos ni las menciones
mas recientes han logrado despertar suficiente interés sobre su
obra y, hoy por hoy, la personalidad de Marcos Hernandez conti-
nua siendo casi por completo ignorada, incluso para los especia-
listas, pese a que los datos publicados avalan su maestria y de-
muestran que gozo de la confianza del cabildo catedralicio y que
trabajo para un vasto territorio del arzobispado extendido por las
provincias de Toledo, Madrid y Caceres. Aun no se han abordado
estudios de conjunto que analicen aspectos biograficos sobre su
origen y formacidn, cuestiones estilisticas que lo entronquen con
la tradicion local y con el ambiente artistico toledano de su época,
su progresiva incorporaciéon de las novedades a través de grabados
o de artistas foraneos que llegan a Toledo o su papel en el desa-
rrollo de la plateria complutense contemporanea. A través de
estas paginas nos proponemos plantear éstas y algunas otras cues-
tiones que clarifiquen el papel de Marcos Herndndez como artista
culto, enraizado en la tradicion local pero inmerso en los circulos
toledanos mas vanguardistas y atento a las novedades, asi como su
proyeccion en Alcala de Henares y su tierra, bien a través de sus
estancias y de sus obras bien a través de sus contactos con los
maestros complutenses Gaspar de Guzman o Diego Sanchez Mu-
fioz.

Las noticias sobre la biografia de Marcos Hernandez son muy
escasas y el cierre del archivo de la catedral de Toledo, para la

> Cruz Valdovinos (1982), p.100; (1986), p.41 y (1999), p.562.
? Garcia Mogollén (1990), pp.233-239.
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que Hernandez trabajé durante muchos afios, hace muy dificil
profundizar en su conocimiento. Sin embargo, calculando a partir
de los datos publicados, que se refieren a los afios 1566 a 1596, se
puede deducir que el platero debio nacer en la tercera década del
siglo XVI, posiblemente en Toledo y en el seno de una familia de
artesanos®. Uno de sus hermanos, Juan, platero o ballestero, esta-
ba activo en la ciudad en el afio 1555°. El segundo, Gonzalo, tam-
bién platero, colabordo con Marcos en 1567 en la lampara de Saint
Denis y todavia trabajaba en la primera década del siglo XVII, ya
que consta que obtuvo la preceptiva suficiencia para ejercer el
oficio por cuenta del arzobispado ante el vicario de Alcald de
Henares y que en el afio 1607 se le encargd la custodia de Morati-
lla (Guadalajara)®. En cuanto a sus inicios, se ignora quién fue su
maestro, pero lo mas probable es que Marcos se formarse en la
Ciudad Imperial donde transcurriéo buena parte de su vida, que
alterno con largas estancias en Alcala de Henares, segiin iremos
detallando. Incluso es muy posible que, siendo ya maestro exami-
nado y establecido, residiese en la parroquia toledana de San
Ginés donde en 1561 figura censado un Marcos Hernandez cuya
profesién no se indica’.

En cualquier caso, a mediados del siglo XVI, momento en que
Marcos comenzaria su actividad como artifice independiente,
Toledo, sede del arzobispado més importante de Espaiia, regido
entonces por el cardenal Siliceo, era un centro artistico de primer
orden y contaba con un elevado numero de maestros de prestigio,
tanto locales como foraneos —el pintor Juan Correa, por ejemplo,
cuya huella se percibe en la produccion del platero, o Juan Bau-
tista Villalpando que tradujo y edito en Toledo el [II y el IV Libro
de Arquitectura de Sebastiano Serlio en 1552-. Pero fue en el
entorno catedralicio y en sus empresas artisticas donde Hernandez
debid encontrar sus principales fuentes de inspiracion. Hacia
1539 Felipe Vigarni y Alonso Berruguete habian iniciado el coro
de la catedral con trazas de Alonso de Covarrubias y con la cola-
boracidn, entre otros, de los escultores, Francisco Giralte y Gre-

* Recientemente Cruz Valdovinos (1999), p.562 afirma que las fechas conocidas son 1557-1597
aunque no menciona ningun dato referido a los afos 1557-1566 6 a 1597 ni tampoco cita sus
fuentes.

Ramirez de Arellano (1915), p.279, recoge el parecer del Conde de la Vifiaza y de Zarco del Valle.
¢ Gutiérrez Garcia-Brazales (1982), p.180.

7 Martz y Porres (1974), p.193. Sucede lo mismo con el platero Juan Rodriguez de Babia, de quien
tampoco se indica el oficio.
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gorio Pardo. Algunos afios después se documenta la actividad de
los plateros Diego de Avila, Diego de Valdivieso o Francisco
Merino, asi como la de Juan Bautista Vazquez el Viejo, los Ver-
gara, padre e hijo, o la de Gaspar Becerra, con la mayoria de los
cuales Herndandez contactd repetidas veces entre 1567 y 1593,
mediante tasaciones por cuenta del cabildo o a raiz de la contra-
tacion de alguna pieza. Asi por ejemplo, en el &mbito de la plate-
ria recordemos ahora a Diego de Avila Cimbrén, autor de las
mazas del ayuntamiento de Toledo en 1553, que entre 1552 y
1567, tas6 algunas piezas de plata hechas para la catedral segln
disefios de Bautista Vdzquez, y labrd otras varias, entre ellas la
mencionada lampara de Saint Denis junto con los hermanos Her-
nindez®. Estos encargos nos indican que a mediados de siglo
Avila era ya un artifice de categoria y de reconocido prestigio y
que en su obrador se habrian formado algunos aprendices. El he-
cho de que en el contrato para Saint Denis se le adjudique a Mar-
cos Hernadndez la parte méas importante de la ldampara nos hace
dudar de que fuera su maestro, pero los contactos entre ambos
son evidentes por lo que no descartamos la posibilidad de que
Hernandez hubiese aprendido en su orbita y de que, incluso, co-
nociese a Vazquez el Viejo a través de Avila. Tampoco hay que
olvidar la estancia de Francisco Merino en la Ciudad Imperial
desde 1565 a 1579, porque el Arca de San Eugenio labrada por el
giennense a partir del disefio de Vergara el Viejo también serviria
de inspiracion a nuestro artifice. En el ambiente de la catedral
Marcos también pudo conocer al platero Juan Rodriguez de Babia
antes de que éste se marchase a Madrid, aunque no hemos detecta-
do relaciones entre la obra de ambos’. Mucha mayor trascendencia
tuvo para Hernandez la llegada a Toledo de Gaspar Becerra, que
figura pintando al fresco en el claustro catedralicio en 1563', ¢,
en menor medida, el conocimiento del pintor Francisco de Urbina
cuya estancia en Espafa y su relacion con la corte de Felipe Il y
con Becerra estd documentada desde antes de 1569 hasta su muer-
te en 1582. Todos estos maestros, sobre todo Becerra, dejaron un
profundo rastro y de ellos procede el lenguaje innovador de que
hace gala Hernandez en algunas de sus obras. Sin olvidar la con-
tinua afluencia y utilizaciéon de grabados italianos y flamencos,

8 Ramirez de Arellano (1915), pp.247-248.
? Cruz Valdovinos (2000), pp.658 y ss., recoge la bibliografia sobre este maestro.
19 Pérez Sedano (1914), pp.12 y 130; Zarco del Valle (1916), p.113.
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cuya huella se percibe también en muchos detalles compositivos y
de ornamentacion.

Una de las primeras noticias documentales sobre Marcos Her-
nandez es del 9 de mayo del567, fecha en que, tras la solemne
llegada a Toledo del cuerpo de San Eugenio, el Cabildo, en agra-
decimiento a la abadia de Saint Denis por la cesidon de tan precia-
das reliquias dos afios antes, decide enviar como donacidén una
lampara de altar para que ardiese perpetuamente en el lugar donde
habia estado el cuerpo del santo. La obra fue encargada a Diego
Davila —o de Avila- Cimbrén y a los hermanos Gonzalo y Marcos
Herndndez, correspondiendo a Marcos la hechura del vaso princi-
pal de abajo que, a juzgar por la detallada descripcion del contra-
to, publicado por Zarco del Valle en 1870, era la mas importante y
la mas costosa. Habia de tener treinta y dos marcos de peso, a
once ducados y cinco reales el marco'', y tres cuartas de vara de
ancho por la mitad de alto, es decir unas proporciones analogas a
las que afios mas tarde codificaria Juan de Arfe en su De Varia
Commensuraciéon'’. En la traza se insiste en la correcta utilizacién
de los 6rdenes, quizas por influencia de Villalpando, y se detalla
la decoracion cincelada en relieve con historias de la vida de San
Eugenio, armas y versos en homenaje al santo, ademés de masca-
rones y cariatides superpuestas y remates con figuras de virtudes
sedentes. La destruccion de la lampara impide precisar sus fuen-
tes de inspiracidn, pero el contrato es harto elocuente de la consi-
deracién que gozaba Marcos en estos momentos por parte del
cabildo, debido, sin duda, a su madurez artistica'’.

De hecho, un afio antes, es decir en 1566, Marcos Hernandez
habia contratado la cruz parroquial de Valdeavero (Madrid), que
terminaria de cobrar en 1575 y que lo muestra ya en la plenitud de
sus facultades'®. En los diferentes recibos aparece avecindado en
Toledo, pero es posible que a lo largo de estos afios el platero
alternase su residencia habitual con largas estancias en Alcala de
Henares. Vecino de Alcald lo documenta por ejemplo Pérez Seda-
no en el afio 1574 cuando el cabildo de 1a Primada lo llama a To-

! Zarco del Valle (1914), pp.586 y 581-584.
2 Arfe (1587), Libro 1V, Titulo II, capitulo IV.

3 Alcouffe y Otros (1991), pp.320 y 347 detallan los avatares sufridos por las piezas de Saint
Denis.

' El recibo del finiquito de la cruz en A.P.V., Libro 2° de Fabrica de la parroquial de valdeavero,
1562-1582. Nuestro sincero agradecimiento a la dra. Aurea de la Morena que nos facilit6 el acceso
a esta pieza.
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ledo para tasar, junto con Francisco Merino, por parte de la cate-
dral, y con el florentino Juan Bautista Portiguiani, por parte de
Nicolas de Vergara el Viejo, los facistoles del coro realizados por
Nicol4s de Vergara el Mozo'”.

La cruz estd marcada en Toledo con las tres marcas precepti-
vas (fig.2): la de localidad -O/T- en marco oval, la de artifice
—MAR/(C)OS- en dos lineas dentro de una cartela cuadrada vy la
de un desconocido marcador —CR-, e inaugura un tipo que habria
de tener gran fortuna en su producciéon'®. El drbol es de brazos
planos con el perfil muy recortado por cintas de cartela y tiene
cuadron y ensanches extremos cuadrados con expansiones semi-
circulares y remates en perillones que arrancan de conchas o de
cabezas femeninas (fig.3). Su superficie se cubre de cartelas ova-
les, ramilletes y frutos, ademas de conchas y querubines en los
semicirculos, figuras aisladas en los 6valos, desnudos, erguidos
o encorvados, fuera de ellos, y escenas de la Vida de Cristo en los
marcos cuadrados. De esta forma, por el anverso del brazo verti-
cal se reproducen de arriba abajo la Resurreccion, San Jeronimo,
un Paisaje con la Jerusalén Celeste, la Fe, dos desnudos espalda-
dos y contrapuestos, un Santo obispo y el Llanto sobre Cristo
muerto, en el brazo vertical. El Camino del Calvario y la Flagela-
cion, en el horizontal. Preside el conjunto un Cristo muerto de
tres clavos, de desnudo esbelto y apolineo y de modelado suave
aunque de anatomia cercana al romanismo, con paflo de pureza de
pliegues menudos. Igual de compleja es la figuracion del reverso
donde se suceden por el mismo orden la Adoracion de los pasto-
res, San Gregorio, San Sebastian, Santo con rueda dentada, dos
desnudos como los del anverso, San Miguel abatiendo al demonio
y la Visitacion, en el brazo vertical. La Epifania, San Ambrosio,
San Agustiny la Anunciacion, en el horizontal. Centra el conjunto
otro relieve con la Asuncion de la Virgen entre dngeles.

La manzana apoya sobre una columna corintia y un jarréon
ovoide decorado con espejos en cartelas entre términos femeninos

13 Cean Bermtidez (1800), T.II, p.271. Quizés fuera esta estancia en Alcal4 la que hizo sospechar a
Ramirez de Arellano (1915), p.79 que Marcos ayudase a Vergara en Alcala en la balaustrada del
sepulcro de Cisneros o que la hiciese él mismo segun disefio de los escultores. Sin embargo, las
investigaciones recientes demuestran que esta obra la disefid Vergara el Viejo en 1566 y 1°
concluyd su hijo, Vergara el joven, en 1580 y que se fundié en Toledo, sin ninguna participacion del
platero. Olaguer-Felit y Alonso (1986), pp.281-282, que recoge la bibliografia al respecto.

'S Es de plata en su color parcialmente dorada, cincelada, fundida y torneada. Mide 68 x 57 cms. el
arbol y 51 cms. de altura la manzana y mango. Se encuentra en regular estado de conservacion, con
varios perillones perdidos y soldaduras y abolladuras diversas en la manzana donde le faltan también
un par de columnas.
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con brazos y torsos semidesnudos (fig.1). El templete es circular,
con un grueso toro articulado por cartelas y términos semejantes a
los anteriores y dos cuerpos arquitectoénicos decrecientes que
culminan en cipula rebajada. El inferior se articula por medio de
cajas rectangulares que alternan con hornacinas aveneradas entre
columnas de orden jonico las cuales rematan en frontones rectos.
A las cajas se adaptan relieves de la Aparicion del dngel a San
Joaquin, el Abrazo ante la puerta dorada, el Sueiio de san José, y
Santa Ana, la Virgen y el Nifio, y en las hornacinas se albergan
bultos de cuatro santos de dificil identificacion, entre ellos San
Juan. El segundo cuerpo repite de forma simplificada la distribu-
cion de recuadros y hornacinas, de los que se ha eliminado la
decoracion figurada, separados en este caso por términos con
bustos femeninos. En cambio el trasdds de la cupula se decora con
calaveras. Sobre ella descansa la pieza en la que se inserta la
espiga, la cual se adorna con mascarones y sirenas de doble cola
espaldadas.

La cruz es de capital importancia en la produccion de Marcos
Herndndez, tanto por ser su inica obra documentada y conservada,
cuanto por su calidad que revelan la mano de un gran artifice.
Pero ademas, su compleja trazay su extenso programa iconogra-
fico evidencian la vasta cultura y los recursos del platero, de
gusto ecléctico, que se apoya en la tradicién local, pero que es
capaz de asimilar y de incorporar el nuevo lenguaje artistico im-
portado por maestros que se han formado en Italia. Por todo ello y
por las repercusiones que la de Valdeavero tuvo en otras cruces
similares que cabe atribuir con certeza al mismo artifice, es nece-
sario analizar detalladamente sus fuentes de inspiracion.

Asi, por ejemplo, la huella de los maestros méas tradicionales
como Giralte y su circulo se percibe con claridad en el disefio del
cuerpo bajo de la manzana del templete, que repite la mazoneria
del retablo de Colmenar Viejo iniciado en 1560 (figs.5-6)'". Con
¢l coincide en el formato rectangular de las cajas y en el disefio de
las columnas con el tercio inferior decorado y el superior con
festones colgantes, asi como en los intercolumnios avenerados, si
bien éstos se simplifican y rematan ahora en frontones rectos.
También proceden de la tradicion toledana algunas escenas de la
Vida de la Virgen Es el caso de la Visitacion para la que utiliza la
tabla de este retablo de Colmenar, de Luis de Velasco, o la de
Torrelaguna, del circulo de Correa (figs.4 y 6). En un relieve del

'7 Reproducido en Cruz Valdovinos (1995), pp.143-149.
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banco del mismo retablo, se inspira también la escena del 4brazo
ante la puerta dorada (fig.5), aunque la composicion tiene prece-
dentes desde el primer tercio de siglo XVI, el de Estremera (Ma-
drid) por ejemplo, y contintia repitiéndose por mano de otros
pintores posteriores como en el retablo de Algete (Madrid). De la
misma manera, para la Anunciacion Hernandez recrea composi-
cioén que el pintor toledano Juan Correa repitio en los retablos de
Almonacid de Zorita y Mondéjar (Guadalajara), Meco (Madrid) o
en la tabla del Museo del Prado procedente del monasterio jeroni-
mo de Guisando (Avila) inspiradas en el grabado de Marco Anto-
nio Raimondi, como se indicé hace tiempo'®, pero el platero se
acerca también, sobre todo en la torsion y en los ademanes de la
Virgen la famosa estampa de Cornelis Cort (figs.8-7)".

Pero el resto de la cruz de Valdeavero revela un lenguaje
formal distinto, préximo a los repertorios decorativos difundidos
por la estampa flamenca a partir de mediados de los afios cincuen-
tay a las imagenes figurativas introducidas en Toledo por Meri-
no, Becerra y sus colaboradores en la sexta década del siglo XVI.
De esta manera, el disefio del arbol parece, en principio, una
recreacion manierista de las obras del complutense Juan Francisco
Faraz que Marcos Hernandez pudo conocer personalmente duran-
te sus estancias en Alcala o a través de sus viajes por el arzobis-
pado. Sin embargo un andlisis mas profundo nos descubre que el
platero conocia la obra del pintor italiano Francisco de Urbino,
colaborador en los afios sesenta del Bergamasco y Becerra en el
Alcazar de Madrid y en el palacio de El Pardo, respectivamente, y
que recogiod en el arbol de la cruz su dibujo de cartela para la
celda baja del prior del monasterio de El Escorial (figs.9 y 8)*°.
En cambio, las fuentes de inspiracion para el repertorio de térmi-
nos del nudo -hermes femeninos y caridtides- son los grabados
flamencos con bandas aprisionando los cuerpos creados por Cor-
nelis Floris hacia 1554, grabados por Cornelis Bos y repetidos
por Vredeman de Vries, cuya pronta y rdpida difusiéon por Europa
y Espafia es harto conocida’?'. Los de Valdeavero, en concreto,

'® Sobre la obra de Correa puede consultarse Mateo Goémez (1982), pp.112 y 118-121 y (1983),
pp-31-32 y ss.

' El grabado lo reproduce Hollstein (s/a), vol. V, p. 41.
2 Angulo iiiguez y Pérez Sanchez (1975), fig.280.
I Gruber (2000), p.178.
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parecen derivar de la serie de “cartelas con grutescos” y “cariati-
des” de este Gltimo autor (figs.13-11)%.

Pero, como antes dijimos, las influencias més acusadas proce-
den de Francisco Merino y de Gaspar Becerra y se desarrollan en
los relieves figurativos, en los que Hernandez acude a féormulas
miguelangelescas reinterpretadas por estos artistas a los que
debid conocer personalmente en Toledo cuando trabajaban en la
catedral. Recordemos que el disefio de Vergara el Viejo para el
arca de San Eugenio labrada por Merino data de 1565*° y que dos
aflos antes Becerra estaba pintando en el claustro catedralicio, al
tiempo que concluia su retablo de Astorga y trazaba el de las Des-
calzas Reales de Madrid. Tanto las pinturas del claustro como el
retablo madrilefio han desaparecido, pero se conservan dibujos
originales de ambas obras®*. Ademas Becerra pudo llevar a Toledo
algunos otros dibujos propios como el fragmento del Juicio Final
de Miguel Angel, hoy en el Museo del Prado, y el libro de Juan de
Valverde, Historia de la composicion del cuerpo humano, publi-
cado en Roma en 1556 que incluia cuarenta y dos laminas del
propio escultor ademas del frontispicio®. El impacto que estas
imagenes causaron en Hernandez llevo al artifice a introducirlas
en sus obra, a veces de forma casi literal. Asi por ejemplo, del
arca de San Eugenio proceden las parejas de desnudos espaldados,
tanto las sirenas de doble cola que encuadran el enchufe del arbol
de la cruz como los atlantes en cuclillas situados en el reverso del
mismo (figs.10-12 y 4). En cambio, para el desnudo bajo el relie-
ve de la Asuncion recurrid a los de la portada del libro de Valver-
de en los que introdujo pequefias variantes. De Becerra derivan
también las imagenes del interior de los 6valos, entre las cuales
los obispos erguidos repiten los tipos fisicos del dibujo del reta-
blo de Las Descalzas, mientras que algunas figuras recostadas, la
Fe por ejemplo, recogen la indumentaria o el cruce de piernas de
la Caridad del retablo de Astorga.

Ademas Hernandez se sirvio de Becerra para varias figuras
de las escenas sobre la vida de Cristo y de la Virgen, cuya com-
posicion y estilo romanista integro entre los relieves mas tradi-

2 Hollstein (1997), vol. XLVII, Part. I, pp.111, (fig.102); 126 (fig.131) y 208, sobre todo.

2 Ramirez de Arellano (1915), p.310, se remite a Zarco del Valle que publica diferentes pagos
porcedentes del Libro de gastos de 1569 del A.C.T.

* Se conservan en coleccion particular de Barcelona y en la Biblioteca Nacional de Madrid,
respectivamente, y estan recogidos por Angulo [fiiguez y Pérez Sanchez (1975), n" 27 y 47.

2 Angulo Ifiiguez y Pérez Sanchez (1975), n° 29 y Fracchia, (1997/1998), pp.144 y ss.



322 M? DEL CARMEN HEREDIA MORENO, AMELIA LOPEZ-YARTO ELIZALDE

cionales ya descritos. Uno de los temas més proximos al escultor
giennense es el de la Asuncion de la Virgen del reverso del cua-
dron, entre nubes y angeles nifios desnudos, con acusado romanis-
mo cuyo esquema rompe la verticalidad de las obras tradicionales
toledanas derivadas de Gregorio Pardo y repite, aunque invertido,
el de la Asuncion Coronacion del retablo de Astorga inspirado, a
su vez, en Daniel de Volterra, pero, sobre todo, el de la virgen de
la Pentecostés de este mismo retablo (figs.14-15). Con esta ultima
imagen coincide en la posicidon de las manos y en los pliegues del
manto. Es evidente que Hernandez no conocio de forma directa el
retablo de Astorga per si el de Las Descalzas Reales de Madrid
que incorporaba también ésta y algunas otras escenas que se repi-
tenen la cruz de Valdeavero?’. De la misma manera, el relieve de
la Flagelacion es muy semejante a la pintura del Museo del Prado
atribuida por Post al propio Becerra y relacionada también con
las composiciones de Sebastiano del Piombo en Viterbo y en San
Pietro in Montorio de Roma (figs.17-16)°’. Asimismo, para la
Virgen de la Epifania se recoge la del relieve de Astorga; para el
Cristo de la Resurreccion Hernandez utilizo, aunque invirtiéndo-
lo, el modelo del San Andrés del Juicio Final de Becerra a partir
de Miguel Angel (figs.19-18) y en la escena del Llanto sobre el
Cristo muerto el torso y piernas del cuerpo muerto recrean tam-
bién los quiebros del correspondiente relieve de Astorga y del
dibujo de La Piedad para la celda prioral de El Escorial antes
citado®®. Incluso el bulto del Crucificado que preside la cruz re-
produce el modelo de Becerra, tanto el del retablo de Astorga
como el més pequefio de su museo catedralicio. Con este segundo
ejemplar coincide incluso en el tratamiento de los pliegues del
pafio ademéas de en la anatomia y en el desplome de la cabeza®.
En resumidas cuentas, la cruz de Valdeavero nos revela la
categoria de un gran platero, de técnica muy elaborada, de gusto
ecléctico y de grandes recursos, que atna su profunda formacién
en la tradicion artistica toledana aprendida en el entorno de pinto-

2 La iconografia del retablo de Las Descalzas esta recogida por Angulo Ifliguezy Pérez Sanchez
(1975), n°® 47.

27 Camén Aznar (1970), p.374, sefiala las relaciones de esta pintura con los dibujos del libro de
Valverde. Las de Sebastiano del Piombo estan reproducidas por Cali (1994) figs. 27 y 28. Ademas
existe un grabado de Adamo Ghisi a partir de Piombo en el Museo Civico de Viterbo que reproduce
Bartsch (1986), 31, vol.15 (part 4), p.153.

2 Angulo Iiiiguez y Pérez Sanchez (1975), fig.280; Gruber (2000), p.178.

% La atribucion del Cristo del museo de Astorga a Becerra la hizo Gémez Moreno (1925), p.331. Un
estudio reciente sobre la obra en Arias Martinez (2000), pp.369-370.
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res, escultores, tracistas, rejeros y plateros con su asimilacion y
recreacion de estampas italianas y flamencas y con la incorpora-
ciéon de las novedades que traen de Italia artistas como Gaspar
Becerra. El resultado es excelente y se traduce en la cruz de Val-
deavero en una obra muy personal, con un vasto programa icono-
grafico que entronca con el romanismo de Becerra y con las direc-
trices de Trento al unir a través de sus relieves la idea del culto a
los santos, la practica de las virtudes y la devocidén y exaltacion
de la Virgen, que vincula estrechamente a la vida y pasion de
Cristo’’. Ademds, la fortuna del modelo motivo su repeticiéon en
otras cruces tan semejantes que no hay dudas en atribuirlas al
mismo Marcos Herndndez. Tal sucede con el arbol de la cruz que
ingresé en la catedral de Jaén después de1941°'. Su traza es prac-
ticamente igual a la de Valdeavero y su programa iconografico
versa también sobre la vida de Cristo y de la Virgen, aunque sus-
tituyendo algunos pasajes de la obra anterior por los de la Circun-
cision, Jesus entre los Doctores, la Transfiguraciony Pentecostés
(fig.20)?>. También se observan algunas variantes iconograficas
en los 6valos que ahora incorporan entre los Padres de la Iglesia
y las virtudes dos relieves con las imagenes de Santa Catalinay
Santa Lucia, pero en ambos casos la procedencia de Becerra es
clara: la Caridad de Astorga y la lam. VI del citado libro de Val-
verde. En cambio, para el relieve de la Asuncion Hernandez vuel-
ve a la iconografia toledana y recrea el tipo del Museo Arqueolo-
gico Nacional, que Gregorio Pardo labro en alabastro para la capi-
lla de don Alonso de Castilla en Santo Domingo el Real de Madrid
y que tantas veces seria repetido por escultores y pintores de
Castilla la Nueva (fig.21)”’. Sin embargo los relieves de la Ado-
racion de los Pastores, la Epifania, el Llanto sobre el Cristo
Muerto o la Resurreccion son idénticos a los de Valdeavero y
parecen hechos sobre el mismo molde. Esta semejanza nos permi-
te suponer que las fechas de ambas cruces son muy parecidas y, en
consecuencia, apuntamos la posibilidad de que el arbol de Jaén
sea parte de la cruz parroquial de Pinto (Madrid), que Marcos
Herndndez entregd a la parroquia antes de 1574 y terminaba de
cobrar a finales de 1577°*. La pieza todavia se cita en la parroquia

3% Gonzalez Garcia (1989), T.II pp.332-340.
3 Camps Cazorla (1941), sala III, p.51, n° 71.

32 La cruz es de plata sobredorada, cincelada, fundida y torneada. Mide 66 x 57 cms. Presenta
desperfectos y soldaduras en la pieza de arranque de la espiga que enchufaria en el nudo, hoy
perdido.

33 Estella (1982), p.91.

3 A.P.Pinto, Libro 4 de almocraces y ordenanzas y trucos de cavildos, fols. 444-446, afio 1578. En
enero de 1574, la parroquia todavia le adeudaba 122.000 maravedis, cantidad que el platero habia
hipotecado con su colega toledano Miguel Gallego a un interés del catorce por mil. Al reclamar
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en los inventarios de 1776 y 1815 y en la visita del afio 1821, por
lo que es muy posible que se conservase en ella hasta la Guerra
Civil de 1936 y que, tras la contienda y tras la exposicion de
1941, el servicio de recuperacion artistica la entregase al cabildo
de Jaén para su custodia®’.

Por las mismas razones de semejanza estructural mantenemos
también la atribucién a Hernandez de la cruz de la parroquia de
Orgaz (Toledo), aunque con ciertos matices (fig.22)%. Asi, la
traza del cuerpo bajo del nudo resulta mas innovadora y se aproxi-
ma a formulas miguelangelescas reinterpretadas en Roma por
Vasari en el palacio de la Cancilleria o por Mazzoni y Becerra en
el palacio Capodiferro (1552-53) e introducidas por este ultimo en
sus retablos de Astorga y de las Descalzas Reales (figs.24-25)".
De esta forma, Herndndez mantiene el tipo de columnas jonicas e
intercolumnios avenerados de Valdeavero pero enfatiza las cajas
rectangulares rematdndolas con frontones rectos apeados en pilas-
tras cajeadas con ménsulas con estrias. Ménsulas parecidas se
disponen también en los timpanos de los frontones y en las claves
y repisas de las hornacinas, aqui entre volutas.

La iconografia es también aqui muy compleja pero, salvo
excepciones como la Resurreccion'y Santa Ana con la Virgen y el
Nifio, los temas son diferentes e incluso los que se repiten presen-
tan distinta composicion respecto de las obras anteriores. Asi, en
el anverso del brazo vertical se suceden la Resurreccion, persona-
je erguido con manto y la cabeza cubierta, y San Francisco con el
hermano Leon. Por el brazo horizontal se representan la Virgen
arrodillada y San Juan del calvario, sedente. El cuadrén reproduce
el consabido paisaje de la Jerusalén celeste. Al reverso del brazo
vertical se representan un papa sentado en la catedra con cruz

Hernandez a la parroquia dicha cantidad el mayordomo, Diego de Peromoro el viejo, pidi6 permiso,
al licenciado Busto de Villegas, gobernador del arzobispado de Toledo, para que se le pagasen los
intereses del rédito. Hay un par de cartas de pago firmadas por Hernandez en 1576 y 1577 hasta que
el veinticinco de enero de 1578, Miguel Gallego se da por pagado de la totalidad de la deuda.
Agradecemos a la Dra. Margarita Estella la localizacion de este documento que ella cita en su
articulo “La iglesia parroquial de Pinto y su pulpito: Datos documentales sobre los artistas de su
construccion y ornato en el siglo XVI”. Anales del Instituto de Estudios Madrileiios, XVI1, 1979,
p.189.

3% A.P. Pinto. Libro de Ymbentario para Pinto, fols. 1,57 y 72. En el primero de ellos se anota: “Una
cruz parrochial grande sobredorada con la eficie de Christo en una cara y en toda ella los Misterios
de la Pasion que se compone de dos piezas todas reliebadas con primor..”. Las dos piezas deben
aludir al arbol y al nudo, éste desaparecido y quizas obra posterior del siglo XVIII ya que se
mencionan algunas piedras engastadas.

3¢ La dio a conocer Pefia (1983), p.4, que la encuadré correctamente en talleres toledanos entre 1570
y 1580. Es de plata en su color, parcialmente dorada, cincelada, fundida y torneada. Mide 119 cms.
de altura total.

37 Garcia Gainza (2000), pp. 624-625.
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patriarcal y en actitud de bendecir, quizas San Pedro o San Gre-
gorio, Santo Tomds y la Conversion de San Pablo. Al horizontal
se ajustan los relieves de San Juan Bautista y Santiago matamo-
ros. En el cuerpo bajo del nudo alternan bultos y relieves de San
Sebastian, un apostol, Santa Maria Magdalena, San Juan Bautis-
ta, San Roque, San Pablo, Santa Ana con la Virgen y el Nifio 'y San
Andrés, mientras que los tondos del cuerpo segundo reproducen
relieves de los cuatro evangelistas. Segun consta por la documen-
tacion, esta cruz fue aderezada por el toledano Andrés de Salinas
en el afio 1619 y debid sufrir otras restauraciones y afiadidos di-
versos. Estas reformas, unido al grado de deterioro que hoy pre-
senta, explican la diferencia de calidad que se observa en diferen-
tes zonas que, en principio, pueden hacer dudar sobre la autoria
de Marcos Hernandez. Pero un analisis detenido nos reafirma en
la atribucion.

Por estos mismos afios, Marcos Hernandez debi6 realizar la
custodia de Navalvillar de Ibor (Caceres) que tiene las mismas
marcas y un lenguaje ornamental parecido al de Valdeavero (fig.
23)°%. Se trata de una pieza portatil de templete con estructura
oval. Consta de pie con dos cuerpos convexos escalonados, astil
con grueso nudo de jarron ovoide y un templete de dos cuerpos
decrecientes y estructura diafana. El inferior estd sujeto por cua-
tro columnas sobre pedestales prismaticos apeados en volutas
vegetales exentas. Los soportes, de orden jonico y fuste estriado
con el tercio inferior decorado y el superior con guirnaldas col-
gantes, sujetan una cubierta rebajada, con 6culo interior, al que
se ajustan cuatro términos de torsos desnudos y extremos avoluta-
dos, que simulan un segundo cuerpo mas reducido rematado por
otra cubierta similar. Falta la cruz que culminaria el conjunto.
Una cuidada ornamentacién cubre las superficies de cartelas,
querubines, ramilletes y cabezas veladas, excepto en el trasdos de
la cubierta del cuerpo alto donde se reproduce un paisaje con
arboles, rio y dos calaveras. Tanto el repertorio decorativo como
su exquisita técnica estan en la linea de los mejores trabajos co-
nocidos de Marcos Herndndez, cuya autoria se confirma en este
caso por las marcas. Pero el precedente de la traza hay que
buscarlo de nuevo en la tradicion toledana y en las custodias de
Liétor (Albacete) y de la Concepcidon Francisca de Toledo donde,
entre 1543 y 1564, el platero Juan Ramirez ensayd con acierto
este tipo de estructuras ovales®’.

De cualquier forma, la calidad de las obras analizadas pone de
manifiesto que en los afios setenta Hernandez habia alcanzado su
madurez artistica y era ya un maestro de reconocido prestigio y

3 Es de plata en su color, torneada, cincelada, grabada y fundida.

3% Garcia-Sauco Beléndez (1983), pp.182-184 y Pérez M. Caviré (1982), pp. 20 y 51-52.
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muy solicitado por la clientela. No se conservan ninguno de sus
trabajos posteriores, pero su actividad se mantuvo durante los
quince afios siguientes. De esta manera, sabemos por la documen-
tacion que en 1585 Herndndez se encontraba en Toledo contratado
por el cabildo para tasar un busto de plata de San Juan Bautista,
obra de Diego de Valdivieso que en esos momentos era platero de
la catedral®’. Adema4s, su relaciéon con Alcald se mantiene, puesto
que trabaja a menudo para iglesias de los alrededores. Para la
parroquia de Meco, por ejemplo, restaura y dora la cruz en 1583,
hace unas vinajeras y unas crismeras en 1586 y todavia en 1591 y
1592 recibe pagos por un ciliz y por unas ampollas de plata®*'.
Ademas, entre 1586 y 1590 se encargaba de labrar la cruz parro-
quial de Camarma de Esteruelas (Madrid), que tampoco se conser-
va. También trabajo para la parroquia de Alovera (Guadalajara)
para la que adobd la cruz en 1587 y realizé un caliz nuevo que
terminé de cobrar en el afio 1592**. Poco después, entre 1593 y
1594, siendo platero y vecino de Alcala, fue reclamado de nuevo
por el cabildo toledano para tasar el arca de plata de Santa Leoca-
dia que acababa de concluir Francisco Merino*’. En Toledo fundé
unas capellanias en la iglesia de Santa Leocadia en 1596**. Esta es
la ultima fecha conocida sobre Marcos Hernandez, por lo que
suponemos que debid fallecer poco después.

Cruz Valdovinos ha relacionado otro par de piezas con la
produccioén del platero. En el aflo 1982 le atribuyo6 el hostiario de
Yepes (Toledo) “por calidad escultérica e innovaciéon tipologi-
ca”®. Sin embargo, dado que la pieza carece de marcas, estd sin
documentar y no se conoce ninguna otra de esta tipologia de mano
de Herndndez, creemos muy aventurado mantener la propuesta.
Respecto a la cruz de Villar del Aguila (Cuenca) que este mismo
historiador le atribuye “por su semejanza”, hemos de precisar que
el parecido con las de Herndndez se limita al cuadron y al Crucifi-
cado, asi como a algun detalle del perfil que, en efecto, interpre-
tan de manera fidedigna los correspondientes de Valdeavero y

0 Pérez Sedano (1914), p.79.
41 A.P.Meco. Libro de cuentas de 1569 a 1620, fols. 116, 135v y 178v.
“2 A.D. Sigiienza. Alovera. Libro Antiguo de Cuentas y de Visitas de 1564 a 1632.

# Asi lo recogen Pérez Sedano (1914), p.134 y Cean Bermudez (1800), T.II, p. 271, de acuerdo
con los datos extraidos del archivo de la catedral de Toledo.

# Ramirez de Arellano (1921,) p.160.

* Cruz Valdovinos (1982), p.101. La pieza fue descrita por el Conde de Cedillo en el Catdlogo
Monumental de la Provincia de Toledo (Inédito) letras N-Z, fols. 286-287, publicado posteriormente
en Toledo, 1958, p.406, como “Hostiario de plata cincelada y dorada. Consta de dos cuerpos y
compartimientos destinados a contener, respectivamente, hostias grandes y pequeiias. El inferior
muestra las figuras de los cuatro evangelistas, y el superior, serafines, rematando en una cruz. Es
pieza artistica y elegante. Altura 0’ 24 m.Siglo XVIL.
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Jaén. Sin embargo, todo lo demas es diferente, tanto la traza del
nudo como los relieves, cuya factura, canon y movimiento se
aproximan a los de la custodia de Alarcon de Cristdbal Becerril y
a los de la cruz de Londres de Noé Manuel, es decir a modelos
conquenses, como ya se sefialé hace afios*®. Por lo tanto, lo mas
probable es que el desconocido artifice de Cuenca que labrd esta
pieza conociese los trabajos de Marcos Herndndez a partir de
algun viaje por territorio del arzobispado de Toledo.

Pero donde se aprecian influencias mas claras en la obra de
Hernandez es en los plateros complutenses Gaspar de Guzman y
Diego Sanchez Muifioz, a través de los cuales el estilo de aquél se
prolonga en Alcala y su tierra hasta comienzos del siglo XVII. Un
ejemplo expresivo al respecto es la cruz de Santorcaz (Madrid)
que Guzman terminaba de cobrar en el afio 1577 y que supuso un
cambidé muy marcado en su produccidon. A partir de estos momen-
tos, Guzman, que hasta ahora se habia movido en la 6rbita de
Antonio Faraz, se aproxima a los perfiles recortados y al romanis-
mo de las cruces de Valdeavero, Jaén y Orgaz, como se aprecia
tanto en esta cruz de Santorcaz como en sus custodias de Sigiien-
za (Guadalajara) y El Casar de Talamanca (Madrid) que labré
poco después?’. En cuanto a Sdnchez Mufioz, el jarrén inferior del
nudo de su cruz grande de Meco (Madrid) fechada en el afilo 1605
es una repeticion casi literal del de Valdeavero, localidad muy
préoxima a la anterior, que Mufioz pudo conocer personalmente.

En suma, una aproximacién a la obra de Marcos Hernandez
nos lo muestra como uno de los plateros toledanos mas importan-
tes de la segunda mitad del siglo XVI, pero también como una de
las personalidades mas significativas en el d&mbito de la plateria
complutense del ultimo tercio del quinientos, tanto por su resi-
dencia en Alcala y por sus numerosos trabajos para diversas loca-
lidades de la zona, como por la profunda influencia que ejercid
sobre algunos maestros alcalainos.
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15. Gaspar Becerra. Retablo de Astorga. Relieve de
Pentecostes.

14. Marcos Hernandez. Cruz de Valdeavero. Relieve de la
Asuncion.
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17. Marcos Hernandez. Cruz de Valdeavero. Relieve de la Flagelacion.

16. Sebastiano del Piombo. La Flagelacion.
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20. Marcos Hernandez. Cruz de Jaén. Detalle del anverso.
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21. Marcos Hernandez. Cruz de Jaén. Detalle del reverso.
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22. Maros Hernandez. Cruz de Orgaz. 23. Marcos Hernandez. Custodia de
Navalvillar de Ibor.

24. Marcos Hernandez. Cruz de Orgaz. 25. Gaspar Becerra. Retablo de Astorga.
Manzana. Detalle. Detalle.





