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1. INTRODUCCION

a reivindicacion plena de la mujer, en su desarrollo personal e independien-

te, y el reconocimiento de la igualdad de sus condiciones intelectuales son

metas que, apenas, se alcanzan en Espafia a principios del S. XXI. Por ello,
esta claro que no podemos hablar de un feminismo consciente, en este pais, hasta el
siglo pasado. Y, sin embargo, el siglo XIX constituye el motor de cambio. Mien-
tras, en Europa, voces como las de Virginia Woolf estan dando el pistoletazo de
salida a la reivindicacion femenina, en Espafia no existe un movimieto social orga-
nizado que responda a lo que entendemos por feminismo, pero si hay mujeres, con
plena conciencia de las limitaciones que les impone la sociedad, que hacen todo lo
que esta en su mano para modificar la realidad que les ha tocado.

De acuerdo con esto, si tomamos como referencia los parametros que establece
Lerner (1993), si podemos hablar de una conciencia “feminista” entendida como
resistencia al pensamiento patriarcal, pues, entre las escritoras espafiolas del siglo
XIX, encontramos las lineas “feministas” que sefiala la estudiosa:

1. las mujeres son conscientes de que pertenecen a un grupo subordinado
y que, como miembros de ese grupo han sufrido injusticias.

2. las mujeres reconocen que su situacion de subordinacidén no es natural,
sino que viene determinada socialmente.

3. las mujeres se dan cuenta de que deben unirse a otras mujeres para re-
mediar dichas injusticias.

4. las propias mujeres definen autonomamente los objetivos y estrategias
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para cambiar su situacion y desarrollan una vision alternativa de futuro
(Lerner: 1993: 14 y 274 cit. en Vargas Martinez: 2007: 85-86).

En el titulo de este articulo hemos aunado a las mujeres reales y a las escritoras,
por erigirse estas como portavoces y representantes de aquellas, mujeres cansadas
de la alienacion que supone el constante deseo masculino de convertirlas en ange-
les, y conscientes del trato injusto al que son sometidas.

Sin embargo, el articulo no pretede analizar la situacion global de la mujer a lo
largo de todo el siglo XIX. Lo que nos interesa es como se concibe el papel feme-
nino en un periodo limitado del siglo (segundo y tercer tercio), en la obra de un
grupo limitado de autores: los autores del Segundo Romanticismo.

En el estudio y configuracion del citado grupo, llama la atencion el protagonis-
mo de una mujer: Rosalia de Castro, que, junto a Gustavo Adolfo Bécquer, es la
representante mas conocida y reconcida del Segundo Romanticismo. De ella si,
conocemos la vinculacion con el grupo; sabemos de su asistencia a las tertulias que
los distintos miembros organizaban y de la amistad de su marido con algunos de
ellos. No ocurre lo mismo con otras escritoras, pero sabemos que las hay y sabe-
mos que fueron prolificas y representativas de la literatura de su época.

Estudios futuros nos llevaran al anélisis de la obra de Eva Canel, Angeles Lopez
de Ayala, Rosario de Acuifia, Concepcion Gimeno de Flaquer, Josefa Masanés o
Soledad Gustavo para considerar su posible pertenencia al grupo que estudiamos;
asi como de Casta Esteban y Carolina Lamas de Letona, cuyo contacto con autores
de este periodo ya esta probado. De momento, nos interesa analizar las condiciones
y el ambiente en el que desarrollan su obra literaria los autores ya agrupados dentro
del Segundo Romanticismo espafiol: Antonio Trueba, José Selgas y Carrasco, Ma-
nuel Cafiete, Eulogio Florentino Sanz, Angel Maria Dacarrete, Antonio Arnao,
Vicente Barrantes, Juan Antonio de Viedma, Luis Garcia Luna, Aristides Pongilio-
ni, Narciso Campillo, Augusto Ferran, Gustavo Adolfo Bécquer, Julio Nombela vy,
la ya citada, Rosalia de Castro.

Fruto de estas condiciones y ambiente serd la representacion femenina que
muestren en sus escritos. Es sabido, y ha sido analizado en otro lugar (Regueiro:
2010), que uno de los procedimientos embellecedores y atenuadores que los auto-
res del Segundo Romanticismo emplean para hacer de la realidad un lugar tolerable
es la imaginacion. Por medio de la imaginacion, modifican lo que les rodea e inclu-
so pueden llegar a crearlo. Uno de los “maniquies” que con mayor frecuencia reci-
be este traje imaginario es la mujer. Sobre la mujer, la imagiacion vierte virtudes y
misterio. La imaginacioén puede, incluso, crear una mujer de la nada. Asi, la obra
del Segundo Romanticismo esta plagada de mujeres ideales e idealizadas, topoi de
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la literatura o invenciones ad hoc; mujeres ideales en su misterio y etereidad o en
su papel de mujeres domésticas. Y sin embargo, la realidad empieza a filtrarse por
las plumas de estos autores, por las grietas del desengafio de un ideal que no existe
o por la puerta abierta a patadas de la reivindicacion de los modelos reales de mu-
jer.

Este sera el otro aspecto fundamental que analizaremos en este articulo y en él,
de nuevo, los textos de Rosalia de Castro adquiriran un papel preponderate.

2.SITUACION Y CONSIDERACION DE LA MUJER EN LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XIX

Para poder entender la posicion de los autores del Segundo Romanticismo ante
la realidad de su tiempo, es necesario realizar un rapido recorrido por ella.

La situacion en la que se encuentra la mujer en la época que estudiamos es el
resultado de una evolucion historica y cultural que se remonta al concepto de “mu-
jer fuerte”, ensalzado por su vinculacion con las labores del hogar y el cuidado de
la familia, ya presente en el Libro de los Proverbios de la Biblia. Como nos recuer-
da Marina Mayoral en “El canon a la violeta. Normas y limites en la elaboracion
del canon de la literatura femenina” (2002: 261-266), el modelo se afianza en obras
posteriores, como la Institucion de la mujer cristiana, de Luis Vives, o La perfecta
casada, de Fray Luis de Le6n, quien inicia la definicion de la mujer en términos de
espacialidad: a partir de las diferencias existentes entre ambos sexos, el espacio de
la casa sera para la mujer lo que el espacio publico para el hombre. En el siglo
XVI, las razones para que la mujer no salga de casa son su falta de aptitud para los
asuntos de la vida publica y la posibilidad del “contagio” de su debilidad a los
hombres con los que trata; por ello, debe mantenerse en el hogar, espacio sagrado
que guarda las posesiones del marido al margen de la sociedad. En el siglo XVIII,
Josefa Amar y Borbdn, que habla de la mujer dentro del espacio doméstico y la
relaciona con el cuidado de los hijos, afade el matiz de que todo esto la mujer lo
hace en perfecta “sociedad” con el marido y en un hogar entendido como una mi-
crosociedad privada dentro de la sociedad.

Es curioso observar como, segun sefiala Concha Roldan (2008), la llegada de
los sistemas ilustrados, aunque supone un importante avance cientifico, no implica
ningun cambio en la concepcion de la mujer, quien continua siendo considerada un
ser inferior al hombre. Explica la estudiosa:

Frente a las “revoluciones cientificas” en campos como la fisica o la astrono-
mia, la biologia y la medicina continuaron ancladas en los origenes de la Moder-
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nidad (y hasta bien avanzado el siglo XX) a las teorias tradicionales, de herencia
aristotélica, que reforzaban la construccion de lo femenino como inferior. Mas que
investigar sirviéndose de los muevos medios tecnoldgicos, las teorias cientificas
dominantes se encargaban de presentar justificaciones ad hoc del orden estableci-
do, el cual- subrayando las diferencias biologicas del sexo femenino- reducia a la
mujer a las tareas domésticas en el ambito privado, oficiando como maquina re-
productora y propiciando que el vardn se dedicase a tareas publicas mas elevadas
(56).

Mas adelante, Roldan insiste:

...en la base de estos sistemas ilustrados, que enarbolaban la bandera de la
emancipacion, la autonomia y la universalidad para el género humano, habia una
incoherencia fundamental: la exclusion de las mujeres (...) de la esfera ético-
politica y juridica, asi como del “elevado” mundo del conocimiento; (...). Por eso,
al prolongarse la influencia subrepticia de los mismos en las filosofias tanto del
idealismo, como del romanticismo y del materialismo a lo largo de toda la moder-
nidad, se prolongd también hasta nuestros dias la conviccion, de hecho patriarcal e
irracional, acerca de la incapacidad para tomar decisiones fundamentalmente éti-
cas, esto es, para participar en los asuntos publicos u ocupar posiciones de mando
(58).

Una lectura ingenua de los hechos podria llevarnos a pensar en un continuacio-
nismo inocente, pero Concha Roldan se hace eco de las “filosofias de la sospecha”
y explica el mantenimiento del statu quo a partir de un juego de intereses:

En realidad, como han puesto de manifiesto las “filosofias de la sospecha”, la
adquisicion del saber cientifico por cauces “oficiales” les estaba vedado a las mu-
jeres porque representaba una herramienta para introducirse en la dindmica de la
vida publica a través de reconocimiento de su labor y, en definitiva, porque este
era el Gnico cauce para conseguir el poder, a todas luces considerado como un
“bien escaso” (Roldan: 2007:56).

(...

Los varones estan asentados en su cota de poder y no quieren arriesgarse a
perderla concediendo al género femenino acceso a las tareas publicas o participa-
cion politica, ni mucho menos ese escalon previo que es el estudio de las ciencias.
Hay intereses creados en consagrar la polaridad sexual, la complementariedad, re-
partiendo los papeles de tal manera que sélo los varones ejerzan de protagonistas
de la historia y la cultura (Ibidem).

Tal como indica Roldén, la prolongacion de estas filosofias en el Romanticis-
mo, Idealismo y Realismo hace que poco cambie la situacion de la mujer en el
siglo XIX. Asi, sera la compleja relacion entre la vida privada y la vida publica la
que justifique la reclusion de la mujer en la centuria de 1800. Segun una doctrina
de separacion de esferas, vigente en Espaiia entre 1845 y 1900, la vida publica es el
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espacio del vicio, la perversion y los deseos impuros. Por ello, la mujer debe per-
manecer en el espacio doméstico, para apartarse de toda corrupcion y, asi, por me-
dio de la conservacion de la pureza y el contacto con la naturaleza, proporcionar un
apoyo espiritual al hombre, que sobrevive en este territorio hostil, gracias a su su-
puesta superioridad en fuerza, inteligencia y caracter moral. Asi las cosas, la in-
fluencia de la mujer en la sociedad se constata a través de la influencia en su mari-
do y en sus hijos varones, para cuya educacion es imprescindible.

De todo esto se puede deducir que la situacion de la mujer, de esta mujer surgi-
da a finales del siglo XVIII y denominada por Virginia Wolf como “Angel in the
House”, ha avanzado, pues su papel dentro de la casa le permite una cierta autori-
dad. Si el amor y la armonia del hogar se identifican con la psique femenina, la
mujer siempre tendra algo que decir respecto a la configuracion del lenguaje que
representa la experiencia subjetiva, limitada y circunscrita, pero real. Ahora, la
mujer tiene poder psicologico, pues es la encargada de regular los deseos de otros y
de mantener el espacio del hogar libre de conflictos, competitividad y materialis-
mo, como contrapunto a las nuevas formas de capitalismo.

No debemos engafiarnos, no obstante, pues este supuesto avance, implica, a su
vez, nuevas limitaciones. Una de las caras negativas de esta idea es que la conside-
racion de la superioridad emocional de la mujer va en detrimento de sus capacida-
des intelectuales y fisicas, respecto a las que se la considera inferior al hombre. En
1877 dice Fermin Gonzalo Moran:

Negole el cielo a la mujer la fuerza y la energia fisica e intelectual que conce-
diera al hombre, pero dotola en cambio ricamente de una imaginacién vivaz y
, . 1
creadora, de un corazoén sensible y generoso(...) .

Asimismo, la union de la “debilidad intelectual” femenina, junto a la responsa-
bilidad de la mujer de proporcionar miembros “Gtiles” a la sociedad, hace ain mas
férreo el control que se ejerce sobre ella y sobre la cultura a la que se le permite
acceder:

La lectura siempre fue considerada una actividad peligrosa, subversiva, pero
aun mas lo era en las mujeres y, en especial, en las jovenes. El ptblico femenino
fue mucho mas vigilado: por una parte, era considerado inferior al varon, lo que le
hacia atin mas vulnerable a ese “veneno del alma” y, por otra, a lo largo del siglo,
cundi6 la idea de la mujer como regeneradora que proporcionaba a la sociedad
miembros utiles o corrompidos (Jiménez Morales:2007:132).

! Fermin Gonzalo Moran, “La mujer”, El Correo de la Moda (10 noviembre 1877); cit. en Alda-
raca: 1991: 69.
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Por otro lado, Jean-Jacques Rousseau, en Emile, habla de la mujer como un ser
ajustado psicoldgica, moral e intelectualmente, para su funcion primaria de repro-
duccién, y por tanto, la educacion que recibiera, su actividad y su lugar en la socie-
dad deberian reflejar estas diferencias para canalizar los instintos naturales femeni-
nos hacia la domesticidad. De acuerdo con esto, encontramos varias concepciones
relacionadas con la mujer. En primer lugar, veremos cémo se la define por su po-
tencial reproductor y como queda limitada a un unico rol social: la maternidad. El
utero es lo que, segun los médicos de la época, determina la esencia femenina.
Observa Monlau:

La matriz es el 6rgano mas importante en la vida de una mujer; es uno de los
polos de la organizacién femenina (...). En la matriz retumban indefectiblemente
todas las afecciones fisicas y morales de la mujer, el utero hace que la mujer sea lo
que es”.

No obstante lo cual, se piensa que la mujer no experimenta deseos sexuales y el
furor uterino es considerado una aberraciéon moral. La esposa ama con ternura, pero
no con pasion; una mujer sé6lo puede sentir pasion hacia sus hijos, y la pasion diri-
gida a un hombre se identifica con las relaciones que este mantiene con las prosti-
tutas.

Otra idea comunmente aceptada en este momento es la de que la mujer,
ante todo, debe ser modesta, pues esta es la Unica forma que tiene para pro-
tegerse de la opinidn publica, libre de crear y destrozar reputaciones.

Por ultimo, y por el reflejo que encuentra este juicio en los hombres del Segun-
do Romanticismo, nos interesa sefialar la afirmacion de que las mujeres sienten
especial predileccion por lo caro e inttil. Por ello, la mujer deja de participar en la
economia familiar y, al querer imitar a las clases superiores, gasta mas de lo que
tiene, lo que se considera un delito casi tan grave como robar. Esta preocupacion se
vio reflejada en varios autores de la época y llegd hasta el punto de originar la en-
ciclica de Pio IX Sobre el lujo de las mujeres. En los autores del Segundo Roman-
ticismo, también, aparece este asunto, pero con un elemento diferencial. Segliin
Aldaraca, en el siglo XIX el lujo de la mujer se critica por las causas citadas. Sin
embargo, si focalizamos la segunda mitad del siglo, en nuestra opinion, es necesa-
rio limitar esta afirmacion, y decir que estas son las causas para la condena del lujo
femenino en las novelas realistas (como las de Galdos) y en algunos autores del
Segundo Romanticismo, pero no en todos, pues, en el periodo que estudiamos, el
lujo de la mujer es denostado por su caracter caprichoso y porque, a pesar de su

2 Monlau, Pedro Felipe, Higiene del matrimonio o el libro de los casados, 3.ed. Madrid: 1865,
129; cit. en Aldaraca: 1991: 73.
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banalidad, lleva a las mujeres a poner en peligro a los hombres que las aman o las
protegen3.

Estas caracteristicas atribuidas a la mujer del siglo XIX se constatan en algunos
testimonios de la época que permiten comprobar como los mencionados rasgos se
generalizan y estan presentes en importantes literatos y pensadores, como Clarin, o
en algunas autoras femeninas.

Concepcion Arenal afirma en 1886:

La mujer que no ama y que no cree, la que no tiene ningun afecto en este mun-
do y alguna idea del otro, es un ser tan extrafio y tan monstruoso que casi me pare-
ce ver alli algin trastorno fisico, algiin estado nervioso semejante a una enferme-
dad, y tengo impulsos de decir: hay que llamar al médico porque esta mujer no
cree en Dios”.

Angela Grassi establece el candor, la modestia, la dulzura, la bondad, la persua-
sién, la timidez y la dulzura como las notas caracteristicas de una mujer’, y Pedro
Felipe Monlau insiste en ello cuando dice:

El hombre hace a la mujer (...) la naturaleza de la mujer es esencialmente bue-
na, docil y simpatica: por poca educacion que haya recibido, es facil completarla:
el hombre hace a la mujer (...) (Monlau: 1865: 129, cit. en Aldaraca: 1991:73).

En cuanto a Clarin, encontramos varios ejemplos significativos. En el ensayo
“Marianela”, de la obra Solos, dice: “Una mujer que suefia es una mujer que piensa
de la manera mas natural de pensar las mujeres”. Mas adelante, sefiala:

El instrumento que mueve a la mujer la mayoria de las veces es la ilusion, la
fantasia y el ensuefio. La mujer de sensibilidad, la eternamente femenina, trans-
. . -, ., . .6

forma la realidad mediante la emocién y la evocacion de sus vivencias .

Estas dos citas que, a simple vista, parecen insertarse claramente en la corriente
que analizamos, nos dan la clave de los matices que, a partir de ideas semejantes,

3 A modo de ejemplo, podemos mencionar el caso de la leyenda becqueriana “La ajorca de oro”
(1861) o lo que sucede a causa del afan de posesiones de Dorotea en la VIII de las Cartas desde mi
Celda (1864) del mismo autor.

‘. Arenal, Cartas a las delincuentes, “Carta IV”, “A las corregidas”, Obra selecta:
Santiago de Compostela: Biblioteca de Autores Gallegos: 1983:140-141, cit. en Mayoral:
2002:63.

> La autora denuncia la situacién injusta de la mujer en sus primeros poemas, pero luego, en su
produccion posterior a 1850, acaba sirviendo a la ideologia de “el angel del hogar” desde su puesto de
directora de El correo de la moda (1867-1883).

% Ambas citas proceden de Obras selectas, ed. y prologo de Juan Antonio Cabezas, Ma-
drid: Biblioteca Nueva: 1947: 1069. cit. en Ortiz Aponte: 1971: 87.
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se verifican en los segundos romanticos. En primer lugar, y contrastando con las
caracteristicas que se le atribuyen al poeta, podemos encontrar la clave que explica
la identificacion que realizan Gustavo Adolfo Bécquer y algunos otros entre mujer-
sentimiento-poesia y por qué, asimismo, ponderan, en repetidas ocasiones, lo que
los poetas y las mujeres tienen en comun. Por otro lado, ideas semejantes son las
que hacen del Romanticismo el encuadre perfecto para que la mujer comience a
escribir. Si el Segundo Romanticismo otorga al sentimiento una importancia tal que
se llega a identificar poesia con sentimiento y, al mismo tiempo, la mujer es defini-
da como un ser que siente frente al hombre que piensa y razona, la mujer tendra
una autoridad clara para escribir poesia. Veamoslo en palabras de Susan
Kirkpatrick:

...the traditional association of women and emotion, an association emphasized
and redefined in the domestic angel stereotype, was given a more positive mean-
ing by the Romantic cult of feeling: women could now claim authority as subjects
possessing an special sensibility, an expertise in empathy. (...)... the Romantic
decades witnessed the emergence of a number of female who drew upon the au-
thority of their subjectivity to produce images of the self (Kirkpatrick: 1989: 61).

El problema que surge deriva de la importancia otorgada al deseo durante el
Romanticismo. La misma Kirkpatrick (1989: 15) habla de tres arquetipos que re-
presentan la conciencia romantica: Prometeo, trasgresor de las barreras del deseo,
la superior y socialmente alienada individualidad y la conciencia individual. La
autora resalta la importancia del deseo en la representacion de la conciencia roman-
tica y pone como ejemplo los personajes de Prometeo y Lucifer, muestras de una
irreprensible energia del deseo que demanda libertad y poder. Si se tiene esto pre-
sente y se recuerdan los testimonios de los médicos que declaraban a la mujer ca-
rente de deseo, entendemos la contradiccién que surge con respecto a la participa-
cion de la mujer en la literatura romantica. Por un lado, el nuevo movimiento ani-
ma a la participacion femenina al valorar los sentimientos y la individualidad, pero
por otro, las mujeres encuentran dificultad a la hora de asumir muchos de los atri-
butos de la identidad romantica que entran en conflicto con la idea de que la mujer
no desea:

The paradigms of the self that have just been outlined present themselves as
incorporation ungendered universal truths of subjective experience — desire’s in-
evitable clash with reality, for example, or imagination’s power to transcend lim-
its. The idea that such truth about human experience could be learned through in-
dividual introspection rather from a set of books accessible only to a male elite en-
couraged women readers to identify with the Romantic enterprise, to identify
themselves as active subjects of the quest for the self. However, the forms in
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which Romantic writing characterized and libidinized the poetic subject strongly
conflicted with the dominant feminine norm of domestic womanhood
(Kirkpatrick: 1989: 23).

Esto hara que las mujeres se vean obligadas a crear un nuevo modelo de escritu-
ra y de subjetividad apto para ellas. Autoras como Madame Staél, Mary Shelley, o
George Sand exploran las posibilidades del lenguaje romantico de subjetividad
para el sujeto femenino; empiezan a romper las limitaciones del ideal doméstico y
cambian algunos aspectos de la conciencia romantica.

Como se ve, son escritoras europeas las que generan este cambio. Las autoras
espafiolas se unen a él a partir de 1840, cuando ya existen modelos y cierta tradi-
cion femenina romantica. Cuando Rosalia comienza a escribir, encuentra, pues,
referentes europeos y espafioles. Por ello, conviene hacer un breve recorrido por la
situacion de la mujer en la Espafa del XIX en lo que a su relacion con la literatura
se refiere.

En primer lugar, hemos de sefialar que el articulo treinta y cinco de la ley de
educacion de 1838 habla de escuelas separadas para hombres y para mujeres, por lo
que sabemos que en este momento ya existia una educacion reglada para las muje-
res. Por los testimonios de las distintas autoras sabemos, sin embargo, que la for-
macion que se les daba no era suficiente y, en una carta publicada en E/ Espariol en
1836, tras una defensa de la educacion de la mujer leemos:

No se crea por eso que pretendemos formar mujeres sabias, ni que éstas en lo
general, olvidando su mision en la tierra, mision en la que vemos algo de celeste,
se engolfen en las ciencias fisicas o abstractas, o bien en las lenguas muertas
(“Educacion de las mujeres”, cit. en Kirkpatrick: 1989: 67).

La educacion que las jovenes recibian se enfocaba fundamentalmente a las artes
domésticas y a la religion, pero, pese a todo, las lecturas que realizaban, posibilita-
ron que algunas de ellas decidieran escribir poesia y tuvieran modelos para ello. En
ocasiones, las carencias y lagunas en su educacion les dificultaban la escritura, pero
aparecian entonces una serie de escritores que se presentaban como guias. En opi-
nioén de Kirkpatrick, esta situacion no es del todo positiva, pues las escritoras se
ven obligadas a depender de tutores masculinos. A pesar de ello, el que algunos
hombres, animen y ayuden a las escritoras a realizar esta labor -considerada de
varones hasta el momento-, muestra ya un avance con respecto a la situacion ante-
rior. No todos ellos hacen apologia de la escritura femenina, pero si reconocen el
derecho de las mujeres a aparecer en el panorama literario. Sirva de ejemplo el
testimonio de Severo Catalina, que en diferentes ocasiones, afirma:
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En nuestro sistema de educacid y aun de vida, es muy dificil que broten las
mujeres de vocacion directa hacia los estudios serios; pero si brotan y se dan a co-
nocer, seran por extremo cobardes los criticos que las desalienten, y por extremo
egoistas los sabios que las menosprecien (cit. en Gimeno de Flaquer: 2007:71).

ksk

Mucho han escrito las literatas; pero mucho mas se ha escrito acerca de las li-
teratas. Se necesita el talento de las que en realidad son mujeres de talento, para no
abatirse y sucumbir ante esa especie de cruzada que en ciertas épocas han sosteni-
do los criticos adustos contra las autoras de versos y libros (cit. en Saez Martines:
2008: 33-34).

Otro factor fundamental en el desarrollo de la figura de la mujer escritora sera el
aumento de las obras destinadas a un publico lector femenino, cada vez mas impor-
tante. Durante la reforma liberal se imprimen muchos mas libros dedicados a la
mujer y, con la expansion y especializacion de la prensa, comienzan a aparecer
periddicos dedicados exclusivamente a ellas. Al principio, la participacion de las
mujeres es Unicamente pasiva, como receptoras a las que se dirige el producto,
como lector ideal en el proceso comunicativo, pero ya en 1822 El periodico de las
Damas crea un apartado, la “charada”, consistente en un pequefio puzzle en verso
que enviaban las lectoras. A medida que aumenta la produccion literaria dedicada a
la mujer y esta es mas tenida en cuenta por los editores como mercado, las escrito-
ras se van dando cuenta de que tienen algo que decir y un lugar, la prensa, donde
decirlo. La colaboracion femenina va aumentando en las revistas y periddicos hasta
el punto de que, en 1845, encontramos a Gertrudis Gémez de Avellaneda dirigien-
do La Ilustracién de Damas y, en 1851, aparece Ellas, Organo oficial del sexo
femenino, dirigido en una época por Emilia de T. y Alicia Pérez de Gascuia.

Asimismo, en el momento en que las mujeres empiezan a escribir, surge un mo-
vimiento de union entre ellas para defenderse de los prejuicios y prohibiciones que
afectaban a su sexo: se prestan apoyo mutuo, intercambian correspondencia, se
dedican poemas las unas a las otras, y comparten temas, como el triste destino de la
mujer.

Queda claro, pues, que las mujeres escritoras son una realidad en el momento en
el que escriben nuestros autores, asi como que la situacion a la que se enfrenta Ro-
salia de Castro no es la de la falta de antecedentes. Otras mujeres habian abierto el
camino para ella, ahora, a Rosalia le toca ensancharlo.

La literatura femenina existia, en efecto, pero constrefiida por unos limites te-
maticos y unos convencionalismos formales muy estrictos. De las escritoras se
espera una literatura que refleje las mismas virtudes morales y civicas que la socie-
dad exigia a las mujeres, deben cefiirse “tan sélo a las pacificas investigaciones de
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la vida intima, a las nobles y santas emociones del corazon y a la expresion colo-
reada y simpatica de los sentimientos tiernos y religiosos’”.

Dice Clarin: “Las mujeres que escriben bien, escriben de sus sentimientos, y los
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sentimientos de las mujeres, son como rios que van a dar a la mar del amor™”. Por

ello, muchas autoras interiorizan estos preceptos y los convierten en norma. Pilar
Sinués de Marco afirma:

(Cual es la vida de la escritora espafiola? Pasar el dia cuidando de sus hijos,
cosiendo o zurciendo sus vestidos y aplanchando [sic] sus gorritos. Pasar la noche
mientras que sus nifios duermen, escribiendo junto a sus cunas que mece con el
pie [...] Ahora bien, jal lado de esos angeles que duermen, podran brotar novelas
de pasiones, como las que escribe George Sand, o como las que se escriben des-
pués de una noche de aventuras? jAh, no! Y ahi tenéis el secreto de la moralidad
de las escritoras espafiolas. La madre tierna y cristiana, en fin, la esposa casta y
fiel, no puede escribir volumenes que las madres no darian a sus hijas [cursivas de
la autora]9.

Asi pues, como afirma Juan Pedro Gabino en “In principio erat verbum: El
léxico caracterizador de la letraherida o la mujer anda en lenguas™:

La literatura femenina pasa a ser conceptuada como emotiva, natural, esponta-
nea, no resultado del sesudo conocimiento, la creacion estructural y el esfuerzo del
intelecto, que presuponen unas actitudes y aptitudes teodricas previas, asi como un
amueblamieto mental y artistico especifico, sino el fruto del prendimiento de una
chispa; pero, tras haber considerado con antelacion a la literatura como desprovis-
ta de armazones intelectuales, esa chispa, en ocasiones, si, sorprendente, pierde el
predicamento y la autoridad que confiere el ingenio creador y la honorable sabidu-
ria, para descender, por sus atenuados méritos, hasta la simple aprobacion de una
ocurrencia (Gabino: 2007: 17).

Es decir, a la mujer se le permite escribir, pero no pensar, por lo que la escritora
que muestre una tematica mas compleja seguira siendo objeto de burlas y criticas.
De acuerdo con esto, la situacion idonea de la mujer es aquella en la que recibe
pero no produce pensamientos o cultura. El mismo critico continua diciendo:

...socialmente se considera que la emision del arte es un coto cerrado de perte-
nencia masculina, en tanto que la recepcion si es dada a la mujer, siempre que no

" Deville, Gustave, “Influencia de las poetisas espafiolas en la literatura” Revista de Madrid 2d.
Ser. 2: 1844: 190-199, cit. en Kirkpatrick: 1989: 94.

8Clarin, Cartas a un estudiante. Las literatas, en La Unién, 250, 29 de junio de 1876: 1, cit. en
Ezama Gil, A. 2002: 153.

? Pilar Sinués de Marco, Biografia de la seiiora Faustina Sdez de Melgar, Madrid, Imprenta de
Bernabé Fernandez, 1860: 80-81. Citado en Sanchez Llama: 2000: 229.
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resulte muy desenfrenada y absorbente. La emision es la que conforma la doctrina
social y revoluciona las causas justas, pero la recepcion solo acepta los pensa-
mientos ajenos o, como mucho, los rechaza en el ambito intimo y solitario de la
lectura; disentir de lo leido y expresarlo se convierte en una emision, aun privada
y en un ambito reducido, que no se tolera facilmente y que muchas mujeres prefie-
ren omitir (Gabino: 2007:19).

kok

Los término empleados para describir la cultura femenina son jocosos o de-
signan un espiritu de cargante ostentacion aplicados a quien no merece elogio y si
afeamineto de su conducta (Ibidem).

En esta linea, los mas reticentes a la escritura femenina llegan a afirmar que la
mujer que escribe es inmoral, pues pone en peligro los lazos de unién y devocion
de la familia. Dice Gustave Deville:

La mujer debe ser mujer, y no traspasar la esfera de los duros e improbos des-
tinos reservados al hombre sobre la tierra. Sea enhorabuena poeta, artista, pero
nunca sabia [...] Del anhelo de brillar en el mundo literario a la pedanteria no suele
haber mas que un paso, y por mi parte odio cordialmente a las mujeres enciclope-
distas, que los ingleses llaman blue-stoc-kings. Del deseo jactancioso de suponerse
con la energia de la virilidad al olvido de la naturaleza y de sus leyes no hay tam-
poco mas que un grado, y las mujeres de corazén varonil son una especie de
monstruosidad repugnante a todo el mundo, y despreciables a sus propios ojos
(Deville G.:1844: 193. cit. en Ezama Gil, A.:2002: 157-58).

El mismo Clarin, que en otras ocasiones se muestra mas comprensivo, en Car-
tas a un estudiante, descalifica a las literatas llamandolas feas y afirmando que sélo
las feas tienen que sacar la belleza de su alma para llamar la atencion de los hom-
bres, pues, siendo guapas, tendrian ya su funcion definida. Para Clarin, la renuncia
a su sexo que realizan las escritoras, sdlo mereceria la pena si se tratase de genios'’.

Asi pues, asistimos a un proceso de masculinizacion y avance hacia lo mons-
truoso en todas aquellas mujeres que deciden escribir. La mujer pierde su sexo y es
reprendida duramente por medio del sarcasmo y la burla, o a través de una actitud
paternalista que ni siquiera concede a su labor intelectual categoria suficiente para
ser tomada en serio.

10 Recordemos que para Clarin, las mujeres s6lo pueden ser escritoras renunciando a su sexo:

La literata como el angel, y mejor, como la vieja, carece de sexo. No es posible negarle a la mujer
su derecho de escribir; es mas, yo soy tan liberal como los que se lo conceden aun sin permiso del
marido, (yo me he casar con una literata) pero ese derecho solo se ejercita con una condicion: la de
perder el sexo. Comprendiéndolo asi Jorge Sand, Sterne y otras escritoras, adoptaron pseudénimos
masculino (Cartas a un estudiante..., cit. en Ezama Gil: 2002:155.).
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Todo lo que pertenezca a la lectora mueve a risa y es aprovechado para el arre-
bato burlesco. Las mayores condenas al desarrollo intelectual de la mujer no se
encierran en feroces diatribas descalificadoras, sino en amenas reconvenciones jo-
cosas, en suaves admoniciones familiares. Asi, el conocimiento de ellas no se to-
ma en serio, se quiere evitar el debate sobre la licitud o la conveniencia de la cul-
tura femenina, para dejarlo todo en mera chanza carifiosa. (....) La cercana jocosi-
dad paternalista no desdramatiza la contienda, sino minusvalora las capacidades
femeninas como algo que no merece ni discutir (Gabino: 2007:27).

Begofia Saez Martinez (2007) analiza las estrategias para desautorizar a la
mujer y afirma:

La primera y quiza la mas débil es la idea de la escritora como una anomalia,
un hermafrodita o un anafrodita, el germen de una enfermedad o lo por lo menos
una alteracion (Saez Martinez: 2007: 41).

A lo que afiade:

La critica incluso se apropiara del mito de la belleza para enjuiciar a la escrito-
ra concediéndole una mente o un cuerpo, pero no ambos: belleza sin inteligencia o
inteligecia sin belleza (42).

Otro testimonio que prueba lo que venimos viendo es la obra de Mesoneros
Romanos Los esparioles pintados por si mismos (1843-1844). En ella, de los casi
cien modelos presentados, tan sélo veintisiete corresponden a mujeres que, por lo
general reproducen tipos con un nivel cultural nulo. Como excepcion, encontra-
mos, tan solo, los retratos de la marisabidilla y 1a politicomana, en los que se paro-
dia la educacion y las lecturas, siempre mal orientadas, de estas mujeres. Tales
lecturas, siempre segin Mesoneros Romanos, podian causar estragos tan alarman-
tes como “el ateismo, la pérdida de la belleza y la masculinizacion de sus rasgos;
cuyas ultimas consecuencias eran la solteria o, si se casaban, el abandono de los
deberes propios de su sexo, llevando la infelicidad al matrimonio” (cit. en Jiménez
Morales: 2007: 124).

En la misma linea, Neira de Mosquera, en “Filosofia social. La literata” (1850),
describe las escritoras como personas faltas de verdadero juicio, mudables, tremen-
damente exageradas y muy dificiles de contentar (en Jiménez Morales: 2007: 127).

Por ultimo, reincidiendo en la caracterizacion de “monstruoso”, Revilla afirma,
en 1885:

el prestigio literario de la escritora [convierte] a la mujer en su ser hibrido y
exotico, que, después de su pretendida emancipacion, no es otra cosa que la com-
binacion antipatica de una mujer monstruosa y un hombre ridiculo fundidos en un
extravagante hermafrodita (cit. en Sanchez Llamas: 2007: 192-193).
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Como se ve, no se trata de un problema que afecte a la calidad estética de los
escritos de mujer, sino a lo que implica la autoria femenina.

Pero el problema no sera tanto saber escribir bien o mal; el verdadero proble-
ma es que haya mujeres que se auto-reividiquen como mujeres de letras, con las
proyecciones que esa autoconciencia tiene desde el punto de vista social e induda-
blemente econdmico-profesional (Saez Martinez: 2007: 37).

Se trata mas de una critica biografica que literaria, donde lo que se busca es re-
dimir a la escritora, segun codigos de domesticidad moral y religiosidad, o atacarla,
no por su obra, sino por el “horror” que inspira una mujer que escribe. La estimula-
cion intelectual se asocia a la estimulacion sexual, por lo que roza la aberracion, vy,
como sabemos, segun los tratados médicos del siglo XIX, la “enfermedad” moral
que implicaban estas “aberraciones”, derivaba de forma inevitable en enfermedades
fisicas.

Pareciera que la perversion sexual, a su vez podia derivar en infartos, paralisis,
meningitis, tuberculosis, aneurismas, epilepsia y cancer. Muy significativamente,
Peratoner nota un grado de reciprocidad entre la estimulacion genital y la intelec-
tual; ambas pueden desembocar en el temido “vicio solitario” por parte de la mu-
jer. Al fin y al cabo, como demuestran todos los manuales de higiene, es imposible
separar la disposicion espiritual de la salud del cuerpo (Charnon-Deutsch: 2007:
179).

Asimismo, como se vio, el acceso de la mujer a la cultura puede abrirle las
puertas al poder, lo que romperia el equilibrio impuesto por los hombres.
Por ultimo, tras la creacion femenina, siempre, se atisba una impostura:

la especificidad de la escritora se presupone indeleblemete marcada por la im-
postura. La letraherida que tiene el calor de escribir u opinar —la emision- se con-
vierte en una impostora que afecta mayores conocimientos de los reales- la mari-
sabidilla, la pedante, la licurga...-, en tanto que la que no alcanza esa osadia se in-
terna en los dominios de una impostura mas deplorable: la simulacién de ignoran-
cia como procedimiento para conseguir mayor aceptacion social, basicamente en
lo relativo a la materia conyugal y amorosa (Gabino: 2007:23).

La labor de las escritoras, como Carolina Coronado, es fundamental, pues rom-
pen barreras para las otras mujeres. Sin embargo, en muchas de ellas, una vez ca-
sadas, puede mas el papel que la sociedad les tiene asignado que su vocacion vy,
como la autora citada, reniegan de su escritura e, incluso, del Romanticismo.

Tampoco hemos de olvidar a las escritoras que, desde el neocatolicismo, fijan
por si mismas una idea limitada y negativa de la mujer que escribe. Estas justifican
su actividad por el contenido virtuoso de su escritura y los benefciosos efectos
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sociales que la misma aporta, pero condenan cualquier otro tipo de escritura. Entre
ellas podemos mencionar a las escritoras, ya citadas, que Sanchez Llama agrupa
bajo el titulo de escritoras isabelias: Maria del Pilar Sinués, Angela Grassi, Fausti-
na Saez de Melgar etc. Asi, esta ultima habla de las escritoras como angeles de paz
y amor Yy, lejos de entender la literatura como una profesion, la concibe como un
adorno. Mas atin, la autora justifica el desprecio hacia otro tipo de escritoras, a las
que se refiere como “genios del mal” con “alma raquitica” (cit. en Saez Martinez:
2007: 147).

En la misma linea cabe situar las declaraciones de Cecilia Bohl de Faber a favor
de la modestia y el apartamiento de la mujer. En su carta a Hartzenbush de 20-XII-
1866, la autora afirma que las mujeres escritoras le carga tanto como a Zorrilla, y
se define a si misma como “recolectora y sin pretension ninguna a escritora” (Hei-
nermann, 1944:228, cit. en Saez: 2007: 44).

En este contexto, y en abierta oposicion a este tipo de declaraciones, es donde
debemos encuadrar a autoras como Emilia Pardo Bazan, Julia Codorniu, Rosario
de Acufa y, frente a lo que Pura Fernandez (2007) afirma cuando la caracteriza
como representativa del paradigma de escritora poco visible socialmente, a Rosalia
de Castro. Rosalia de Castro, casada antes de la publicacion de sus libros funda-
mentales, lucha por medio de su obra y de su vida, contra los prejuicios que hacen
de la mujer escritora una mujer imposible para el matrimonio o que limitan la pro-
duccion de la mujer a la tematica amorosa. Como analizaremos mas tarde, por me-
dio de su literatura reivindicara los derechos de las mujeres presentandose como
mujer, como escritora de temas trascendentes y sociales, y como madre.

3. LA MUJER EN LOS AUTORES DEL SEGUNDO ROMANTICISMO

En este articulo, analizaremos las referencias a la mujer y los personajes feme-
ninos que aparecen en la obra de los autores del Segundo Romanticismo para, por
medio de ellos, reconstruir los modelos femeninos que estdn estableciendo. De
acuerdo con esto, nuestro ambito de estudio es, sin duda, la obra literaria de estos
autores. Sin embargo, no podemos obviar algunos rasgos biograficos coincidentes
en varios de ellos, que explican la separacion de los canones de la época que apare-
ce en algunos de sus personajes.

En primer lugar y de manera fundamental, hemos de sefialar que los modelos
femeninos de los autores no siempre coinciden con el prototipo de “angel del
hogar”, defendido por la sociedad decimonodnica. Las madres de muchos de ellos
son, por el contrario, mujeres fuertes que, en situaciones adversas, se ven obligadas
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a desempeiiar tareas consideradas masculinas o a enfrentarse a una sociedad inca-
paz de aceptarlas de manera normalizada. Bécquer, Rosalia, Ferran e incluso Arnao
son claro ejemplo de ello.

En el caso del primero, sabemos que, muerto Jos¢é Maria Dominguez Insausti,
padre del poeta, en 1841, su madre, Joaquina Bastida y Vargas, se ve al frente de
una familia de ocho hijos que tiene que sacar adelante'’. Dice Rica Brown sobre
ella:

A pesar de su situacion econdmica, la viuda no se dejaba llevar por las circuns-
tancias adversas, y ya en 1843 hacia gestiones para colocar a su hijo Estanislao de
forma mas definitiva.

(..

Debemos hacer notar el espiritu de sacrificio de la viuda, quien, dada su situa-
cion econdmica, bien hubiera podido, sin atraer reparos, buscar para este [Estanis-
lao] algun trabajo ganancioso. Seguia buscando a sus hijos un porvenir que co-
rrespondiese con su posicion social (Brown: 1963: 18).

Nos encontramos, por tanto, ante una mujer que no es en absoluto pusilanime,
débil o dependiente y que tan solo hereda del citado “angel del hogar” la abnega-
cion y entrega para con sus hijos.

Otro modelo de mujer excepcional en la vida de Gustavo Adolfo Bécquer seria
su madrina, Manuela Monnehay. Su excepcionalidad no radicaria en la misma
independencia que caracterizo a la madre del poeta, pero seria igualmente signifi-
cativa. Dice Benjamin Jarnés:

(No recordais a dofla Manuela Monchay, la madrina? Pues esta biblioteca —
con todos los héroes de Chateaubriand, de Walter Scott- es propiedad de la madri-
na. Que la pone a disposicion de Bécquer. Mujer excepcional, en Sevilla y en Es-
pafia. Ha reunido autores de justo renombre en las letras universales. Sobre todo,
libros que puedan espolear la fantasia.

(o)
Cuanto de frenético y abrasado vino produciendo Europa, el hada madrina lo
fue acumulando en aquellos estantes, donde se incuba un poeta (Jarnés: 1936: 37).

Algunos criticos han hablado, asimismo, de la repercusion que otras mujeres,
como Julia Espin o Casta Esteban, pudieron tener en la obra de Bécquer. En efecto,
no podemos despreciar el influjo que en él causarian los desdenes de Julia, si real-
mente existieron, o la vulgaridad y la incomprension de Casta, si esta era tal como
nos la presentan los amigos del poeta. Probablemente, si fue asi, muchas de las

" Nareiso Campillo habla solo de siete hermanos cuando se refiere a la familia de Bécquer, pero
se debe a que uno de los hermanos muri6 antes de 1846.
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mujeres que encontramos en sus textos hayan recogido rasgos de ellas o reflejen
los sentimientos que ellas le inspiraron.

Lo mismo ocurre con su amigo Augusto Ferran. Su madre, Rosa Forniés, aban-
donada por su marido, Adriano Ferran, en 1839, se vera obligada a sacar adelante a
su familia. La manera de hacerlo y los resultados obtenidos dan cuenta de su inteli-
gencia y habilidad. Nombela habla de ella de forma muy laudatoria y nos la presen-
ta activa y con determinacion desde los primeros afios de su juventud'*:

Casado [Adriano Ferrdn] con una aragonesa, mujer de superior inteligencia,
muy parecida por su genio emprendedor a la dofla Maria Cleofé Huerta, madre de
mis parientes los Garretas y oriunda de la familia de los Forniés (...). Mientras que
conservaron y aumentaron su patrimonio los hermanos de sus padres, éstos perdie-
ron su fortuna y murieron jovenes, dejando en el mayor desamparo a sus cuatro
hijos, tres hembras y un varén.

Los tios de la madre de Ferran prestaron a los huérfanos carifioso auxilio y la
menor de sus sobrinas quedo al lado de uno de ellos, pero la mayor se dirigié a Za-
ragoza cuando por ser ya una mujer creyod poder ganar su subsistencia y la de sus
hermanos menores, conocid a Ferran, contrajo matrimonio con ¢l y se trasladé a
Madrid (Nombela: 1976: 565).

En la misma linea se encuentran los datos que aporta Manuela Cubero Sanz en
Vida y obra de Augusto Ferran (1961):

Como su papel [el de Rosa Forniés] se veia entorpecido por las trabas que las
leyes imponen a las mujeres casadas respecto de los negocios, y en vista de la pro-
longada ausencia de don Adriano, del que apenas tenia noticias, solicitd en abril
de 1844 una habilitacion judicial para poder administrar legalmente sus bienes y
firmar documentos. Dofia Rosa, en su solicitud, hace constar que el negocio habia
prosperado en los ultimos afios en que ella habia llevado la direccion. Y su afir-
macion respondia a una realidad... (Cubero Sanz: 1961:5).

Respecto a esto, nos cuenta Nombela como, mas adelante, Rosa Forniés traspa-
sa el negocio e invierte el dinero en comprar varias casas en Madrid, cuyas rentas
le permiten vivir desahogadamente. A la vista de todo esto, Cubero Sanz define a la
madre de Ferran como “mujer de superior caracter, que atendia con igual diligencia
al gobierno de su casa y educacion de sus hijos, que a los negocios abandonados
por su marido” (1961: 6).

No podemos olvidar tampoco la situacion de la madre de Rosalia de Castro,
Maria Teresa de la Cruz de Castro y Abadia, que a los treinta y tres aflos tiene a su

12 . . o - .
La cita nos interesa también por la mencion, por parte de Nombela, de otra mujer dentro de su
familia de parecidas caracteristicas.
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hija, fruto de su relacién con el sacerdote José Martinez Viojo'’. Durante los prime-
ros afios de su vida, la nifia vive al cuidado de sus tias paternas, pero en un momen-
to que no sabemos con certeza'®, Teresa decide enfrentarse a la sociedad y afrontar
las consecuencias de su acto llevandose a su hija a su lado. De nuevo nos encon-
tramos ante una mujer que no se amedrenta y que, por ello, se aleja del modelo de
mujer doméstica.

La situacion de Antonio Arnao difiere ligeramente. Las mujeres que rodean a
este poeta murciano no se caracterizan por su independencia o fuerza sino por el
temple artistico. Segin Santiago Lopez Gomez (1987: 18), la madre del poeta,
Maria Concepcion Espinosa de los Montero, poseia una gran cultura y era muy
aficionada a la pintura, pasion que supo transmitir a su hijo. Por otra parte, Antonio
Arnao contrae matrimonio, el 24 de septiembre de 1858, con Sofia Vela y Querol,
profesora de musica y cantante. La presencia de estas dos mujeres no se traduce en
la aparicién de modelos femeninos rupturistas en la obra del poeta, pero sin duda
hubo de influir en su sensibilidad pictorica y musical, caracteristicas que comparte
con los demés miembros del grupo.

3.1 Mujeres reales

Una de las caracteristicas esenciales de la poética del Segundo Romanticismo es
el enfrentamiento constante entre la realidad y 10 ideal, entre lo que se desea y lo
que realmente se puede tener. En lo que se refiere a los modelos femeninos no po-
dria ser de otra manera.

En este articulo queremos acercarnos a la mujer real que se proyecta en los es-
critos de los segundos romanticos, pero para poder llegar a ella, es necesario par-
tir de las mujeres ideales que estos autores crean. Esto se debe a que, en la mayo-
ria de los casos, las mujeres reales s6lo aparecen como punto de comparacion con
las mujeres ideales. Frente a lo idealizado, lo real resulta decepcionante y surge
el desengafo. Frente a la mujer ideal inexistente aparece una mujer real, “miseria,
podredumbre” que, con frecuencia, se relaciona con los valores mas negativos de
la sociedad en la que viven (materialismo, etc.). Esta mujer real es, entonces, una
faceta mas del desengafio existencial en el que viven. Sin embargo, hablamos de

" La incidencia de este nacimiento ilegitimo en la obra de Rosalia ha sido ampliamente estu-
diada.

14 Segun afirma Marina Mayoral (1986:15), a partir de las Gltimas investigaciones de Fermin
Bouza Brey antes de su muerte, Rosalia estaba viviendo con su madre en Santiago en 1850, tal como
consta en el Padron del Archivo Municipal de Santiago de ese afio, por lo que podria ser esta la fecha
en la que madre e hija comienzan a vivir juntas.
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un siglo en el que las mujeres —algunas mujeres- estan tomando la palabra. Asi,
Rosalia de Castro, dentro del Segundo Romanticismo, se convierte en portavoz
del sexo fememino y, utilizando la pluma como instrumento, alza la voz para
defender el derecho de las mujeres a ser reales y para denunciar la alienacion que
apareja el proceso de idealizacion al que las sometian. Del mismo modo, en la
obra de los autores masculinos, en mas de una ocasion, las mujeres reales se de-
jan entrever a través de los modelos que inventan, de manera que podemos en-
contrar la oposicion de un angel ideal, e irreal, y una mujer, o, incluso, en clave
de humor, podemos hallar mujeres misteriosas en las que el silencio no hace mas
que encubrir la estupidez.

Los ideales que presentan los autores del Segundo Romanticismo son de dos ti-
pos: los ideales domésticos y los ideales imaginarios, es decir, el angel del hogar
(que se corresponde con el modelo decimonénico de mujer que dejamos analizado
en el apartado anterior), y la mujer misteriosa y evanescente, que se relaciona mas
con un modelo platénico de amor, de acuerdo con el cual, la mujer seria la mitad
complementaria del autor masculino, capaz, por ello, de conducirle a la plenitud y
la felicidad. En ocasiones, esta mujer misteriosa se relaciona también con lo telari-
co y es, entonces, su cercania a la naturaleza lo que la hace ser inaccesible para el
hombre.

Ambeas posibilidades surgen de preconcepciones del imaginario masculino y se
proyectan sobre mujeres de carne y hueso a las que se pide correspondencia con el
modelo imaginado. Un paso mas alla, los autores del Segundo Romanticismo lle-
gan a concretar sus propias creaciones sin un soporte material, es decir, sin necesi-
dad de una mujer real sobre la que verter las caracteristicas en cuestion; los escrito-
res vuelcan sus deseos personales sobre objetos inanimados, como esculturas de
piedra, o sobre lo que ni siquiera es material, como un rayo de luna.

Los rasgos que caracterizan al angel del hogar o al espiritu etéreo se repiten en
multiples ocasiones, por lo que los ejemplos que podemos aducir para probar lo
dicho son numerosos.

Si comenzamos por el modelo doméstico de mujer, hemos de centrarnos espe-
cialmente en autores como Selgas, Nombela o Dacarrete.

A este tipo femenino se le asocian cualidades como la pureza, la virginidad, la
castidad, la docilidad y la timidez. Suelen aparecer en su papel de esposas o madres
y, casi siempre, se les asocia un aspecto fisico en el que la mirada es azul, (simbolo
de pureza que también puede aparecer en las ropas), la piel blanca y el pelo rubio,
aunque esto no sea esencial.
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I
El angel de mis ensuefios,
la virgen que adora el alma
tiene los ojos azules,
tiene las mejillas palidas.

(..

II
(...).
La de los blondos cabellos
la de la sonrisa candida;

(...).

111
(...).
Cifie de rosas su frente,
viste de amor sus palabras.
(..0).
Y alzando al cielo los ojos
reza, suspira y aguarda;
que su inquietud es de celos,
y de amor es su esperanza.
(o).
Al verme la faz inclina,
tiembla, quiere hablar y calla;
y de sus hermosos ojos
brotan a un tiempo dos lagrimas.
(Selgas: 1853: 91-96).

kK

Mas que mujer me pareces
angel mecido entre nubes,

nifla hermosa, de rubios cabellos
de ojos azules

(Dacarrete: 1906: 93).

Este angel del hogar es, ademas, capaz de dominar las situaciones domésticas
complicadas, apelando tnicamente a su dulzura. Es interesante, a este respecto, el
consejo que da Selgas, en El dngel de la guarda (1875), a aquellas mujeres que
sospechen una infidelidad en su marido:

He aqui una dificultad que so6lo saben vencer las mujeres de verdadero talento.
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jComo!... con paciencia, con sumision, con dulzura. Rodeando de cuidados, de
atenciones de carifio; teniendo siempre la mansedumbre en los ojos y la sonrisa en
los labios. Tejiendo a su alrededor una red de afecto, que sujeta sin violencia, que
encadena sin esfuerzo.

Regla general: siempre que el hombre casado se imagina que ha encontrado el
paraiso en los ojos de una mujer cualquiera, que no es la suya, la propia es la pri-
mera que se lo hace creer convirtiendo la casa en un infierno (Selgas: 1875: 7).

La definicién de la mujer, en términos espaciales, en relacion con el espacio
doméstico también encuentra en este autor el ejemplo mas significativo. En un
fragmento de Una Madre (1876), leemos:

El alma del hombre se refleja en sus acciones, en sus costumbres, en sus pala-
bras, en sus inclinaciones y en sus deseos; y el alma de la mujer se refleja princi-
palmente en la casa, como quiera que la casa es su verdadero centro, la atmodsfera
que le es propia, el elemento de su vida moral, el mundo en que verdaderamente
vive (Selgas: 1876: 28).

En cuanto a la definicion de la feminidad en funcidon de la maternidad, leemos
en esta misma novela:

Las madres (...) comprenden mejor el corazén de sus hijos: ellas no los enga-
flan nunca; pero los hombres (...) no sienten aquella ternura desinteresada y santa
que Dios ha puesto en el alma de las mujeres para que sepan ser madres (Selgas:
1876: 62).

Adulacion que, sin embargo, conlleva una limitacion en el espectro de activida-
des que una mujer podia desempeiiar.

El otro modelo de angel que encontramos es el angel etéreo y espiritual, perte-
neciente al mundo de las ideas y alejado de la parte corrupta de la materia; pertene-
ciente al cielo y no a la tierra. Se trata de mujeres incorporeas y puras que, frecuen-
temente, aparecen asociadas, también, a la naturaleza y al misterio; mujeres deifi-
cadas y santificadas, incluso, en algunas ocasiones.

Bécquer, Ferran, y Rosalia de Castro (a pesar de la contradiccion que esto im-
plique con sus posiciones habituales), son los tres autores que mejor ejemplifican
este modelo de mujer.

Para empezar, podemos ver como la descripcion de Esperanza en La hija del
mar (1859) se ajusta perfectamente a €l:

...se la creeria mas bien que mujer una visioén angélica, un suefio que quisié-
ramos se prolongara una eternidad de siglos, una ilusion, en fin, que temiéramos
verla desvanecida de entre los vapores de nuestro mismo pensamiento (de Castro:
1993: 1: 72).
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La misma imagen aparece poco después en relacion con el mismo personaje:

Sus palidas mejillas, su mirada triste y sus cabellos rubios como el oro, rozan-
do apenas sus hombros le daban el aspecto de angel desterrado préoximo a cumplir
su condena en este valle de dolor para volar otra vez al cielo, su verdadera patria.

(..

El aire fresco que penetraba de cuando en cuando por las ventanas abiertas to-
davia, (...) amenazaba arrebatarla en su ligero y frio soplo cual si fuera vaporoso
espiritu, de esos que se forman y desvanecen en un instante a nuestros ojos (de
Castro:1993: 1, 127).

Este modelo ideal de mujer, también esta presente en Bécquer, que lo elabora a
varios niveles. Algunas de las mujeres idealizadas por el poeta continian siendo
mujeres reales, o al menos, asi trata de presentarnoslas el autor. En otros casos, la
idealizacion lleva casi hasta la deificacion de la mujer. Por altimo, encontramos
casos en los que la mujer es creada por la mente del poeta como un ideal sin base
en la realidad.

En el primero de los casos podemos sefalar el ejemplo de Sara, en “La rosa de
la pasion” (1864), que aparece descrita de la siguiente manera:

Porque, en efecto, Sara era un prodigio de belleza. Tenia los ojos grandes y ro-
deados de un sombrio cerco de pestafias negras, en cuyo fondo brillaba el punto de
luz de su ardiente pupila como una estrella en el cielo de una noche oscura. Sus
labios, encendidos y rojos, parecian recortados habilmente de un pafio de purpura
por las invisibles manos de un hada. Su tez era blanca, palida y transparente como
el alabastro de la estatua de un sepulcro (Bécquer: 2004:242).

El que al final de la leyenda, la judia sea martirizada y asesinada por su conver-
sion a la fe catdlica, nos sitiia ya en el camino de la santificacion.

Casi como deidad se nos presenta a Siannah, en “El caudillo de las manos rojas”
(1858). Las alabanzas a su belleza divina y a su virtud se realizan a lo largo de toda
la leyenda, pero aparecen compendiadas en el fragmento que la cierra:

Siannah, la perla de Ormuz, la violeta de Orisa, el simbolo de la hermosura y
del amor, la que formo Bermach en un delirio de placer, combinando la gentileza
de las palmas de Nepaul, la flexibilidad de los juncos del Ganges, la esmeralda de
los ojos de una schiva, la luz de un diamante de Golconda, la armonia de una no-
che de verano y la esencia de un lirio salvaje del Himalaya; Siannah, la hermosa
entre las hermosas, siguid a Pulo a través de su peregrinacion en esas regiones
desconocidas de las que ningan viajero vuelve.

Siannah fue la primera viuda indiana que se arrojo6 al fuego con el cadaver de
su esposo (Bécquer: 2004: 284).
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La deificacion de mujeres pertenecientes a una realidad mas cercana al poeta
también se da, como podemos ver, en una de las rimas mas famosas:

Pero mudo y absorto y de rodillas
como se adora a Dios ante su altar,
como yo te he querido..., desengafiate,
nadie asi te amara

(Bécquer: 2004:75).

Es significativo notar, en esta rima, como la deificacion aparece ya de forma
explicita como obra del amante. Es el hombre el que idealiza a la mujer y, por tan-
to, puede también desmitificarla y despojarla de su divinidad:

Del altar que le alcé en el alma mia
la voluntad su imagen arrojo,

y la luz de la fe que en ella ardia
ante el ara desierta se apagod
(Bécquer: 2004: 57).

Y asi llegamos a la filtracion de los modelos reales que resquebrajan el ideal.

Como ya anunciamos, la aparicion de las mujeres reales se da de distintos mo-
dos: como elemento de contraste frente a la mujer ideal y etérea, como decepcio-
nante alternativa a la idealidad o, especialmente en el caso de Rosalia, como rei-
vindicacion frente a la alienacion cosificadora que supone la idealizacion.

Si retomamos, por un momento, el modelo de angel del hogar, podemos ver
como es Trueba el que filtra cierta dosis de reivindicacion en sus textos. No se trata
de una protesta radical ni de una toma de conciencia de la limitacion que tales mo-
delos suponen para la mujer, pero si amplia el campo de accidén de la misma al
darle la capacidad de tomar decisiones y no s6lo obedecer:

Suelen las gentes de criterio superficial acusar a los aldeanos de Vizcaya de
que dan excesivo, y por tanto perjudicial, predominio a su mujer sobre ellos, la ca-
sa y la familia. Yo tengo por injusta esta afirmacion: es verdad que alli la mujer
ejerce este predominio; pero no lo es que este predominio sea perjudicial, y por
tanto excesivo. Es, por el contrario, muy beneficioso y justo, y para demostrarlo
solo aduciré una razon, aunque pudiera aducir muchas; donde, como sucede en las
comarcas cantabricas, la mujer comparte con el marido, en proporcion a lo que
buenamente permite su sexo y sus fuerzas, el trabajo material, ;qué seria la mujer
si el marido no le recompensase esta ayuda consintiéndole el predominio moral
sobre ¢€l, la casa y la familia? Seria una miserable esclava, cuya condicion reprue-
ban el sentido comun, la naturaleza y la religion, que con tan entrafiable fe se pro-
fesa en aquellas honradas comarcas (Trueba: 1974: 174).
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Como se anunciaba, el lenguaje que se emplea sigue presentando un cierto
componente “machista”, pero la mencion de mujeres que comparten con sus mari-
dos “el trabajo material”, y la idea que se defiende de que la mujer es algo mas que
una esclava de su esposo, supone cierta apertura de mente dentro de los canones
ideologicos de la época.

En cualquier caso, dado que este modelo de mujer se consideraba real, la protes-
ta frente a €l, en los textos, se limita, y el encontrar mujeres que no se adecuan a €l
se achaca mas a una falta de educacion que a un desajuste entre la realidad y lo
ideal. El testimonio de Nombela en sus Impresiones y recuerdos (1876), lo deja
claro:

Las madres de aquella época [1850-1860] ensefiaban a sus hijas a ser mujeres
de su casa; cuando tenian dos o tres en edad de poder dedicarse a los quehaceres
domésticos, distribuian entre ellas el trabajo; (...) guisaban, lavaban, barrian,
planchaban y cosian; con lo cual adquirian costumbre de trabajar, experiencia, y
los que a ellas se unian con el lazo del matrimonio, estaban seguros de que cum-
plirian perfectamente su mision de amas de casa (Nombela: 1876:290).

Y, frente a ellas, en la misma obra de Nombela, el modelo reprobable de las
mujeres que no cumplian con estas labores:

Claro es que habia sefioritas que por nada del mundo entraban en la cocina ni
metian la mano en el agua a no ser para lavarselas, juzgandose perfectamente edu-
cadas porque tocaban una polka o un vals en el piano, bordaban un perro de aguas
en un caflamazo, o pintaban a la acuarela un ramito de flores. Pero estas eran la
excepcion y no se las miraba con buenos ojos, considerandolas de dificil acomodo
(Ibidem).

Un ejemplo literario de esto, lo encontramos en el relato “Es raro” (1861), de
Gustavo Adolfo Bécquer:

— Soy hija de un comerciante que muri6 arruinado y perseguido por sus opi-
niones politicas. Después de su muerte mi madre y yo nos retiramos a una aldea,
donde lo pasamos bien mal, con una pension de tres reales por todo recurso. Mi
madre esta enferma y yo tengo que hacerlo todo.

— ¢ Y como es que no te has casado?

— No sé. En el pueblo dicen que no sirvo para trabajar, que soy muy delicada,
muy seflorita (2004: 299).

El personaje masculino, no obstante, elige a esta mujer “no apta para el matri-
monio” para ser su esposa, con lo que podria parecer que Bécquer esta enfrentan-
dose a este tipo de prejuicios. Sin embargo, no serd asi, pues esta mujer resultara
ser un personaje negativo, no por su incapacidad doméstica, sino por su ingratitud
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para con los sentimientos amorosos de su esposo. La incognita se plantea en si
podemos establecer una relacion tacita entre la ruptura del modelo y la mala con-
ducta de la mujer o es tan sdlo coincidencia.

La silueta de la mujer real resalta mas, no obstante, en contraste con las mujeres
etéreas y angelicales que, de ningiin modo, podian encontrarse mas alla de la ima-
ginacion.

En este sentido, Ferran presenta la oposicion de modelos en Una inspiracion
alemana (1872). En este texto, encontramos dos tipos de mujer contrapuestos que
generan un amor distinto por parte del poeta. El primero que aparece es el que fo-
menta el amor platonico y la mujer con la que se relaciona aparece definida con las
siguientes caracteristicas: tiene los cabellos castafios “que en realidad no son ni
claros ni oscuros, ni forman un color definido”, la frente “...estrecha, preciosa, pero
donde no cabe ninglin pensamiento elevado”, “Ojos grandes, aunque sin fondo,
nariz ni larga ni corta; mejillas sonrosadas, nunca palidas; labios cerrados, jamas
entreabiertos; la garganta y la mitad del pecho siempre al aire”. “Las manos afila-
das y frias; los pies demasiado pequefios; (...) todo el cuerpo como un espejo frio,
pero brillante, que esta siempre esperando quien se mire en é1” (Ferran: 1969:134).

Frente a ella, el otro tipo de mujer se describe de la siguiente manera: “Alta,
morena, de ojos negros y profundos, de trenzas oscuras y a la vez brillantes, de
labios entreabiertos y nunca cerrados” (Ferran: 1969:139).

El comportamiento hacia ella, a diferencia del amor platonico que profesaba
hacia la otra, es el siguiente:

No la hablé ni de suefios, ni de promesas, ni de esperanzas. No la hablé mas
que de realidades. Y tuve buen cuidado de que mi cuerpo no se quedara atras
cuando el alma intentaba correr inquieta (ibidem).

Celina parece ser el modelo de mujer real que no sélo siente, sino que hace de
todo. Con ella, Ferran rompe el topico del angel del hogar donde la mujer siente y
el hombre piensa, del mismo modo que rompe la polarizacion con la que se definia
a la mujer dentro de la sociedad, cuando dice: “Mi encantadora Celina tiene cosas
de angel y cosas de demonio” (Ferran: 1969: 142). Celina se presenta, por tanto,
como una mujer mas cercana a la concepcion real pues, aun objeto de cierta ideali-
zacion, se presenta como un personaje complejo que se aleja del maniqueismo que
hemos visto en otras ocasiones:

Tiene todos los defectos y todas las perfecciones; toda la osadia y toda la dul-
zura; toda la astucia y toda la inocencia...

...
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Habla, calla, rie, llora, juega, suspira, piensa, y todo con amor tan singular y
desconocido, tan espontanco y verdadero (Ferran: 1969: 142).

Celina es también una mujer que se muestra culta y con opiniéon, como vemos
cuando opina sobre Alemania, en el apartado IV de la segunda época.

Algo semejante aparece en la obra de Selgas Escenas Fantasticas (1876), cuan-
do, en el cuento “El nimero trece”, enfrenta a Mariana y Ernestina. En este caso,
Mariana representa a la mujer real y aparece dotada de todos los rasgos positivos
que podrian asociarse a la vida, mujer con la risa siempre en los labios y personifi-
cacion de la misma alegria. Por su parte, al presentar el modelo literario, romanti-
co, de mujer, se produce un cambio de trecientos sesenta grados respecto al punto
de vista adoptado por los demas autores, porque el personaje que se presenta, mas
cercano a la muerte que a la vida a pesar de que aun respire, no es positivo en abso-
luto, y su eleccion por parte del personaje masculino sera causa de la infelicidad de
éste. La descripcion de Ernestina es la que sigue:

...Ernestina, alta, blanca, palida, de fisonomia triste, de ojos azules y sonrisa
melancdlica, coronada la frente de largos rizos rubios, era el bello ideal de aquella
poesia romantica, casi sepulcral, que, como un pafio funebre, empezaba ya a en-
tristecer el genio rico, desenfadado y profundo de las musas castellanas (Sel-
gas:1876: 96).

El texto constituye una critica literaria, pero lo que nos interesa sefialar es que el
autor esta tratando de reivindicar la realidad frente a la literatura, un modelo de
mujer que existe frente a un modelo que imita lo fantastico. Lo paradojico, en cual-
quier caso, es que la mujer-vida, que presenta como alternativa, es también una
idealizacion femenina, s6lo que abandonando los elementos de idealizacién roman-
tica, ha tomado los del angel del hogar.

Bécquer, también, presenta modelos opuestos de mujer, en los que una de ellas
se acerca mas a la realidad que la otra. Dos ejemplos claros en los que podemos
apreciar esto son la leyenda de “El gnomo” (1863), y la rima “Yo soy ardiente...”.

En el caso de la leyenda encontramos una cierta semejanza con Ferran, aun-
que con ciertas matizaciones. Si admitimos que en Una inspiracion alemana
(1872), Julia representa'” las aspiraciones ideales del poeta y Celina su vincula-
cion con la realidad, podemos establecer una semejanza entre Julia y Magdalena,
y Celina y Marta. Lo que cambiaria en todo punto seria la connotacion que en

' En nuestra opinidn, las alusiones veladas a la poca inteligencia de Julia la acercan mas al mo-
delo de la bella-estiipida, que analizaremos mas tarde, que al de mujer ideal, pero es innegable que el
modo que el protagonista tiene de relacionarse con ella se establece en los limites de la idealidad y el
amor platonico.
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cada caso acompana al tipo de mujer: si en el texto de Ferran se idealiza a una
mujer estipida y la conexion con la realidad se connota de forma positiva como
unico modo de conseguir la felicidad, en la leyenda de Bécquer la mujer apasio-
nada, altiva, dura, inteligente se presenta como la ambiciosa que finalmente se
pierde. Frente a ella, la humilde, la bondadosa, la infantil, la sensible, sera la que
se salve. Parece que Magdalena es la que se identifica con el angel del hogar,
caracterizada por sus sentimientos y salvada por ello, frente a la inteligente Mar-
ta, que pierde su pureza primigenia -de ella se dice en todo momento que es mu-
jer, mientras que a Magdalena se la caracteriza como a una nifia- y es castigada
por ello. Sin embargo, el mensaje de la leyenda es mas amplio. En un fragmento
de ella, el viento dice:

Sigue los movimientos de tu corazon, deja que tu alma suba como la llama y
las azules espirales de humo.jDesdichado el que, teniendo alas, desciende a las
profundidades para buscar oro, pudiendo remontarse a la altura para encontrar
amor y sentimiento! (Bécquer:2004:200).

Las palabras que siguen a este fragmento se dirigen especificamente a Magda-
lena y retoman el lugar comin en la época de las mujeres semejantes a las violetas
que viven en la oscuridad. No obstante, el fragmento reproducido nos parece sufi-
ciente para dar a la leyenda una proyeccion mas alla de los modelos femeninos.
Desde nuestra perspectiva, el tono profético del viento se dirige a toda la humani-
dad por lo que la interpretacion se amplia y ya no encontramos dos modelos con-
trapuestos de mujer, sino dos modelos humanos: el que se deja impresionar por las
riquezas y el que persigue los sentimientos, el materialista frente al idealista.

El otro texto en el que la presentacion de los modelos femeninos contrapuestos
se hace paradigmatica en la obra de Bécquer es la rima 51, seglin la edicion de
Estruch Tobella:

51
—Yo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion,
de ansias de goces mi alma esta llena.
(A mi me buscas?
—No es a ti; no.
— Mi frente es palida, mis trenzas de oro,
Puedo brindarte dichas sin fin.
Yo de ternura guardo un tesoro.
(A mi me llamas?
—No; no es a ti.
— Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz;
soy incorporea, soy intangible;
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no puedo amarte.
— {Oh, ven; ven t!
(Bécquer: 2004:82).

Como salta a la vista, este poema va mucho mas alla de una presentacion de ti-
pos femeninos y, con frecuencia, se ha interpretado en relacion a la poética becque-
riana o al ansia sin nombre que atormenta constantemente a los segundos romanti-
cos. El que las mujeres son simbolos de los diferentes tipos de relacion queda ex-
plicito en la primera estrofa (“Yo soy el simbolo de la pasion”), de modo que po-
demos afirmar que lo que se opone en la rima es el modelo de amor doméstico
junto a un “angel del hogar” o el amor-pasion junto a una mujer que, segin los
canones de la época vistos mas arriba, se acerca al modelo de la prostituta al poseer
deseos carnales. La ruptura del topico viene dada desde el momento en el que la
mujer morena no es presentada de forma negativa, pero se hace atin mas patente en
la negacion al “angel del hogar” y en la aparicion de la tercera estrofa, que nos
lleva de nuevo a la persecucion del ideal. Podemos, pues, interpretarla como sim-
bolo de todo ello y la interpretacion seria correcta, pero también podemos hacer
una interpretacion mas literal de manera legitima, pues este modelo de mujer es el
que Bécquer va a perseguir a lo largo de toda su produccion literaria. Dice Rica
Brown, respecto a “Los ojos verdes” (1861):

No encontrando en la vida real la mujer con quien suefa, el poeta inventa
una mujer imposible, a quien ofrece el tesoro de su carifio. Desesperado de en-
contrar una relacion perfecta, se va adentrando cada vez mas en ese mundo de
suefios que ya conoce muy bien, y alli hace compensar la ausencia del amor ver-
dadero y humano con la poetizacion de su forma idealizada, hasta el extremo de
preferir a la verdadera mujer a esa mujer imaginada, inaccesible (Brown: 1963:
178).

En efecto, asi es, como queda aiin mas patente en las leyendas de “El rayo de
luna” (1862), “El beso” (1863), o en el relato de “Los maniquies” (1862).

“El rayo de luna” (1862) es, quizas, la leyenda por excelencia de la mujer ideal,
pues en ella asistimos al proceso completo de creacion de la dama por parte del
poeta: primero sera so6lo una sombra, despu€s se buscara un lugar, un espacio para
situarla, a continuacion se le atribuirdn unos rasgos fisicos y por ultimo unas cuali-
dades morales. Todo ello sin necesidad de una base. La mujer que se propone es
aun mas irreal que la irreal Dulcinea, generada unicamente por la mente del hom-
bre que desea encontrarla. Dice Rica Brown: “Céandido espiritu poético, se enamora
de una figura que ¢l mismo ha conjurado...y que resulta ser un rayo de luna”
(Brown: 1963:181). Siendo asi, el lector asiste a su creacion desde el principio:
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(Como seran sus ojos?...Deben de ser azules, azules y humedos como el cielo
de la noche; me gustan tanto los ojos de ese color; son tan expresivos, tan melan-
colicos, tan...Si..., no hay duda: azules deben ser, azules son seguramente, y sus
cabellos, negros, muy negros y largos para que floten...Me parece que los vi flotar
aquella noche, al par que su traje, y eran negros...; no me engaflo, no; eran negros
(Bécquer: 2004:160).

Contintia con la creacion de su cuerpo y, finalmente, llega a sus cualidades mo-
rales:

Y esa mujer, que es hermosa como el mas hermoso de mis suefios de adoles-
cente, que piensa como yo pienso, que gusta de lo que yo gusto, que odia lo que
yo odio, que es un espiritu hermano de mi espiritu, que es el complemento de mi
ser, ;no se ha de sentir conmovida al encontrarme? ;No me ha de amar como yo la
amaré, como la amo ya, con todas las fuerzas de mi vida, con todas las facultades
de mi alma?

(o)

...Quien sabe si caprichosa como yo, amiga de la soledad y el misterio como
todas las almas sofiadoras, se complace en vagar por entre las ruinas en el silencio
de la noche (2004:160).

En el caso de “El beso” (1863), el protagonista cuenta con un elemento sobre el
que crear su mujer ideal: una estatua. Lo que mas interesa de esta leyenda en cuan-
to al tema que tratamos, es el rechazo absoluto y explicito a la realidad a favor de
los suefios y de las creaciones de la imaginacion:

jCarne y hueso!... jMiseria, podredumbre!...-exclamo el capitan-. Yo he senti-
do en una orgia arder mis labios y mi cabeza. (...) Entonces, el beso de esas muje-
res materiales me quemaba como un hierro candente, y las apartaba de mi con dis-
gusto, con horror, hasta con asco, porque entonces, como ahora, necesitaba un so-
plo de brisa del mar para mi frente calurosa, beber hielo y besar nieve...Nieve te-
fiida de suave luz, nieve colorada por un rayo de sol...Una mujer blanca, hermosa
y fria, como esa mujer de piedra que parece incitarme con su fantastica hermosu-
ra... (Bécquer: 2004: 239).

La mujer real se presenta aqui como miseria y podredumbre, como algo que
quema y que se aparta con asco. Podria entenderse como una actitud completamen-
te misogina, pero el rechazo se dirige mas a la realidad y a la parte de realidad que
la mujer implica, que a la mujer en si misma.

Sin embargo, la inclusion de la mujer en canones literarios o artisticos que la
apartan de la humanidad no siempre se efectia por medio de la idealizacion, sino
que, en algunas ocasiones, se recurre al extremo opuesto y la mujer aparece demo-
nizada, sin corazon o con un corazén “nido se sierpes”, que retoma la imagen hei-
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neana. Los ejemplos son multiples y aparecen en casi todos los autores, como po-
demos ver en la siguiente muestra:

1
Tus cabellos deseé
y me diste alguno de ellos,
luego un beso te pedi
y ti me diste un beso.
Que si me amabas te dije
y lo juraste al momento,
y luego anadiste: «Pide,
pide para concedérteloy.
Yo te pedi el corazon
y no accediste a ello,
que eso t no lo has tenido
ni nunca podrés tenerlo
(Ferran: 1969: 118).
Kk
DE INTERMEZZO (trad. Dacarrete)
iHice a tus ojos azules
tantas sentidas canciones!
Celebré tus labios rojos
en décimas a millones.
En mil endechas canté
tu airoso y esbelto talle;
mas versos hice a tu pie
que piedras pisé en la calle.
iQué soneto escribiria
con amante inspiracion
a tu corazon, luz mia...,
si tuvieses corazon
(Dacarrete: 1986: 88).
Kk

44

Dices que tienes corazoén, y sélo
lo dices porque sientes sus latidos;
€S0 No es corazon...es una maquina
que al compas que se mueve hace riiido
(Bécquer: 2004:79).

*%

(...

jAy!, y es verdad lo que me dijo entonces:
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verdad que el corazon
lo llevara en la mano...en cualquier parte...
pero en el pecho no
(Bécquer: 2004:58).
skk

75
(o).
Sé que en su corazon, nido de sierpes,
No hay una fibra que al amor responda;
Que es una estatua inanimada...pero...
jes tan hermosa!
(Bécquer: 2004:99)
Kk
AMOR INSENSATO
(...).
(Como puedes amarla tan rendido?
(Como pierdes por ella juicio y calma,
cuando a decirte su hermosura viene
que, o bien le falta alma,
o la tiene insensible, si la tiene!
Ve tu error en buen hora:
a la estatua se admira, no se adora
(Arnao: 1913: 87).

Lo que nos interesa, no obstante, es observar como la mujer real también se en-
trevé, en algunas ocasiones, a partir de estos modelos.

Un ejemplo especialmente interesante es el caso de Inés de Tordesillas, en la le-
yenda becqueriana “El Cristo de la calavera” (1862). En una primera lectura, po-
driamos pensar que es tan s6lo una mas de las mujeres que se presentan como “ma-
las”, por “provocar” un duelo entre dos caballeros (por supuesto, nobles y positi-
vamente caracterizados), mientras se entretiene con otro. Tal vez esta es la idea que
el propio autor queria transmitir, y, no obstante, el texto deja suficientes cabos suel-
tos para que podamos ofrecer una segunda interpretacion. Lo fundamental para
propiciar esta segunda lectura, tal vez un tanto arriesgada, son las oraciones disyun-
tivas empleadas por Bécquer cuando habla de Inés.

La situacion era insostenible. La dama lo comprendi6 asi, y levantandose del
sitial se disponia a volver a los salones, cuando un nuevo incidente vino a romper
la valla del respetuoso comedimiento en que se contenian los dos enamorados. Tal
vez con intencion, acaso por descuido, dofia Inés habia dejado sobre su falda uno
de los perfumados guantes, (...). Al ponerse de pie, el guante resbald por entre los
anchos pliegues de seda y cayod a la alfombra. Al verle caer, todos los caballeros
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que formaban su brillante comitiva se inclinaron presurosos a recogerle (...) (Béc-
quer: 2004:184).

El guante recogido por Lope y Alonso por cada uno de sus extremos, provocara
el enfrentamiento y, como consecuencia, el duelo. A partir de este suceso aparece,
de nuevo, la ambigiiedad narrativa. Tras una afirmacion que nos inclinaria a la
identificacion de D Inés con una mujer vanidosa que se complace en los enfren-

. 16 17
tamientos provocados por ella ~, encontramos otra frase que la desdice ', y leemos:

Los murmullos y las exclamaciones iban subiendo de punto; la gente comen-
zaba a agruparse en torno de los actores de la escena; dofia Inés, o aturdida o
complaciéndose en prolongarla, daba vueltas de un lado a otro, como buscando
doénde refugiarse y evitar las miradas de la gente, que cada vez acudia en mayor
namero (2004:184).

Tras la intervencion del rey para recuperar el guante de manos de los dos jove-
nes, encontramos el ultimo acto de Inés cuya interpretacion se presenta de forma
ambivalente:

Cuando el rey termind de decir estas palabras, dofia Inés, no acertamos a decir
si a impulsos de la emocion o por salir mas airosa del paso, se habia desvanecido
en brazos de los que la rodeaban (184).

De este modo, hallamos una serie de actos objetivos realizados por la prota-
gonista, cuya interpretacion puede entenderse en dos direcciones opuestas. Si
tomamos las lecturas de “tal vez con intencion”, “complaciéndose en prolongar-
la” o “por salir airosa”, esta claro que nos conducen a una mujer cruel y liviana,
que se complace en que los hombres se batan por su amor. Si, por el contrario,
tomamos las opciones de “acaso por un descuido”, “aturdida”, “a impulsos de la
emocion”, llegariamos a una mujer que es deseada sin que ella desee serlo y que
se convierte en objeto de burla por no corresponder a sus admiradores y amar a
otro personaje:

...al ver la significativa sonrisa que al saludar a la reina le dirigieron los dos
antiguos rivales, (...) todo lo adivind, y la puirpura de la vergilienza enrojecié su
frente y brill6 en sus ojos una lagrima de despecho (2004:189).

16 “Al notar la precipitacion con que todos hicieron el ademan de inclinarse, una imperceptible
sonrisa de vanidad satisfecha asomo a los labios de la orgullosa D* Inés” (Bécquer: 2004: 184).
17 . S, . o . ., .
Al verlos inméviles, desafiandose en silencio con la mirada (...) la dama dejo6 escapar un grito
leve e involuntario, que ahogd el murmullo de los asombrados espectadores...” (ibidem).
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Como deciamos al principio, probablemente no es esta la interpretacion que el
autor quiso darle, sino que, como es frecuente en las otras leyendas, se trate mas
bien de un personaje femenino negativo; sin embargo, una lectura atenta no debe
pasar por alto estas disyuntivas que podrian abrir caminos hacia una lectura mas
positiva y realista de la mujer.

Resulta, asimismo, interesante ver el modo en que Rosalia de Castro admite el
lugar comtn de la mujer sin corazén o le da la vuelta al topico para utilizarlo a
favor de su propia ideologia.

En cuanto a la comparacion de la mujer con la serpiente, podemos verla de ma-
nera explicita cuando, en Ruinas (1865-1866), Montenegro desprecia finalmente a
Julia, diciendo: “jAtras, mujer! Yo no alimentaré nunca serpientes. Tengo una ma-
dre que me ama, y amigos que me estiman” (de Castro: 1993: I: 724). Como afirma
Kathleen March:

La que rechaza es la mujer que traiciona, pero no la mujer en general como
origen simbolico de la perdicion, la de origen biblico-mitico. Mas bien rechaza a
la mujer a quien la autora de Ruinas ha perfilado con gran precision y a quien
hemos estado definiendo poco a poco: la ociosa, egoista, burguesa (March: 1994:
214).

March, también, incluye dentro de la categoria de mujer-monstruo a algunas de
las protagonistas femeninas de Rosalia. En concreto, emplea este calificativo para
la musa andrégina de El caballero de las botas azules (1867) y para Berenice en El
primer loco (1881). Respecto a la primera, es relevante la observacion de que la
mujer a la que se caracteriza como monstruo es aquella a la que se ha llamado an-
gel por su aspecto, pero que se ha extralimitado en cuanto a su comportamiento
tradicional (es decir, sumiso), y ha defraudado, asi, las expectativas del hombre; del
mismo modo, decepciona una musa que, en lugar de mostrarse “desvaida y langui-
da”, se presenta con un aspecto androgino, valida, por tanto, para un escritor varon
0 para una escritora.

Berenice encarnaria, asimismo, este modelo literario de angel-monstruo por mo-
tivos muy semejantes:

El retrato desde fuera que Luis ofrece de ella, aparentemente es retrato de las
virtudes de la protagonista, pero resulta ser una auténtica condena, proyeccion de
sus deseos y temores masculinos, reforzada y reiterada por Pedro. Estos temores,
por su parte, funcionan paraddjicamente: lo divino de Berenice es el motivo de
hechizo, que a su vez se convierte en fuente de dolor y locura, el Gnico tex-
to/retrato que ven los que conocen a Luis (March: 1994: 323).
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Anade: “Rosalia atribuye parte de la ‘'monstruosidad femenina” a la invencion que
produce la perspectiva masculina” (March: 1994: 324). Compartimos esta idea, pero
hemos de anadir que, en este caso, la culpabilidad de Berenice es manifiesta, dado
que la imagen que de ella se ha formado Luis no s6lo obedece a lo que su imagina-
cion le ha dictado, sino a una respuesta por parte de Berenice con el tinico aliciente
de divertirse a su costa. Rosalia, también, presenta modelos femeninos negativos y
negarlo constituiria una simplificacion y una lectura sesgada de su obra.

La irrupcion de la realidad, que rasga y destroza los modelos literarios o imagi-
narios, se aprecia también en relacion al modelo de la mujer misteriosa, que, como
quedo sefialado al principio de este apartado, es otro de los que aparecen con fre-
cuencia. A este respecto, el autor que ofrece unos modelos mas claros es Gustavo
Adolfo Bécquer. En el caso de este autor- sin contar las multiples ocasiones en las
que el poeta adjudica el adjetivo “misterioso” a la mujer (como la rima 17)- encon-
tramos tres tipos de mujeres misteriosas que se sitllan en polos casi opuestos. En
primer lugar, encontramos a la mujer realmente misteriosa, casi demoniaca, que
enlaza de cerca con las creaciones de la imaginacion de las que hablabamos poco
antes. Se trata de la mujer diabolica de “Los ojos verdes” (1861), por ejemplo. Por
otro lado, y estos son los ejemplos que mas nos interesan en este momento, estan
las mujeres reales en las que el poeta cree adivinar algo de misterio. En estos casos,
el misterio puede aparecer connotado positivamente, como en “La mujer de piedra”
(fragmento inédito e inacabado), o de forma negativa, como en “La ajorca de oro”
(1861), donde la mujer justifica sus caprichos en su “naturaleza misteriosa”. En el
primero de los casos, es, posiblemente, donde parece que Bécquer se acerca mas a
la ideologia de la época:

Yo tengo una particular predileccion hacia todo lo que no puede vulgarizar el
contacto o el juicio de la multitud indiferente.

...en las mujeres que me causan impresion, [busco] algo de misterioso que creo
traslucir confusamente en el fondo de sus pupilas...

(...
Encuentro en todo ello algo de la virginidad de los sentimientos y de las cosas
(Bécquer: 2004: 371).

En esta ultima frase podriamos ver el reflejo de esta ideologia, pero el hecho de
que solo se lo atribuya a un tipo de mujer que no parece mas elemental que las
otras sino menos vulgar, le aleja en cierto modo de esta manera de pensar.

El tercer misterio que encontramos en la mujer es el que tan s6lo oculta estupi-
dez, caso en el que la realidad se carcajea sarcatica de los ideales del poeta. Es esta
la idea que hallamos de manera reiterada en “Un boceto del natural” (1863) y en la
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rima 65. En ambos casos, ¢l silencio que el poeta trata de interpretar de acuerdo a
su “maniqui”, como mascara de grandes secretos, encubre Unicamente la incapaci-
dad de decir algo inteligente'®:

- Y bien-afiadi-, que no tiene nada de vulgar ya se ve; pero lo que deseo que usted
me explique es por qué parece como que nos desdefla, por qué guarda ese silencio
misterioso.

().

- Porque es tonta (Bécquer: 2004: 354).

K%

Cruza callada, y son sus movimientos,
silenciosa, armonia;

suenan sus pasos, y al sonar recuerdan
del himno alado, la cadencia ritmica.
Los ojos entreabre, aquellos ojos

tan claros como el dia,

y la tierra y el cielo, cuanto abarcan,
arden con nueva luz en sus pupilas.
(...).

Ella tiene la luz, tiene el perfume,

el color y la linea,

la forma engedradora de deseos,

la expresion, fuente eterna de poesia.
(Que es estipida? jBah! Mientras callando
guarde oscuro el enigma,

siempre valdra lo que yo creo que calla
mas de lo que cualquiera otra me diga
(Bécquer: 2004: 92).

Con menos amargura, quizd, que en otros textos, la realidad aparece para hacer
burla al poeta y demostrarle lo absurdo de sus ensofiaciones y elucubraciones.

La funcidn de la realidad filtrada en medio de los modelos es bien distinta en el
caso de Rosalia de Castro. Rosalia enfrenta los canones a la realidad para mostrar
la imposibilidad de su realizacion y la injusticia sobre la que se basan. En este sen-
tido, el personaje de Mara, de la obra Flavio (1861), es el mas significativo.

'8 Mario Blanc hace de este tipo de mujeres silenciosas una interpretacion en clave literaria y
afirma: “El valor de esa mujer (o de la nueva poesia) reside en saber callar. El poeta la elige por sa-
berse medir, en contraste con las demas que tanto hablan sin decir nada. El oscuro enigma de su
silencio atrae al poeta, y es este tipo de mujer (o de poesia) el que gana su atencion” (Mario Blanc:
1988: 81).
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Ya desde el comienzo de la novela el conflicto se plantea en el desajuste entre
las expectativas del hombre y la realidad de la mujer. Dice Flavio:

Yo creo que no hay nada mas sublime que la mujer, nada mas bello, mas digno
de nuestros pensamientos (de Castro: 1993: I: 237).

Idea de la mujer que el protagonista obtiene juzgando, Gnicamente, la belleza
femenina y que chocara con la realidad del caracter de Mara.

La reivindicacion de Mara frente a la alienacion de la que es objeto a causa de
la adoracion ciega de los hombres, aparece claramente en varios fragmentos para-
digmaticos que han servido a la critica para definir a Rosalia como feminista. En la
primera, Mara denuncia explicitamente la situacion de las mujeres que son critica-
das por no comportarse de acuerdo con las expectativas masculinas:

La falsedad de la mujer, si es verdad que existe, no nace en su corazén, mas
tierno y mas amante que el de los hombres; ni anida en su alma, que naturalmente
es inclinada a amar a aquél de quien es amada. Esa falsedad que, sin pudor alguno
nos echais en cara, es vuestra hija, puesto que, exasperando nuestra susceptibili-
dad, sin consideracion alguna, nos provocais en nuestra impotencia y nos obligais
a poder vengarnos de un modo mas noble: a engafiaros como nos habéis engafia-
do; a poner en practica los que nos ensefasteis un dia, vosotros, los reyes del uni-
verso, que en un solo momento, con una sola palabra destruis nuestra honra y
nuestra felicidad, sin que hayais establecido a favor nuestro ningin medio de repa-
racion, ni noble, ni digna. ;Y os atrevéis a criticar después un instante siquiera lo
que llamdis nuestros perjurios y nuestras coqueterias, tan sélo porque hieren vues-
tro orgullo humillado? jInfamia!...Pero no sois vosotros los culpables (...). Muy
cierto es que si la mujer quisiera os arrastrariais a sus pies como reptiles, que seri-
ais capaces de abandonar un trono por un favor de la mas humilde mendiga...; pe-
ro suframos, pues, ya que tan neciamente os hemos soltado las riendas y dejado
caminar sin freno, presentandonos en vuestro camino para qt)ue tengdis el placer de
hollar a las débiles..., a las siervas (de Castro: 1993: I: 350)1 .

La segunda reivindicacion la encontramos unas paginas mas adelante:

(Qué queréis? Si no hallasteis en mi la mujer que habéis sofiado, peor para vos
si os empefais en transformarme. Yo no he de variar jamas, y mucho menos cuan-
do se trata de vuestras exigencias. Tales cuales son los sentimientos que vituperais
en mi, tales los habéis formado; fuisteis el primero que murmurd a mi oido la pa-
labra amor y el primero a quien dije que preferia mi corazén, y tal vez estas pala-
bras, dichas en una edad en la que nada se reflexiona, hubieran sido mas tarde una
verdad, pero os empefiasteis en hacer de mi una de esas nifias melancoélicas que se
contentan con llorar todas las inconstancias de su amante, sin dejar por eso de

19 31y . . ., . .
Notese ademas que esta intervencion de Mara responde a una acusacion de Flavio, podemos
considerarlo, pues, un duelo dialéctico del que Mara sale victoriosa.
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amarle, y os habéis enganado; yo he sufrido un dia horriblemente, pero al otro ya
se habian secado mis lagrimas y habia tomado mi partido. Desde entonces los
amores sentimentales desaparecieron para mi, y admito vuestros galanteos mas
bien por habito que por afecto (...) Nuestros amores han sido un juego de nifios,
que os empefiasteis en que yo habia de tomar por lo serio, pues queriais ver en mi
a una Graciella o una Elvira, que muere bendiciendo al amante que la ha abando-
nado, en tanto vos hariais a las mil maravillas vuestro papel de estudiante de Sa-
lamanca. Pues bien: ahora os irritais conmigo porque, en vez de hallar una victi-
ma, habéis hallado un espiritu rebelde, y esto no es justo (de Castro: 1993: I: 376).

La tercera es, quiza, la que mas clara muestra la indignacion de la protagonista
ante un Flavio que intenta persuadirla para que se identifique con la imagen litera-
ria de la mujer romantica:

...jSi supieras cuanta ternura, cudn dulce sentimiento inspira el rostro de una
mujer bafiado por las lagrimas...! jCuanto es amada la que se resigna a sufrir
cuando es olvidada...! jCuando se la ve descender hasta la misma tumba amando
los recuerdos que la hacen morir...! jHe aqui la poesia de la mujer! Si os avergon-
zais, pues, de amar, Mara, renegad de una vez para siempre de vuestro sexo...; si
por el contrario, queréis cumplir vuestro destino, olvidad el mundo y amad a Fla-
vio (de Castro: 1993: 1: 431).

Ante lo que ella reacciona reivindicando sus derechos como ser independiente,
compailera, pero no esclava:

-No comprendo — dijo Mara enojada- como podemos cometer jamas la debili-
dad de confesaros nuestros sentimientos...jDecid que queréis vernos esclavas y no
compaiieras vuestras; decid que de un ser que siente y piensa como vosotros que-
réis hacer unos juguetes vanos, unas maquinas, ya risuefias, ya plafiideras y lloro-
sas, que, a medida de vuestro deseo, estén alegres y canten al ruido de sus cade-
nas, o lloren y giman en vano al compas de vuestros cantos de olvido!... (Ibidem).

Rosalia, de este modo, no solo esta defendiendo el derecho de las mujeres a ser
quienes son, sino que esta presentando un modelo de mujer mas cercano a la reali-
dad y mas fuerte. Una mujer que no se deja modelar al antojo del hombre y que es
independiente. Una mujer que ama cuando quiere amar, pero no deja que se utilice
su amor para esclavizarla:

Esto es terrible (...); conque es decir que no me queda mas recurso que acceder
a sus menores caprichos...;No comprendéis que eso es querer que cometa una ti-
rania salvaje? Creedme, le amo con todo mi corazon; pero seria capaz de abando-
narle para siempre. Me espanta mirar hacia el porvenir y creo que este amor va a
serme demasiado fatal (de Castro: 1993: I: 432).
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La idea de que una mujer antepusiese el sentido comun a los sentimientos, su-
ponia, en el momento en el que Rosalia escribe, una trasgresion radical; especial-
mente en esta obra, en la que se produce un cambio en los roles que desempefian
hombre y mujer. Si, de acuerdo con la mentalidad de la época, es la mujer la que
“piensa” con sus sentimientos y no con su razon, en el caso de esta novela, es Mara
la que actia racionalmente, frente a un Flavio que, tal como sefiala March (1994),
presenta todos los rasgos de la clasica heroina decimondnica: la espiritualidad, su
entrega completa al amor, la imposibilidad de realizar ese amor, el sufrimiento
paciente y una sensibilidad extrema que llega a poner en peligro su propia vida.
Finalmente, sin embargo, sera Mara la victima de la relacion. En cualquier caso,
nos interesa ver como, hasta ese momento, Mara defiende su independencia y rei-
vindica sus derechos en una actitud que ha llevado a la critica a hablar de feminis-
mo.

A propdsito del ultimo ejemplo, conviene, ademas, traer a colacion un fragmen-
to de la obra de Trueba en el que este realiza una defensa clara de la mujer en tér-
minos muy semejantes a los que usa Rosalia.

...Compaiiera y no esclava (...) le dieron a usted ante el altar, y una sola carne
y un solo hueso son usted y ella. Amela usted, séale fiel, que, si asi no lo hiciere,
su lecho sera de espinas, y bajara al sepulcro sin posteridad que le llore y bendiga
(Trueba: 1905: X: 195).

Contra la injusticia de los hombres también clama Julio Nombela:

iPero los hombres somos unos tiranos!...Hay que confesarlo. jLa idea de que la
mujer amada ha podido siquiera pensar en otro...nos indigna! ;Y qué han de hacer
las que sufrieron un desengaiio, sino seguir sufriendo y ocultando, como si fuera
un crimen lo que sélo fue una desdicha? (Nombela: 1905: 1I: 253).

También como ejemplo de la reivindicacion de la libertad de la mujer, encon-
tramos el siguiente poema de Dacarrete:

SONETO

Fécil, ligero lazo el amor mio

creyo formar en su ilusion querida,
que hiciera de dos vidas una vida,
uniendo con el tuyo mi albedrio.

Hoy, deshecho tan dulce desvario,

de tus gustos juzgandome homicida,
ique es su lazo cadena aborrecida
teme mi amor con desaliento frio!

Si es verdad, no perdone tu ternura

a quien, libre y feliz queriendo hacerte,
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esclaviza tu alma y tu hermosura.
Aunque todo lo pierdo con perderte,
en ello cifraré yo mi ventura

si asi consigo venturosa verte

(Dacarrete: 1906: 129).

En todos ellos, las exigencias del hombre sobre la mujer, las expectativas verti-
das sobre ella, se conciben como algo injusto y excesivo que conduce a la esclavi-
tud de la mujer.

Volviendo a la obra de Rosalia, D? Isabel, de la obra Ruinas (1865-1866), cons-
tituye otro modelo fundamental, ya que se trata de la mujer que mantiene estos
principios hasta el final de su existencia. Cuando March habla de ella, destaca su
autonomia, pues se trata de una “solterona” que, sin embargo, no opta por el cami-
no religioso para que la mantenga la Iglesia, ni admite la ayuda economica de un
hombre, rehusando, incluso, la hospitalidad de su hermano. Todo ello la convierte
en un personaje heroico. D Isabel decide no casarse porque el matrimonio, tal
como era en el momento, le hubiera robado su dignidad. Dice March:

Es porque ella ha sabido darse importancia, supo sentirse alguien y no un obje-
to para ser adquirido por un hombre, y porque la opinién publica no tiene ascen-
diente sobre su comportamiento, ella es capaz de vivir libremente entre todos esos
comentarios referentes a una actitud propia del «tiempo de los minués» (March:
1994: 206).

Frente a los modelos literarios, mas alla de su asuncion por parte de los hom-
bres, Rosalia también se pronuncia, esta vez en El caballero de las botas azules
(1867), cuando afirma:

En las novelas, las mujeres son siempre discretas y hermosas, hablan el len-
guaje de las musas y escriben poco menos que Madame de Sévigné; pero si se
desciende a la realidad de los hechos, esto no es siempre cierto y aun estamos ten-
tados de decir que casi siempre es mentira.

(...

Feas o bonitas, las unas cargan sobre sus hombros la pesada cruz del matrimo-
nio, viven las otras resignadas o alegres en el estado honesto propio de las almas
recogidas y amantes del reposo; mas, si en verdad no son tan poéticas ni espiritua-
les como se desearia, y su belleza fisica tiene por lo comun defectos que pueden
pasar por no vistos, si no son, en fin, tan perfectas ni escriben tan bien como las
novelas cuentan, no debe culparselas a fe porque cumplan debidamente su mision
haciendo hasta la muerte su papel de mujeres. Cosa es esta de la mayor alabanza,
cuando hay tantos hombres que ejecutan el suyo de la peor manera, dandose a di-
vagaciones prohibidas a los entendimientos vulgares, puesto que nacieron para vi-
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vir modesta y honradamente, haciendo compas con el martillo o el azadon, al huso
con que hila el blanco lino su buena esposa (de Castro: 1993: II: 96).

Hasta aqui queda claro como la reivindicacion de Rosalia aboga por la desmiti-
ficacion de la mujer, al dar por hecho que esta es digna de alabanza en su realidad.
Con la ironia como arma, Rosalia denuncia la limitaciéon que suponen los arqueti-
pos que la sociedad ha impuesto sobre la mujer en cuanto esta idealizacion supone
alienacion y restriccion.

Y como otra prueba mas, del todo irrefutable, Rosalia pone ante los ojos del
lector, con una intencidon claramente de denuncia, a las mujeres gallegas. Mujeres
abandonadas por maridos que se han visto en la obligacién de emigrar, se con-
vierten en el pilar del hogar (no sélo en el aspecto moral, sino también econdomi-
co) y de la sociedad. Las mujeres del libro “As viudas dos vivos e as viudas dos
mortos”, de Follas Novas (1880), desmienten la debilidad fisica y moral de las
mujeres. En el prologo del libro encontramos palabras especialmente dedicadas a
ellas:

...criaturas amantes para os seus i os estraflos, cheas de sentimento, tan esfor-
zadas de corpo como brandas de corazén e tamén tan desdichadas que se dixeran
nadas solasmentes pare rexer cantas fatigas poidan afrixir a parte mais froxa e
inxel da humanidade®’. No campo compartindo mitade por mitade cos seus homes
as rudas faenas, na casa soportando valerosamente as ansias da maternidade, os
traballos domésticos e as arideces da pobreza. Soias o mais do tempo, tendo que
traballar de sol a sol e sin axuda para mal manterse, para manter os seus fillos, e
quisais 0 pai valetudinario, parecen condenadas a non atoparen nunca reposo se
non na tumba (de Castro: 1993: 1I: 271-272).

La mujer que presenta Rosalia es fuerte y autosuficiente, a pesar de ser caracte-
rizada como “froxa e inxel”; sin embargo, es también una mujer dulce, femenina,
necesitada, no de alguien que la proteja o mantenga, sino de alguien que la quiera®’.
Ejemplos de este tipo los encontramos en multiples poemas del citado libro:

Tecin soia a mifia tea,
sembrei soia 0 meu nabal,
soia vou por lefia 6 monte,
soia a vexo arder no lar.

20 . ., ] . .
En nuestra opinion, esta afirmacion podria entenderse dentro de la ironia rosaliana, que afirma
algo para después desmentirlo en los ejemplos que aduce. Casos semejantes los encontramos con
frecuencia cuando habla de la mujer.
21 , . . . . ,
Hemos de recordar que, seguin la ideologia de la época, las mujeres que se salia del canon eran
consideradas monstruosidades.
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Nin na fonte nin no prado,

asi morra coa carrax,

el non ha de virme a erguer,

el xa non me pousara.

iQué tristeza! O vento soa,
canta o grilo 6 seu compas...
Ferbe o pote...mais, meu caldo,
soifia te hei de cear.

Cala, rula, os teus arrulos
ganas de morrer me dan;

cala, grilo, que si cantas

sinto negras soidas.

O meu homifio perdeuse,
ninguén sabe en onde vai...
Andurifia que pasache

con el as ondas do mar,
andurifia, voa, voa,

ven e dime en onde esta

(de Castro: 1993: 1I: 414-415).

Con una sensibilidad muy distinta y un punto de vista exterior a la propia mujer,
este mismo modelo lo encontramos en las afioneras de Gustavo Adolfo Bécquer.
Igualmente privadas de sus hombres por causas ajenas, estas mujeres se ven obli-
gadas a vivir en una sociedad matriarcal en la que todo depende de ellas:

Yo no sabré decir a ustedes si a causa de que los hombres se ocupan de muy
antiguo en el servicio de los caballeros, por lo cual tenian abandonadas sus casas
al dominio de las mujeres, o por otra razon cualquiera que no me he podido expli-
car; ello es que en este pueblo hay algo de lo que nos refieren las fabulas de las
amazonas o de lo que habran ustedes tenido ocasion de ver en La isla de San Ba-
landran. No es esto decir que el sexo feo y fuerte deje de serlo tanto cuanto es ne-
cesario para justificar ampliamente estos apelativos; pero la poblacion femenina se
agita tan en primer término, desempeiia un papel tan activo en la vida publica, tra-
baja y va y viene de un punto a otro con tal resolucion y desenfado, que puede
asegurarse que ella es la que da el caracter al lugar y la que lo hace conocido y
famoso en veinte leguas a la redonda (Bécquer: 2004: 417).

Este tipo de mujer fuerte que no aparece en los relatos fantasticos del sevillano,
cobra una relevancia especial en la V de las Cartas desde mi celda (1864), que
puede considerarse mas costumbrista. El modelo femenino se presenta como objeto
de la admiracion del poeta, que pondera de forma especial su fortaleza fisica:

...su vista tiene algo de la fijeza y la intensidad de la del aguila, acaso porque,
como ella, se ha acostumbrado a mesurar indiferente los abismos; sus miembros,
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endurecidos con la costumbre de trabajo, soportan las fatigas mas rudas sin que el
cansancio las entorpezca un instante (Bécquer: 2004:418).

Y estas si son mujeres reales que se hacen presentes en la literatura e imprimen
la fuerza de su presencia por encima de los angeles etéreos.

3.2. Mujer y literatura

Una de las vias que la mujer decimondnica emplea para realizar sus reivindica-
ciones es la literatura. Aunque la importancia del deseo niegue a la mujer romanti-
ca la posibilidad de escribir, la importancia concedida al sentimiento la legitima
para alzar la voz, y, de este modo, la mujer encontrara en las letras el cauce perfec-
to para mostrarse tal y como es y reivindicar su realidad.

De este modo, por este y por otros motivos, la presencia de la mujer en la litera-
tura cobrara importancia, paulatinamente, a lo largo del siglo XIX.

De manera mas o menos comprometida, casi todos nuestros autores reflejaran
en sus obras esta nueva realidad, y, por eso, no sera extrafio encontrar mujeres que
lean o que conversen sobre literatura, asi como encontrar textos dedicados a la
mujer o a mujeres en concreto.

Por otra parte, es significativa la identificacion de la mujer con la poesia y con
el poeta en un momento en el que este género esta perdiendo importancia a favor
de la novela. A priori, esto supondria un avance para la mujer en su reivindica-
cion de la autoria, pero veremos que no siempre es asi, pues se establece un dis-
tanciamiento entre la poesia y el poeta: la mujer es la poesia, y el alma del poeta
ha de poseer algunos rasgos del alma femenina, pero sigue siendo un hombre.
Una vez mas, la idealizacion convierte a la mujer en objeto frente a un sujeto
activo masculino.

...la mujer siempre supone mas una representracion pasiva que un ejercicio ac-
tivo, es mas objeto que sujeto. (...) en el ambito literario y artistico (...) el sexo
femenino puede ser eje, centro y motor de la literatura, pero no de la escritura
(Gabino: 2007:22).

Por otro lado, el tratamiento de este tema dentro del grupo del Segundo Roman-
ticismo se ve enriquecido por la presencia de una de las mayores escritoras de la
literatura espafiola, Rosalia de Castro, que revela una enorme riqueza de matices, a
veces en contradiccidon consigo misma.

Para empezar, mujeres leyendo aparecen en autores como Bécquer, Pongilio-
ni, Eulogio Florentino Sanz, Selgas o Dacarrete. En el caso de Bécquer asistimos
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a la escena en la que los dos amantes se besan mientras leen el Infierno de Dan-

22
te™:

53

La bocca mi baccio tutto tremante...
Sobre la falda tenia
el libro abierto;
en mi mejilla tocaban
Sus rizos negros;
no veiamos las letras
ninguno, creo,
y, sin embargo, guardabamos
hondo silencio.
(...).
Creacion de Dante era el libro,
era su Infierno.
Cuando a ¢l bajamos los o0jos
yo dije trémulo:
-¢Comprendes ya que un poema
cabe en un verso?
Y ella respondi6 encendida:
-iYa lo comprendo!
(Bécquer: 2004: 82-83).

Pongilioni, por su parte, inicia uno de sus poemas con la imagen de una mujer
leyendo en su gabinete:

Cuando sola y pensativa,
en tu oculto gabinete,
nuestros queridos poetas
recorras con vista ardiente,
si una lagrima furtiva

de tus ojos se desprende,
piensa en mi! que busco en ellos
acentos que me recuerden
aquel tiempo venturoso
que huyo breve.
(Pongilioni: 1865: 71).

Eulogio Florentino Sanz también refleja la realidad de las mujeres lectoras en
Achaques de la vejez (1854). La situacion que se reproduce, en este caso, es la de

2 gl juego metaliterario es claro, el pasaje que leen es Infierno, V, 136, en el que Francesca de
Rimini explica como Paolo la bes6 mientras estaban leyendo el pasaje del relato caballeresco en que
Lancelot besa a Ginebra.
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un padre que se preocupa por lo que lee su hija. En este contexto, se hace hincapié
en la necesidad de seleccionar las lecturas apropiadas para un publico femenino
con el objetivo de mantener una educacion situada dentro de los registros tradicio-
nales.

No condeno,

sin examen, otros libros

de enseflanza o pasatiempo.
Su lectura proporciona

ya distraccion, ya provecho,
dando al animo solaz,

o pasto al entendimiento.
Yo no me opongo a que leas...
Pues te agrada ese recreo,
libros te daré yo propio
(Sanz: 1854:15).

La inquietud por lo que leen las mujeres se incribe dentro de una de las preocu-
paciones fundamentales de la época. Maria Isabel Jiménez Morales (2007) ha de-
mostrado que las lecturas femeninas se orientaban, fundamentalmente, a la novela,
sobre todo de amor (Pablo y Virginia (1784) de Saint- Pierre, Atala (1801), de
Chateaubriand, y Julia (1761) de Rousseau eran las favoritas), y al folletin. Este
tipo de lecturas, ademas de favorecer la entrada de la denostada literatura francesa,
afligia a padres y tutores por las nefastas influencias sobre las “débiles” mucha-
chas. Seglin autores como Jacito de Salas y Quiroga o Mesoneros Romanos, las
obras para las muchahas y los nifios> debian caracterizarse por “imaginacion loza-
na, pureza de sentimiento y encanto de lenguaje” (cit. en Jiménes Morales: 2007:
123-124) y evitar todo “arranque de pasiones y exageracion de sentimiento” (Ibi-
dem). En un articulo acerca de las “novelitas francesas”, Mesoneros Romanos
afirma:

Ahora bien, preguntemos a estos seflores autores, si es que tiene esposas, hijas
o hermanas, ;dan ustedes a leer sus obras a sus hijas y a sus mujeres?

iNo!, responderan; porque ningun corazon honrado puede dejar tales obras en
manos de una doncella o de una mujer joven sin temblar por su virtud y por su fe-
licidad (Mesoneros Romanos: 1840: 234, cit. en Jiménez Morales: 2007: 124).

De ahi la insistencia en el control de las lecturas femeninas que el texto de Eu-
logio Florentino Sanz ejemplifica.

23 \yx . L . -
Noétese la no inocente asociacion de “mujeres y nifios”.
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Selgas, por su parte, dirige su libro Flores y espinas (1879) a un publico feme-
nino, al que adula en el prologo, en una clara captatio benevolentiae.

En el caso de Dacarrete, la mujer aparece como creadora en dos aspectos. En
primer lugar, se insiste en la recreacion de la literatura por medio de la lectura fe-
menina. En segundo lugar, la lectora, en este caso, resulta ser artista. Se trata de
una pintora, pero sigue siendo una reivindicacion de la autoria femenina dentro del
arte®®. El poema es el siguiente:

A UNA SENORA AL RECIBIR UNA PINTURA DE SU MANO
QUE REPRESENTA EL SEPULCRO DE VIRGILIO

Magia fue de tu voz, bella Condesa,
que imaginase respirar mi pecho

las armoniosas auras que acarician

los pinos de Sorrento.

Magia fue de tu voz; de ella pendiente
vi, de la luna el palido reflejo,

bajo el puente fatal de los suspiros
remar al gondolero.

().

Hoy no es la magia de tu voz: tu mano
lleva mi alma, por encanto nuevo,

a contemplar, devoto peregrino,

de Posilipo el cerro.

(o).

(Como asi logra reanimar la magia

de tu mano y tu voz lo que ya ha muerto?
Mas /qué no lograras, bella Condesa,
con tu gracia y tu ingenio?

(Dacarrete: 1906: 39-40).

En relacion a la autoria femenina este autor va atin mas alla al dedicarle un
poema a la artista D?, Josefa Valera: “En la muerte de la célebre artista Dofia Josefa
Valero” (Dacarrete: 1906: 42-44), del mismo modo que le dedica poemas funerales
a autores de la talla y la significacion de Lista.

Asimismo, se concede cierta participacion a la mujer dentro de la creacion poé-
tica del hombre. En La pereza (1871) encontramos el siguiente poema de Ferran:

24 . . , . .

Recordemos, ademads, que en este periodo en que la poesia se entiende como algo exterior y

preexistente a la literatura, cada arte es portadora de su propia poesia y todo aquel capaz de sentir el
arte puede considerarse poeta.
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XXXII
Los cantares que yo escribo
bien sabes tu, compaiiera,
que antes los hago contigo
(Ferran: 1871:109).

El poema, en una primera lectura, parece conceder cierta autoria a la mujer, pe-
ro teniendo en cuenta lo que por poesia entienden en la época, hemos de entender,
mas bien, que con la mujer el poeta “hace” poesia, es decir, la siente, la ve, pero
sigue siendo el hombre el que la “escribe”.

En esta linea se sitia Bécquer en sus Cartas literarias a una mujer
(1860-1861), donde, como el titulo indica, es una mujer la destinataria de las
cartas y, por lo tanto, de la teoria poética de Bécquer®; igualmente lo es en
las rimas 21 y 53, en las que se dialoga acerca de literatura con mujeres. Por
ello, podemos sefialar que la identificacion de la mujer con la poesia y la
eleccion de la mujer como receptor idoneo de su teoria poética, son temas
recurrentes en el autor.

Por su parte, la identificacion entre la mujer y la poesia se hace siguiendo
la ecuacidon mujer = sentimiento, sentimiento = poesia --> mujer = poesia.
Interesa sefialar en este momento que la mujer de las cartas, dignificada por
su capacidad de reaccion e, incluso, por el uso de la palabra en la Carta I*°
no es presentada como poeta, sélo, como poesia, acatando las contradiccio-
nes de las que hablabamos al principio con respecto a la situacion de la mu-
jer en el Romanticismo. El problema que plantea Bécquer a este respecto no
esta relacionado con la capacidad o no de la mujer de sentir deseo, sino de la
incapacidad de transmitir su ser poético a las palabras:

La poesia es en el hombre una cualidad meramente del espiritu; reside en su
alma, vive con la vida incorpérea de la idea, y para revelarla necesita darle una
forma. Por eso la escribe. En la mujer sin embargo, la poesia estd como encarnada
en su ser. Su aspiracion, sus presentimientos, sus pasiones y su destino son poesia;
vive, respira, se mueve en una indefinible atmoésfera de idealismo que se despren-
de de ella, como un fluido luminoso y magnético; es, en una palabra, el verbo poé-
tico hecho carne.

%3 por supuesto, podriamos pensar que el dirigir esta carta a una mujer es una mera estrategia de
captatio benevolentiae dado que el texto fue publicado en una revista de las consideradas femeninas.
Tal argumento nos parece simplista en exceso.

26 “;Crees que mi pregunta solo es hija de una vana curiosidad de mujer? Te equivocas. Yo deseo
saber lo que es la poesia, porque deseo pensar lo que tu piensas, hablar de lo que ta hablas; penetrar,
por ultimo, en ese misterioso santuario en donde a veces se refugia tu alma y cuyo dintel no puede
traspasar la mia” (Bécquer: 2004: 457).
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Sin embargo, a la mujer se le acusa vulgarmente de prosaismo. No es extrafio.
En la mujer es poesia casi todo lo que piensa, pero muy poco de lo que habla. La
razén, yo la adivino; y ta la sabes (459).

(Cual es esta razon? ;Nos encontramos ante una nueva idealizacion alienadora
de la mujer que al convertirla toda ella en poesia le roba la voz poética, o se trata
de un reproche a las mujeres que pensando poesia no son capaces de expresarla?
En la Carta 111 (1861), el poeta retoma este tema, y en esta ocasion si, asistimos a
la reaccion de la mujer en contra de estos topicos:

Y todo este tesoro inagotable de sentimiento, todo este animado poema de es-
peranzas y de abnegacion, de suefios y de tristezas, de alegrias y lagrimas, donde
cada sensacion es una estrofa, y cada pasion, un canto, todo esta contenido en
vuestro corazoén de mujer.

Un escritor francés ha dicho, juzgando a un muisico ya célebre, (...): < Es un
hombre de talento, que hace todo lo posible por disimularlo, pero que a veces no
lo puede conseguir y, a su pesar, lo demuestra>.

Respecto a la poesia de vuestras almas, puede decirse lo mismo.

Pero, jqué!, ;frunces el ceflo y arrojas la carta?... jBah! No te incomodes...Sabes
de una vez y para siempre que, tal como os manifestais, yo creo, y conmigo lo creen
todos, que las mujeres son la poesia del mundo (Bécquer: 2004: 465).

Por datos biograficos del autor, sabemos que respetaba a las escritoras y que in-
cluso llego a publicar algunos poemas de Rosalia en la revista que dirigia, sin em-
bargo, en su obra no encontramos ningun otro testimonio explicito acerca de la
autoria femenina. Algunos criticos han querido ver en la “mano de nieve” que
arranca las notas del arpa de la rima 13, una alusién a la misma, pero tampoco de-
bemos olvidar que no esta refiriéndose a la poesia, sino a la musica, una de las
actividades que a las mujeres les estaban permitidas.

Sin hacer referencia a la capacidad de la mujer para escribir, la misma
ecuacion de poesia= sentimiento =mujer, subyace en textos de Trueba, co-
mo el que dice: “Ana ha estado toda la vida siendo poetisa sin saberlo, bien
al contrario de otras mujeres, que estan toda la vida siendo poetisas sin saber
que no lo son” (Trueba: 1905: V: 175).

Parece, pues, que es comunmente aceptada la identificacion de la poesia con la
mujer, pero hemos de notar que se habla de poesia como sentimiento, de acuerdo al
modo en que los romanticos del segundo grupo la entienden, pero sigue suponien-
do una limitacidn, especialmente en este momento en el que, como hemos visto, se
considera imprescindible la participacion de la razon en la creacion poética.

Rosalia de Castro, desde su condicion de mujer, analiza y trata mas a fondo este
tema. En relacion con lo que venimos de ver en los otros autores, Rosalia también



158 BEGONA REGUEIRO SALGADO

considera que la mujer es poesia, pero no solo en su esencia, no sélo porque la
inspire, si no también en sus acciones y en sus palabras®’; la mujer es poesia porque
genera poesia, la crea, es por tanto poeta y por eso Rosalia reivindica el derecho de
la mujer a escribir y lo hace de diferentes modos, por medio de su propia voz en los
prologos, por medio de personajes ficticios, en Las literatas, por medio de una voz
poética femenina en sus poemas®*y por medio de personajes como Mara o, en me-
nor medida, D?, Isabel; por medio de la defensa abierta o de la ironia. Como Carme
Blanco (1986) nos recuerda, Rosalia es plenamente consciente de la situacion pre-
juiciosa que la sociedad tiene acerca de las escritoras y muchas veces hara de ésta
centro tematico de sus obras o motivacion que marque los recursos estilisticos que
emplea.

Comenzando por los prologos, la estudiosa habla del de La hija del mar (1859)
como una defensa de las falsas ideas que circulaban en la época acerca de las muje-
res escritoras. Kathleen March va mas alld y lo califica como “uno de los manifies-
tos feministas mas enérgicos del s. XIX” (1994:60).

Rosalia comienza su prélogo con las siguientes palabras:

Antes de escribir la primera pagina de mi libro, permitase a la mujer disculpar-
se de lo que para muchos sera un pecado inmenso ¢ indigno de perddn, una falta
de que es preciso que se libere (de Castro: 1993: 1: 47).

A continuacion, recurre a la cita de autoridades que han defendido la aptitud de la
mujer “para el estudio de las ciencias, de las artes y de la literatura®”” (Ibidem). Tal
como recuerda March, la eleccion de dos figuras como Feijoo y Malebranche no es
en absoluto gratuita. Ambos pertenecen a la Iglesia y son intelectuales altamente
reconocidos, uno representa la cultura extranjera, francesa en concreto, y el otro es
espaiol. En las siguientes lineas, al establecer la lista de mujeres importantes que la
han precedido, Rosalia no se cifie a la literatura (que puede considerarse mas femeni-
na) y se expande tanto en el espacio como en el tiempo, de modo que puede traer a
colacién nombres de mujeres cuya autoridad ya no puede ser negada (Safo, Juana de
Arco...). Estas mujeres a menudo han sido vilipendiadas por los hombres, pero mu-
cho mas lo han sido aquellas que no han alcanzado sus cotas de genialidad.

?7 Formula esta idea Shelley Steven: 1986: 83 et sic.

%% Recordemos que, como estrategia de ocultamiento de la condicion sexual para evitar las limita-
ciones que esta producia, no era extraiio que algunas mujeres, como Cecilia Bohl de Faber, adoptasen
pseudonimos masculinos para escribir.

¥ Cada palabra de esta frase es importante puesto que el estudio requiere una capacidad intelec-
tual de la que se creia carentes a las mujeres, y afiadir a las artes y a la literatura, las ciencias abre
enormemente el campo de conocimiento que se creia abarcable por la mujer.
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Tras estas afirmaciones y cuando, como afirma Marina Mayoral (1986:24): “ya
parece clara la vulgaridad de quienes piensan asi” [que la mujer es incapaz de es-
cribir, se entiende], Rosalia afade: “No quiero decir que no, porque quiza la que
esto escribe es de la misma opinion” (1993: 1: 47). Esta frase, claramente ambigua,
ha recibido diferentes interpretaciones por parte de la critica. Para March, Rosalia
la inserta para dar la posibilidad de verla como una mujer de pudor, y se trataria tan
solo de:

...un recurso lingiiistico que marca una perspectiva de indefinibilidad asumida
muy conscientemente para que tanto la mayoria como la minoria acepten, y lo que
es de igual importancia, la dejen hablar. Es la metodologia que ella utilizard con
frecuencia, para nombrar la verdad, criticarla y desvelarla, situdndose detrds de un
cristal antifeminista o no comprometido (March: 1994:68).

Por su parte, Marina Mayoral afirma:

Creo que hay en estas tltimas palabras una exageracion evidente, pero también
un pequefio fondo de verdad. Rosalia, que fue muy avanzada en sus posturas so-
ciales, de reivindicacion de justicia para el pobre y el oprimido, fue, sin embargo,
muy conservadora en sus posturas feministas (Mayoral: 1986: 24).

Coincidimos con Marina Mayoral en la afirmacién de conservadurismo en el
feminismo de Rosalia de Castro pero, en este caso, consideramos que, a partir del
tono de la autora, la ironia, y la reivindicacion de la capacidad de actuacion de la
mujer en diferentes ambitos, podemos pensar que nos encontramos ante una de las
reivindicaciones mas claras de Rosalia en lo que a la mujer se refiere. La frase con
que la escritora cierra el prologo es igualmente contundente y significativa: “Por-
que todavia no les es permitido a las mujeres escribir lo que sienten y lo que sa-
ben’®” (1993: T: 48).

Es cierto, retomando la teoria de Marina Mayoral, que Rosalia habla con fre-
cuencia de la carrera literaria como una desgracia fatal y suele existir en ella una
tendencia hacia el anonimato que se encuentra en lucha constante con su necesidad
de escribir. Mayoral se pregunta, “;Cual es el misterioso movil que la lleva a hacer
algo que no quiere?”’(Mayoral: 1986: 25). La respuesta no es facil. Para March, la
llamada a la escritura en Rosalia responde a una “necesidad de instinto”, a un “im-
pulso vital” (1994:72). Steven (1986:89) lo interpreta como una reaccion frente a
una sociedad, y por ende, unos lectores intolerantes. En nuestra opinion, el desdo-
blamiento que la autora realiza en Las literatas muestra las dos caras de la moneda,
la que la lleva a escribir y la que, consciente del ambiente hostil en el que se en-

| subrayado es nuestro.
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cuentra, piensa que es mejor el silencio y rechaza la condicion de escritora con la
misma fuerza con que la desea:

...amiga mia, ti no sabes lo que es ser escritora. Serlo como Jorge Sand vale
algo; pero de otro modo, jqué continuo tormento!; por la calle te sefialan constan-
temente, y no para bien, y en todas partes murmuran de ti. Si vas a la tertulia y
hablas de algo de lo que sabes, si te expresas siquiera en un lenguaje algo correcto,
te llaman bachillera, dicen que te escuchas a ti misma, que lo quieres saber todo.
Si guardas una prudente reserva, jqué fatua!, jqué orgullosa!; te desdefas de
hablar como no sea con literatos. Si te haces modesta y por no entrar en vanas dis-
putas dejas pasar desapercibidas las cuestiones con que te provocan, ;en donde es-
ta tu talento?; ni siquiera sabes entretener a la gente con una amena conversacion.
Si te agrada la sociedad, pretendes lucirte, quieres que se hable de ti, no hay fun-
cion sin tarasca. Si vives apartada del trato de gentes, es que te haces la interesan-
te, estas loca, tu caracter es atrabiliario e insoportable; pasas el dia en deliquios
poéticos y la noche contemplando las estrellas, como Don Quijote.

(o)

Sobre todo los que escriben y se tienen por graciosos, no dejan pasar nunca la
ocasion de decirte que las mujeres deben dejar la pluma y repasar los calcetines de
sus maridos, si lo tienen y si no, aunque sean los del criado. Cosa facil era para al-
gunas abrir el armario y plantarle delante de las narices los zurcidos pacientemente
trabajados, para probarle que el escribir algunas paginas no le hace a todas olvi-
darse de sus quehaceres domésticos”', pudiendo afiadir que los que tal murmuran
saben olvidarse, en cambio, de que no han nacido mas que para tragar el pan de
cada dia como parasitos (1993: I: 657-658).” 32

3 Es aqui donde creemos que Rosalia muestra una actitud mas conservadora en relacion al femi-
nismo, tal como anuncia Mayoral.

32 Hemos de sefialar a este respecto que uno de los autores que emplea este tono para hablar de las
mujeres escritoras es Antonio Trueba. No sabemos hasta qué punto deben entenderse sus palabras
como algo serio o se trata tan s6lo de una “broma”, de una queja en tono carifioso del marido que ve
peligrar sus privilegios. Podria tratarse incluso de una ironia contra aquellos que se alarmaban por la
autoria femenina. No lo sabemos, pero lo que esta claro es que el autor si respeta la calidad de la
produccion de estas escritoras. Esta claro, por las carifiosas palabras que Rosalia dedica al escritor en
el prologo de Cantares gallegos (1863) que el ataque no va contra él, pero la coincidencia no puede
pasarnos desapercibida. El poema en cuestion es el que sigue:

A UNA MUSA FEMENINA

Si estas nuevas no son bolas
de la gente,

no bajan de cien las damas
espailolas

que estan escribiendo dramas
actualmente.

Mas si estd de enhorabuena
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March explica este desdoblamiento por la necesidad de que la voz de la autora o
de la narradora se escinda en dos en una epistola donde no hay realmente interlocu-
tor o no se puede comprobar que exista.

Eduarda seria entonces la parte de su consciente que desea escribir y la fuente
de la ilusion esperanzada ademas del impulso hacia la creatividad o incluso la
busqueda activa de esa ilusion (March: 1994: 220).

En cierto punto actiia como la musa que guia a Nicanora hacia la composicion
de la carta, “Pero es una musa que simultaneamente sirve para provocar la reaccion
contraria de la escritora” (Ibidem).

Nicanora, por su parte, posee lo que parece ser la voz de la razén, desde el
punto de vista de la sociedad tradicional, y es la que desmiente lo deseable de una
carrera literaria para la mujer con el argumento de que la sociedad no la admite
como cosa normal (March: 1994: 220-221).

Carme Blanco (1991: 39), por su parte, relaciona este articulo de Las literatas
con Virginia Wolf'y su 4 room of one’s own porque ambas analizan los prejuicios
contra la escritora en general y sobre la escritora casada en particular. C. Blanco
toma en consideracion toda la obra y la biografia de Rosalia y concluye que la poe-
ta establece una diferencia clara entre el caracter intimo y necesario de la escritura
frente a lo aleatorio de la pulicacion.

El prologo de Follas Novas (1880) vuelve a estar marcado por la ironia al afir-
mar:

(Mais, dirase por eso que me tefio por unha inspirada, nin que penso haber feito,
o que se di un libro trascendental? Non, nin eu o quixen ni me sinto con forzas pra
tanto. No aire andan dabondo as cousas graves, € certo; facil é conocelas, ¢ hastra fa-
lar delas; mais son muller, e s mulleres a penas se 4 propia feminina fraqueza lle €

nuestra escena,

los varones

en vez de trajes de gala
debemos vestir crespones,
que estamos de noramala.
Sefior, por las cinco llagas,
reprende a ese sexo impio,
pues si da en hacer comedias
jquién, Dios mio,

nos remendara las bragas
y nos zurcira las medias!
(Trueba: 1910: III: 150)
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permitido adivinalas, sentilas pasar. Nos somos arpa de soio duas cordas, a imaxina-
cién i o sentimiento: no eterno panal que traballamos ala no intimo, solasmente se da
mel...(...) O pensamento da muller ¢ lixeiro (de Castro: 1993. 1I: 270).

Carme Blanco analizando estas palabras afirma:

...0s propios poemas do libro, co seu mesto trasfondo, demostran o contrario e,
en consecuencia, que valia tanto como un home, e non lle era allea a poesia de te-
matica filosofica.

E podemos aventurar que isto era o que ela pensaba, ou, polo menos, intuia no
fondo, e que as topicas ideas do prologo foron escritas tan s6 como defensa ante
posibeis criticas (Blanco: 1986: 297-298).

En cuanto a la voz femenina dentro de los poemas, creo que queda suficiente-
mente ejemplificada en los textos reproducidos hasta el momento. Queda por tanto,
analizar como Rosalia emplea algunos de sus personajes femeninos para reivindi-
car la condicion de la mujer escritora. Sin lugar a dudas, el mas significativo de
estos personajes es Mara. Por su boca, la autora habla de la escritura como una
imperiosa necesidad y plantea ya los problemas que esta actividad trae a la mujer:

Los que creen que el universo ha creado tan sdlo para ellos sus bellezas, dicen
que suenan mal en boca de una mujer los consonantes armoniosos; que la pluma
en su mano no sienta mejor que una rueca en los brazos de un atleta...y tal vez no
les falte razon...Aunque dificil de convencer, soy débil para las grandes luchas, y
solo hubiera levantado mi voz cuando hubiese alguno que dijera que para ser poe-
ta se necesitaba, ademas del talento, mucha bilis, mucha sensibilidad nerviosa,
propension a la melancolia y un deseo innato hacia lo que no puede poseer-
se...Entonces..., {quién mas que las mujeres tendrian condiciones de verdaderos
poetas? (1993: I: 296)

En este parrafo encontramos todas las caracteristicas que hemos ido analizando
en los prologos. De nuevo Rosalia emplea la ironia para poder ser leida por un
publico mas amplio: “y tal vez no les falte razon” (frase casi exacta a la que emplea
en el prologo de La hija del mar, 1859), pero ella misma se contradice a continua-
cion. Asimismo, de sus palabras se desprende la respuesta a la pregunta que se
hacia Marina Mayoral: “;Cual es el misterioso movil que la lleva a hacer algo que
no quiere?” (Mayoral: 1986: 25), salvo que, tal vez, lo que no quiere es mantenerse
recluida, y no lo hubiese hecho si las condiciones sociales hubiesen sido menos
adversas o no se considerase “dificil de convencer” pero “débil para las grandes
empresas”. Por otro lado, volviendo al tema que tratabamos al principio de este
estudio, Rosalia plantea aqui con toda su desnudez y todo su sinsentido, la situa-
cion contradictoria de la mujer escritora en el Romanticismo:
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...s6lo hubiera levantado mi voz cuando hubiese alguno que dijera que para ser
poeta se necesitaba, ademas del talento, mucha bilis, mucha sensibilidad nerviosa,
propension a la melancolia y un deseo innato hacia lo que puede poseer-
se...Entonces..., ;quién mas que las mujeres tendrian condiciones de verdaderos
poetas? (1993: I: 296).

Exactamente, lo que se consideraba en la época necesario para ser poeta. Dice
March a este respecto:

...emplea la l6gica de lo que ya esta aceptado, comprueba que no sélo ella es
apta para la creacion literaria, sino que todas las mujeres lo son, porque las mis-
mas caracteristicas le han sido asignadas al temperamento femenino. En resumen:
la contradiccion pertenece a la sociedad que asigna simultaneamente las mismas
apariencias a un sexo y a una actividad, a la vez que a las mujeres se les niega la
entrada en el mundo literario (1994: 162).

Por ultimo, y aunque, de forma mas sutil que con el personaje de Mara, pode-
mos ver cierta reivindicacion de la mujer escritora en el personaje de D.* Isabel, en
Ruinas. D.* Isabel es presentada al principio como un personaje risible33, pero su
dignidad y autonomia la sitiian, después, por encima de todos aquellos que se han
reido de ella. Dice el narrador:

...las gentes se reian de ella, pero ella se reia, a su vez, de las gentes, improvi-
sando versos en un estilo que queria ser clasico (dofia Isabel era poetisa, cualidad
que heredara de sus antepasados), y mostrando a las remilgadas bellezas que se
agitaban en torno de ella su frente altiva y serena,... (1993: I: 691).

A juzgar por esta cita, parece que Rosalia entiende la poesia como un vehiculo
para reirse de aquéllos que se rien de ella, para defender sus posturas frente a aqué-
llos que la condenan y menosprecian. Por ello y por el caracter reivindicativo de su
literatura en diversos campos, coincidimos con Carme Blanco (1991) en la afirma-
cion de que es la relacion de la escritora con el contexto social y no con la propia
escritura el que preocupa mas a Rosalia y se hace mas presente en su obra, de
acuerdo con un contexto en el que, como vimos en la introduccion, importa mas el
sexo del autor que la calidad de la obra.

Antes de pasar al siguiente apartado, es importante observar las concomitancias
entre las ideas expuestas por Rosalia en sus libros y las afirmaciones de Concep-
cion Gimeno de Flaquer, en “La mujer espanola: estudios acerca de su educacion y
sus facultades intelectuales” (1877). En este texto, la escritora apunta, igual que

33 TR . .
Probablemente por eso se le llama “poetisa”, utilizando un término que, como deja claro en Las
literatas, Rosalia aborrece.
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habia hecho Rosalia, la injusticia de la situacion de la mujer y defiende, desde una
actitud mas conservadora, también del mismo modo que la gallega y otras autoras,
el hecho de que ser escritora no impedia a las mujeres realizar sus obligaciones
domésticas. Es interesante, asimismo, observar como, en el texto, la comparacion
de las escritoras y las mujeres que dedican su tiempo a aprender en lugar de enga-
lanarse, peinarse o, simplemente, no hacer nada, remite ineludiblemente a las bur-
guesas atacadas duramente por Rosalia de Castro en E/ caballero de las botas azu-
les (1867). Por ultimo, la inclusion de testimonios de otras autoras, como Masanés,
muestra la unioén femenina para clamar por las mismas injusticias utilizando recur-
S0s semejantes“. Veamos algunos ejemplos del texto de Gimeno de Flaquer:

Las literatas tenemos en contra nuestra a los estipidos, los ignorantes, los bur-
lones de oficio, los pedantes de profesion, los poetastros, los retrogrados, los ente-
dimiento apolillados, los hombres de ideas rancias y las mujeres necias.

No queda en nuestro apoyo mas que los verdaderos talentos, que desgraciada-
mente estan en minoria (Gimeno Flaquer: 2007: 68).

Un texto que recuerda la impostura de la que hablamos en la introduccion, refle-
jada igualmente por Rosalia en “Las Literatas”, es el que sigue:

A este respecto, es interesante observasr las semejazas del texto irénico de Masaness “Resolu-
cion” y el poema de Cantares Gallegos (1863) que glosa el estribillo:

San Antonio bendito,

dademe un home,

anque me mate,

anque me esfole.

(De Castro: 1993:1:536 et.sic).

Masanés incluye en su poema el tema de la escritura, pero la amarga ironia que desprende es la
misma que destila el poema de Rosalia:

(Qué yo escriba? No por cierto,
No me dé Dios tal mania;
antes una pulmonia,

primero irme a un desierto.

Antes que componer, quiero

tener por esposo a un rudo,

mal nacido, testarudo,

avariento y pendenciero

[...]

(Masanés, cit. en Gimeno Flaquer: 2007:69).
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Si la literata es reservada la apellidan orgullosa; si es expresiva, charlatana; si
es seria, altanera; si es alegre, loca; si es triste, romantica.

Si habla poco, dicen que se desdefia de tratar a las gentes porque no las ve a su
altura; si habla mucho, que quiere imponerse y lucir sus conocimientos.

Si su conversacion es sencilla, la encuentran vulgar y poco en armonia con sus
escritos; si sus frases son elegantes, dicen que escogita los términos que usa para
deslumbrar, haciéndose incomprensible (Gimeno Flaquer: 2007:68-69).

Como anunciabamos, las mismas quejas en semejantes palabras, lo que muestra
la hermandad de estas mujeres y pondera la importancia de la voz de Rosalia de
Castro como portavoz de otras autoras que no tuvieron o tienen, hoy en dia, su
repercusion. La trascendencia de la obra de Rosalia para dar una perspectiva feme-
nina a la obra del Segundo Romanticismo.

4. SOBRE EL “FEMINISMO” DE ROSALIA DE CASTRO

En un estudio sobre la presencia de la mujer en el Grupo del Segundo Romanti-
cismo, consideramos que no podemos pasar por alto el hecho de que una de sus
integrantes haya sido considerada por la critica feminista pionera del feminismo
literario en Espafia. Hemos analizado el tratamiento que los autores del grupo dan a
la mujer, en qué aspectos se dejan llevar por los tdpicos y en qué medida estan
creando un modelo nuevo que heredara el Modernismo y, por ende, la literatura
contemporanea. En este analisis ya ha quedado constatado el comportamiento tras-
gresor y rupturista de Rosalia de Castro en muchos aspectos, por lo que la cuestion
de su posicionamiento respecto al tema de la mujer no ofrece ninguna duda. Sin
embargo, una parte de la critica ha querido ver en ella en oposicién a la imagen de

~ 90

“santifia”- que otra parte de la critica quiso transmitirnos- unas posturas excesiva-
mente radicales. En este apartado, recogeremos las diferentes opiniones al respecto
y trataremos de analizar qué parte de verdad tiene cada una de ellas.

Para empezar, parece necesario definir cudles son los parametros que la critica
utiliza para definir la literatura de mujer y como funcionan en la literatura del siglo
XIX en la que, segin Carme Blanco, la visidon parcial que la sociedad tenia sobre
las “literatas” se hacia centro tematico en muchos casos, o bien marcaba el estilo
(1986), y en la que la solidaridad entre mujeres cobrd especial relevancia.

Dentro de las técnicas literarias, Carme Blanco sefiala algunos recursos propios
de la marginalidad, en general, y de la literatura femenina, en particular, donde
destacan la ironia, la ambigiiedad y el juego de contradicciones, todos ellos presen-
tes en la obra de Rosalia. Michelle C. Geoffrion-Vinci ha estudiado también el uso
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de los simbolos en la autora gallega, considerando que muchos de ellos le sirven
para reivindicar la situacion femenina.

En cuanto a la hermandad entre las escritoras, segun afirma Susan Kirkpatrick
(1989), resulta fundamental para que las autoras mas jovenes comiencen a escribir
siguiendo el ejemplo de las pioneras. Las mujeres se unirian para defenderse a si
mismas de los prejuicios y prohibiciones que afectaban a su sexo. Algunas mues-
tras de esta solidaridad se ven en el apoyo mutuo que las escritoras se prestan, en el
intercambio de correspondencia entre ellas, en las dedicatorias de sus obras a otras
escritoras, o en el tema comun del triste destino de la mujer creadora. Segin Kirk-
patrick, el tema de la opresion de la mujer comenzaria a ser topico de la literatura
femenina hacia 1844-45. Libros publicados por Massanés, Gomez de Avellaneda o
Carlina Coronado entre 1841-1843 construirian la conciencia necesaria para que,
poco después las escritoras alzasen su voz reivindicando, fundamentalmente, el
derecho de la mujer a la actividad intelectual y a la propia expresion literaria. Dice
Carolina Coronado:

La cuestion de si las jovenes deben o no dedicarse a hacer versos nos parece
ridicula. La poestisa existe de hecho y necesita cantar, como volar las aves y co-
rrer los rios, si ha de vivir con su indole natural, y no comprimida y violenta. Con-
sidéranla sus defensores y sus contrarios como un bien o un mal para la sociedad,

pero es inttil que decidan si debe o no existir porque no depende de la voluntad de
los hombres. Estos pueden reformar sus obras, pero no enmendar las de Dios™.

Como hemos analizado minuciosamente, este tema es tratado con profundidad
por Rosalia, que va mas alla al denunciar otras situaciones injustas que afectan a la
mujer, como la falta de libertad, las calumnias injustificadas, la imposibilidad de un
segundo matrimonio, la necesidad de que la mujer se valore a si misma y se inserte
en la economia doméstica y social por medio del trabajo, la reivindicacion de Eva
frente a la Virgen Maria, la recomendacion a las mujeres de no amar36, o la moder-
nisima concepcion de la belleza de la mujer como lastre y dificultad.

En Lieders, leemos:

iOh mujer! ;Por qué siendo tan pura vienen a proyectarse sobre los blancos ra-
yos que despide tu frente las impias sombras de los vicios de la Tierra? ;Por qué
los hombres derraman sobre ti la inmundicia de sus excesos, despreciando y abo-
rreciendo después en tu moribundo cansancio lo horrible de sus mismos desorde-
nes y de sus calenturientos delirios?

35 Kirkpatick, S.: 86, cita de Carolina Coronado. “Al sefior director”, El defensor del Bello Sexo,
8 Feb. 1846: 96-97, p. 97.
36 Algo que, como vimos al principio se consideraba algo antinatural en la época que tratamos.
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Todo lo que viene a formarse de sombrio y macilento en tu mirada después del
primer destello de tu juventud inocente (...) todo te lo transmiten ellos, todo...,y,
sin embargo, te desprecian (1993: 1: 42). 37

Palabras semejantes encontramos en La hija del mar (1859), donde se recrimina
a Dios, a los hombres y a las propias mujeres por la situacion de éstas:

iOh sefor de Justicia! jBrazo del débil y del pobre! ;por qué no te alzas contra
el rico y el poderoso que asi oprimen a la mujer, que la cargan de grillos, mucho
mas pesados que los de los calabozos, y que ni aun asi la dejan quejarse de su des-
gracia? Infelices criaturas, seres desheredados que morais en las desoladas monta-
flas de mi pais, mujeres hermosas y desdichadas que no conocéis mas vida que la
servidumbre, abandonad vuestras cumbres queridas en donde se conservan peren-
nes los usos del feudalismo, huid de esos groseros tiranos y venid aqui en donde la
mujer no es menos esclava, pero en donde se le concede siquiera el derecho del
pudor y de las lagrimas.

Hombres que gastais vuestra vida al fuego devorador de la politica (...)...por
Dios, no seais tan egoistas como los hombres que pasaron!...El dia en que el mun-
do se eche en vuestros brazos, acordaos de Esperanza..., es decir, jde la mujer dé-
bil, pobre, ignorante!... (1993: 1. 121).

De forma descarnada encontramos la falta de libertad de la mujer en el siguiente
poema de Follas Novas (1880):

- Non cantes, non chores, non rias, non fales,
nin entres, nin sallas sin mo preguntare.
i Valate San Pedro, con tanto gardarme!

- Pois de que asi sea, nena, non te asafies;
que cantes, que chores, que rias, que fales...
«jCan pasa!», nun tempo, menifia, diranche.
(II: 325).

La reivindicacion de la injusticia que supone que la mujer s6lo pueda casarse
una vez, la encontramos en E! caballero de las botas azules (1867):

Los hombres se casan muchas veces, se casan con la toga, con la politica, con
las ciencias, con la cartera de ministro, mientras que las mujeres solo se casan una
vez en la vida. Si llegan a dos, ya sienta mal en los ojos que lloraron a un muerto
el rayo de alegria que ha venido a iluminarnos en las primeras bodas. Es una repe-
ticion de ceremonias que se asemeja algo a un remordimiento, y parece que tras de

37 En este texto la opinidn acerca de los hombres es bastante negativa. También lo es en algunos
de los poemas o pasajes en prosa de la autora, pero, en nuestra opinion, se trata de comportamientos
concretos de un tipo de hombres. La presencia de hombres integros, comprensivos y caracterizados de
forma positiva en las novelas demuestran que se trata de una vision critica por parte de la autora hacia
las actitudes masculinas.
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las blancas cortinas que ocultan el lecho nupcial, debe hallarse escondida una
sombra (II: 150).

La referencia a Eva, la encontramos en uno de los poemas escritos en castellano
que no aparecen incluidos en ninguno de los poemarios de la autora:

Mas, ;qué nube es aquella que, elevada,
llena de luz, por el oriente asoma,
virgen que viene en su pudor velada,
temprana flor con su primer aroma?
(Quién la que en tronos de zafir sentada,
blanca, pura y sin hiel, dulce paloma,
desciende hasta la tierra en raudo vuelo,
abandonando por la tierra el cielo?

iEs ella! ;Una mujer! Fuente de vida,
diosa inmortal de pensamiento altivo,
del seno de los angeles venida

para librar mi corazon cautivo:

es fruto de verdad, fuente querida

de quien mi libre inspiracion recibo;

es la que, madre de las madres, lleva,
inombre de bendicién!, el nombre de Eva.
(o).

Mas hay en su mirada una tristeza

de inefable amantisimo delirio,

que aumenta el resplandor de su belleza,
la llama santa de un feliz martirio,

joh pura fuente de inmortal limpieza,
sobre las ondas desmayado lirio!

jOh cuan amada por tus penas eres,
mujer en quien esperan las mujeres!

(de Castro: 1993: II: 575).%

Esta reivindicacion de la imperfecta Eva, la Eva de la que se destaca el haber
traido el pecado a la tierra, como “mujer en quien esperan las mujeres”, es algo que
no podemos pasar por alto; como tampoco podemos obviar la brevisima frase de £/
primer loco (1881) en la que Rosalia anticipa una idea que aparecera de forma
recurrente en las escritoras de los afios treinta y cuarenta del siglo XX dentro de la
defensa de la mujer como algo mas que un objeto bello: la belleza en la mujer es un
lastre. Dice Rosalia: “hay criaturas cuya propia belleza hace desventuradas™ (II:
754).

38 .
Salvo en el nombre de Eva, la cursiva es nuestra.
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Queda probado pues, que Rosalia comparte con las otras escritoras la preocupa-
cion por la situacion femenina e, incluso, va un paso mas alla al plantear problemas
mas controvertidos que no comenzaran a extenderse en la literatura femenina hasta
muchos afos después.

La solidaridad femenina, aparece también en diversas ocasiones. Para empezar,
las citas solidarias de escritoras se suceden a lo largo de su obra, especialmente de
George Sand, pero también de Delphine Gay, Madame Girardin o Mary Susan

3

. 9 . . .
Cummins™ . Igualmente podemos observarla en determinadas dedicatorias, como la

de Cantares gallegos a Fernan Caballero “por ser mujer y autora de unas novelas
hacia las cuales siento la mas profunda simpatia” (I: 486), o, como sefiala Carme
Blanco, en la utilizacion en esta misma obra del personaje de la cantora, de larga
tradicion autoctona. Asi mismo, mostraria solidaridad femenina sin reservas al
dedicar un poema a Emilia Pardo Bazan, y por supuesto, en la defensa del derecho
de la mujer a escribir, que ha quedado minuciosamente analizado. En la direccion
contraria, las citas reproducidas de Gimeno de Flaquer y Massanés prueban la co-
munidad espiritual, el sentimiento compartido que también une a las escritoras
aunque no se mencionen de manera directa.

Todo ello nos permite afirmar que la literatura de Rosalia de Castro puede ca-
racterizarse como literatura femenina, en la que prima un punto de vista femenino
de la realidad. Asimismo, puede decirse que la autora mantuvo posturas rupturistas
y progresistas en lo que respecta a la situacion de la mujer en la sociedad y, espe-
cialmente en el campo de lo intelectual.

De esta realidad es de la que ha partido la literatura feminista para reivindicar
como suya la figura de Rosalia. Carme Blanco afirma: “...no conxunto da sua obra
predominan uns valores que podemos denominar feministas. Hoxe existe xa unha
imaxe feminista da nosa escritora que se foi conformando especialmente a partir de
1975 (Blanco: 1991: 34).

Entre los estudios pioneros en este campo la critica lucense habla de Nidia A.
Diaz, La protesta social en la obra de Rosalia (1976), de Matilde Albert Robatto
Rosalia de Castro e a condicion femenina (1981), o la tesis doctoral de Shelley

39 Respecto a este tema es de gran interés el articulo de Dietrich Briesemeister, “Rosalia de Castro
dentro da poesia femenina do seu tempo: Motivos e constantes”, publicado en las Actas del Congreso
de Rosalia de Castro e o seu tempo, (tomo I: 239-249). En ¢l estudia la significacion de estas mujeres
citadas y afirma:

o uso da citacion relacionase menos co proceso interno da produccion do texto (...), sendn vista
directamente de xeito apelativo_ dentro da comunicacion literaria- ¢ lector; determina, pois, discreta-
mente o proceso de recepcion, atribuindo cando menos 6 autor citado un valor caseque programatico
ou testemuilal, tanto para as correntes literarias ¢ o gusto do publico lector como para as propias
reivindicacions que Rosalia presenta (241-242).
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Stevens, Rosalia de Castro: Literary and social origins of the galician poetry40. A
partir de 1975, también segtin Blanco, Rosalia comienza aparecer en todas las anto-
logias y repertorios de escritoras y poesia femenina o feminista, y en la actualidad
se la reivindica dentro del movimiento feminista tanto en la teoria como en la prac-
tica’'. La conclusién que Blanco extrae de todo esto es la percepcion de Rosalia
mas en consonancia con la mujer actual, critica y compleja, que se sale de su papel
de madre y santa. Lo que esta conclusion implica nos parece cierto y oportuno. Sin
embargo, desde nuestra perspectiva, algunas interpretaciones de la critica feminista
han llevado a Rosalia de Castro a posiciones radicales que creemos que nunca
mantuvo. Solo a modo de ejemplo, podemos citar la lectura que hace March de la
desaparicion del hijo natural de Teresa en La hija del mar (1859):

Al desaparecer este hijo, una gran parte de la influencia masculina en su vida-
la anterior presencia de un marido, padre de la criatura arrebatada- también se ve
borrada. Es como si el camino fuera desbrozado de fuerzas malignas para que pu-
diera entrar su hija, no su hija de sangre propia, pero con la que Teresa forma una
relacion intima y correcta (1994:88).

Igualmente, la afirmacion de Michelle C. Geoffrion-Vinci:

In the case of sexuality and gender, Castro makes subversive use of symbolism
from male-centred Christian law not to silence and punish female desire and sexu-
ality but to exalt it. But it is in the realm of linguistics that her poetry is at once
most subtle and most radical. For it is in this area where, by manipulating the am-
biguities of language, Castro creates a subject that transcends the limiting con-
straints of both gender and sexuality in order to dislodge traditional hegemonies
(Geoffrion-Vinci: 2002: 158).

A partir de todo lo visto, creemos que se pueden extraer una serie de ideas. En
primer lugar, no parece ofrecer dudas el hecho de que debemos desechar la idea de
una Rosalia “angel del hogar”, transmitida por la historiografia del siglo XIX e
iniciada por el mismo Murguia42

40 «What distinguishes Castro from some of her contemporaries is a strong consciousness of the
discrimination under which she worked and the knowledge that she shared this awareness with other
women in Spain, the rest of Europe, and America. (...) we must assume that she read periodicals and
journals carried news of the prominent participants and the latest activities of one of the most impor-
tant social developments of that century” (Stevens: 1986: 117). El grado de suposiciones que esta
teoria implica ya queda claro en la cita.

En la pagina 35 de su obra, Carme Blanco repasa actividades concretas realizadas por organi-
zaciones y grupos feministas en esta linea reivindicativa de la escritora.

Actitud que, en nuestra opinion, no debe ser interpretada como manipulacion de la obra de Ro-
salia o una valoracion insuficiente, pues, de sobra queda clara la admiracion que Murguia sentia por
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Respecto a si Rosalia es feminista 0 no, entra en una cuestion terminolégica,
dado que no toda la critica entiende lo mismo por feminismo literario. Si lo enten-
demos como Kilrkpatrick43 o Lerner™ (1993), podemos incluir a Rosalia en esta
corriente, pero no podriamos hacerlo si tomamos definiciones como las de Elena
Gascon Vera (1992), que caracteriza el feminismo literario a partir de las teorias de
Hélene Cixous y Moniqe Witting y habla de la literatura feminista como aquella en
la que las mujeres escriben partiendo de su cuerpo y sus caracteristicas intrinseca-
mente femeninas (con referencias a lo sexual y a la maternidad).

Por ello, consideramos arriesgado hablar de feminismo al referirnos a Rosalia
de Castro y, de acuerdo con una parte mas moderada de la critica, creemos que la
actitud de Rosalia puede considerarse rupturista y progresista, pero no feminista de
acuerdo con la significaciéon moderna de este término. Rosalia defiende el papel de
la mujer como poeta y reivindica sus caracteristicas de poeta romantica al estilo de
Espronceda o Byron, pero no esta intentando crear una literatura femenina. Como
dice Susan Kirkpatrick:

Rosalia de Castro (...) was not an activist in terms of public or even private
demonstrations of feminist convictions. Her writing, however, powerfully regis-
ters her lack of conformity with a gender system she perceived as unjust and with
a social system she saw as exploitative and inhumane (Kirkpatrick: 1989: 296).

Podemos, pues, concluir con Unamuno y afirmar que Rosalia fue:

su esposa como poeta y novelista en las palabras que le dedica o en el papel fundamental que juega en
la publicacion y distribucion de las mismas. Tal vez lo que el escritor trata de hacer es protegerla de
una critica implacable, siendo él el que tenga que tomar las sendas retorcidas (pseudonimos masculi-
nos, adicion del apellido de sus maridos al suyo propio etc.) que otras escritoras habian tomado por si
mismas, para que Rosalia salga a la luz en el campo de las letras.

3 La autora habla del feminismo como movimiento que surge con la Ilustracion (Enlightenment)
y la Revolucion Francesa y aplica las implicaciones de la liberacion del nuevo concepto de individua-
lidad a la mitad femenina de la humanidad. Constata, igualmente, que algunas feministas piden dere-
chos politicos, pero hay otras que, mas modestamente se conforman con alcanzar una independencia
moral e intelectual y afirma: “The view that women had a right to develop their minds and express
their ideas, backed up by the fact that in parts of Europe women were writing and publishing in con-
siderable numbers, gained wide currency toward the end of the eighteenth century” (1989:6) .

* Recordemos que, como vimos en la introduccion, los componentes que esta estudiosa entiende
como necesarios para hablar de feminismo son: conciencia femenina de pertencer a un grupo subordi-
nado y victima de injusticias; reconocimiento de que la situacion de subordinacion de la mujer no es
natural, sino que viene determinada socialmente; seguridad de que deben unirse a otras mujeres para
remediar dichas injusticias, definir autbnomamente los objetivos y estrategias para cambiar su situa-
cion y desarrollar de una vision alternativa de futuro.
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mujer que no se redujo a ser Laura inspiradora de un Petrarca, sino que petrar-
quiz6 ella misma; [...Juna mujer que produjo, que cantd, que dio ejemplo de virli-
dad e independencia de espiritu.*

5. CONCLUSION

El siglo XIX sigue sin ser un siglo facil para las mujeres. Especialmente, para
las mujeres con inquietudes intelectuales o literarias. La infravaloracion, la su-
perproteccion paternalista o la idealizacion las alienan y hacen de ellas seres
irreales que se convierten en monstruos en el momento en que intentan recuperar
su identidad.

Los autores del Segundo Romanticismo también son reflejo de su época, y no
consiguen abstraerse de los angeles del hogar o los espiritus etéreos, a la hora de
referirse a las mujeres. Sin embargo, fruto del desengafio que produce la encarna-
cion real de estos ideales, o, simplemente, consecuencia de la contemplacion de
una realidad que cambia, las mujeres reales van infiltrandose en su obra. Y, asi,
encontramos mujeres que piensan, que se convierten en interlocutoras del los hom-
bres, incluso en las conversaciones poéticas. Empezamos a encontrar mujeres que
toman la palabra y la iniciativa.

Pieza fundamental en este engranaje es la escritora Rosalia de Castro. Lejos de
ser paradigma de mujer retirada y discreta, la gallega eleva su voz y rompe los
tablies para unirse a las otras escritoras del siglo XIX que luchaban por el derecho
de las mujeres a pensar y escribir sin ser consideradas “seres extrafios”. Rosalia se
une a las mujeres que no defienden la escritura femenina por su valor moral, las
que no sdlo cantan “as pombas e as frores” (De Castro: 1993: 11: 277).

Visto asi, podemos afirmar que en la obra de los autores del Segundo Romanti-
cismo vemos reflejadas cada una de las posturas que aparecen en el siglo XIX res-
pecto a la mujer; sin violencia, sin posturas extremas, los segundos romanticos
muestran la evolucion firme que en este siglo se produce hacia la emancipacion y
la libertad de la mujer.

4 Cit. en D. Basdekis, “Unamuno y Rosalia™: 85, a partir de Unamuno, Obras, VII: 822-823. Ci-
tado por Davies: 1987: 427.
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