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INTRODUCCION

as infecciones, aparte de su consideracién patolédgica, han tenido una
A _4notable influencia en la historia de la humanidad, bien a través de su
efecto sobre el curso de las guerras, bien a través de su efecto directo so-
bre el pueblo.

El arte, aquello que trasforma todo en belleza no efimera, ha propot-
cionado una paraddjica vision estética de la repercusién de las infecciones.
Ha consagrado la belleza como valor superior dentro del “Pulchrum, Bo-
num et Verum” de la ortodoxia universitaria.

Guerras y epidemias han ido a la par en la historia ya que su propaga-
ci6n es mas facil en tiempos de hambre y guerra. Los ejércitos han sido
vehiculo trasmisores de infecciones en sus desplazamientos y han sido re-
ceptores en zonas en las que carecieran de inmunizacion.

Hubo infecciones que cambiaron el curso de la guerra y de la historia,
ejemplos son:

- La disenterfa o reuma intestinal que atacé a soldados persas de Jerjes
en las Termopilas, defendida por Lednidas. Tuvieron 300.0000 bajas y no
pudieron conquistar Grecia. Asi se salvd la cuna de nuestra civilizacién., [1-
3]

-La viruela, descrita por Razes en el siglo IX, lleg6 a Europa con las



402 ARTURO Y JAVIER ORTIZ GONZALEZ

Cruzadas y a Espafia con los musulmanes. Nosotros la llevamos a Améri-
ca, allf hizo desaparecer civilizaciones enteras, llegaron a morir el 90 % en
menos de 10 aflos. Asi se facilité la Conquista y el nacimiento del Imperio,
Federico II, Washington y Napoledn introdujeron la vacuna en sus ejérci-
tos. Fco. Xavier Balmis la llevé a América y Filipinas en una hazafia in-
igualable alrededor del mundo ahora hace dos siglos.[4]

- La fiebre amarilla produjo el 60% de las muertes en la guerra de Cu-
ba. Es de justicia recordar a los heroicos médicos que se ofrecieron para
demostrar sobre ellos el papel trasmisor del mosquito Aedes, Carroll se
salvd pero Lazar murié de la enfermedad. Junto con el paludismo, del que
estuvo a punto de morir Cajal, formaba el temible “general verano”, el
mejor aliado de los independentistas Por eso, no es casualidad que, para
intentar evitarlas, la Samidad Militar Espafiola creara la especialidad de
Medicina Preventiva, la primera oficial de Espafia, después fue la Cirugia,
a principios del siglo XX. Tardarfan 60 afios en crearse las especialidades
en la Sanidad Civil.[4, 5]

- El tifus exantematico, enfermedad de trincheras, circeles y campo de
honor, fue traido a Espafia, desde Chipre en 1489, por soldados y puso en
riesgo la toma de Granada con 17.000 bajas por solo 3.000 las heridas de gue-
tra. Los franceses la extendieron por Europa en su retirada de Rusia. [3-6]

- El paludismo, en la Primera Guerra, paralizé la intervencién en Ma-
cedonia por padecerlo 100.000 franceses y 70000 ingleses. Laveran, médi-
co muilitar francés en Argelia, reconocié el plasmodio y Ross en la India el
anofeles. L.a Condesa de Chinchén, al traer la quinina de Pert, y la deseca-
c16n de charcas después contribuyeron a paliar el problema. Segé la vida
de Juan de Austria, Cromwell, o Durero entre otros.[1, 7]

El efecto popular de las infecciones ha sido captado y expresado ma-
gistralmente por la sensibilidad de los artistas a lo largo del tiempo. “LA
MUERTE SOBRE EL DRAGON” de Arnold Bécklin, (1829-1901),
Kunstmuseum de Basilea (Fig. 1) plasma el efecto directo en una de las
mids impresionantes alegotfas sobre el azote de la peste. El panico con que
la mentalidad mitico religiosa del pueblo veia las infecciones tuvo un doble
efecto, contribuyé tanto al apattamiento del mundo y al acercamiento a
Dios en casi todas las religiones como a la adopcién de medidas de higiene
publica y personal. El SPA (salutem per aqua) de los romanos recobré ac-
tualidad aun vigente.

Pretendemos dar una pincelada histérico-artistica, de una infeccién
representativa de las que tuviera calado popular en cada una de las Edades.
Estas caracteristicas las retnen, la lepra en la Edad Antigua, la peste en la
Edad Media, la sifilis en la Edad Moderna y la tuberculosis en la Contem-
porinea. Es sabido que historia es situar los hechos en el tiempo.
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EDAD ANTIGUA. LA LEPRA

La lepra, asf llamada en recuerdo de la ciudad griega Lepreos atacada
por ella el siglo I a. c., ha estado unida miticamente a los albores de la reli-
gion. La citan el Levitico, el libro de los Reyes y los Evangelio (S. Mateo 8,
24, S. Lucas, S. Marcos)[8]

El Emperador. Constantino siglo IV, fue castigado con lepra por pet-
seguir a los cristianos, le aconsejaron que se curara bafidndose en sangtre
de nifios inocentes pero no solo no lo hizo, sino que, influido por el Papa
Silvestre y por su madre Santa Elena, se convirtié al cristianismo y, con él,
todo el Imperio por el Edicto de Milan 313.tras la batalla del Puente Mil-
vio contra Majencio en 312 .Alli se le aparecié el Labaro con la Cruz , “In
hoc signo vinces” Los romanos trajeron a Espafia tanto la lepra como la
religion. [9)

La relacién de la lepra con el cristianismo ha sido continua desde to-
dos los ambitos, los lazaretos o casa de San Lazaro, Guy de Chauliac que
fue médico de los Papas de Avignon o el Padre Damian que fue misionero
en Molokai pueden servir de ejemplos.

Entre la iconografia destaca “LLA OFRENDA DEL LEPROSO” de
Sandro Boticelli, Quatrocento (1480) situado en la Capilla Sixtina. (Fig. 2).
También se le conoce como las Tentaciones de Cristo (Mateos 4:1-11) en el
desierto, que se ven situadas en los dos angulos superiores y en el centro.[8]

En uno de los libros del Pentateuco, el Levitico, en su versiculo cator-
ce nos relata, la liturgia que debia seguir con el leproso, antes de ser read-
mitido en comunidad. Los ritos son distintos si se trata de ricos o de po-
bres respecto a la cantidad de animales u otras ofrendas.

Nos cuenta el Levitico (14:1-11; 21-3):

“El Sefior habl6 a Moisés, diciendo: Esta sera la ley del leproso el dia
de su purificactén: serd conducido al sacerdote y este saldra a esperatlo
fuera del campamento. Lo examinard y si la llaga de la lepra esta curada,
ordenard que tomen para el que se ha de purificar dos aves vivas, puras
(tortolas o pichones), madera de cedro, purpura escarlata e hisopo.

A uno de los pajaros le mandara degollar en una vasija de barro sobre
agua viva. Y al que ha dejado vivo, le mojara con el palo de cedro, la pur-
pura y el hisopo en la sangre del pajaro degollado. Y con ella rociara siete
veces al que debe ser purificado, para que lo sea legitimamente; y soltara el
pajaro vivo para que vuele hacia el campo.

El que se purifica lavara sus vestidos, rapard todo su pelo, se lavara
con agua y serd puro. Podra entrar en el campamento pero permanecera
siete dias fuera de su tienda.

Al octavo dia lo traerd el sacerdote a la entrada de la tienda de la reu-
mén ante el Senor. Entonces el sacerdote sacrificara el cordero, y mojara
en distintos lugares al leproso, asperjandole siete veces con el aceite, que
también ha ofrendado.
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Representar en un solo plano todos estos ritos es dificil. Vemos al
fondo un edificio renacentista, quiza la fachada del Hospital del Espiritu
Santo que fue reformado mas tarde. Delante arde una hoguera consu-
miendo palo de cedro para purificar el aire apestado por el leproso. La
mujer de la derecha lleva una gran cantidad de cedro encima de su cabeza.
En vez del hisopo, el artista adopta la mortela, semejante a la mirra y con
mayor capacidad purificadora. Por la 1zquierda, la mujer del apestado lleva
un cesto con dos tortolas vivas, va al manantial para matar una y soltar la
otra, segun el precepto.

En primer término se ve al sacerdote a punto de mojar la mortela en
la sangre del ave que le presentan en a bandeja de oro, y con ella asperjar
siete veces al leproso y putificatlo.

El leproso se acerca el altar, sostenido por los amigos. La caracteriza-
ci6n que hace Boticcelli no se ajusta a lo descrito en el Levitico, sino que
solo la 1nsinva a través de la mutilacién de los dedos de su mano 1zquierda,
a los que faltan las falanges distales y medias disimuladas entre la ropa para
evitar realismo duro. Asf explica el milagro de la purificacién.

La primera figura de la derecha parece corresponder a quien después se-
ria el Papa Julio II (que consolid6 los Estados Pontificios siendo mas politico
que sacerdote). Los frescos de la capilla Sixtina realizados por artistas floren-
tinos (el cuadro esta entre el Bautismo de Cristo de Perugino y la Llamada del
Primer Discipulo de Ghirlandajo) muestra la excelente relacion con Roma.
Este es un homenaje a Sixto IV, que habia hecho un hospital para leprosos,
franciscano, Orden cuyo fundador dedico su vida al cuidado de los leprosos.

En una miniatura de la Biblioteca de Perusa existe un SAN FRAN-
CISCO DE ASIS curando leprosos con las lesiones y las matracas tipicas.
Muri6 de tuberculosis y estd considerado como la gran figura del milenio.

Uno de las primeras obras en que se observa una rotundidad clara a
los volimenes de los personajes y a tomar la naturaleza como fuente de
inspiracion es “SAN PEDRO. CURANDO SU SOMBRA” (Fig. 3) Ma-
saccio. 1414 .Quatroccento Se halla en la Capilla Brancaci (mercaderes pa-
trocinadores de la capilla) de la Iglesia del Carmine en Florencia.

Estos frescos, destinados a la glorificacion de San Pedro representa
una escena en la que la que el Apostol aparece caminando por una calle ti-
pica de la Florencia del momento, con los miradores salientes, y en el que
la iglesia del fondo, con el campanile, fachada y columna puede ser San
Felice in Piazza. En el almohadillado de la casa ha introducido los nuevos
conceptos arquitecténicos de Brunelescchi, como el del palacio Pitti.,

Va acompanado de otros personajes que se consideran una alusién a
los artistas creadores del arte florentino. Masolino seria el de la capucha
roja, Donatello el del gorro azul detrds de San Pedro y el hermano del au-
tor, el joven descubierto, simbolizaria a san Juan.[10-12]



LAS INFECCIONES EN EL ARTE... 405

Hay un tullido en el suelo cubierto por la sombra del Apéstol, la pier-
nas recogidas bajo el cuerpo con una atrofia evidente que puede ser neuro-
I6gica, la cabeza envuelta en un lienzo; la cara es llamativa por su fealdad,
los labios y la nariz estin destruidos; la 6rbita es de una profundidad muy
marcada y el globo ocular disminuido. L.a mano derecha segun el testimo-
nio de Charcot y Richet esta deformada, atrofiada y en abduccién y es de
destacar el artilugio que tenfan para poder moverse. Tiene el doble valor
de ser un fiel documento de la lepra, ejecutada por un gran naturalista o
realista para la medicina, pero también el valor de marcar las tres dimen.
siones en las representaciones pictéricas.

La escena esta basada en los Hechos de los Apéstoles Cap.5 ver.12-17
de San Pedro, que dice:

“las manos de los apéstoles obraban milagros y muchos prodigios en
el pueblo. Con esto iban en aumento los que creian en el Sefior, multitudes
de hombres y de mujeres. Hasta el punto que sacaban los enfermos a la ca-
lle, colocados en camillas y en angarillas, a fin de que cuando pasarta Pedro,
siquiera su sombra tocara a alguno de ellos y quedara curado en el acto.
Concurrfan también la muchedumbre de las crudades vecinas a Jerusalén,

trayendo enfermos y vejados por espintus inmundos y eran curados to-
dos”. [§]

A veces a Pedro lo acompafiaba Juan. En aquella época existia la
creencia de que la sombra es parte integral del cuerpo y puede influir, para
bien o para mal, sobre la persona que cae.

Los Hechos no son mis que la continuidad del tercer Evangelio, el de
San Lucas. Narran la expansién del cristianismo bajo la accién del Espiritu
Santo. Las caracteristicas del autor de los Hechos encajan con un hombre
culto, dedicado a la medicina y a la pintura, acompanante de Pablo en sus
viajes y gran conocedor de las costumbres judias. El estilo y el lenguaje
son idénticos a los del tercer Evangelio, parece coherente atribuirlos a San
Lucas, al que se considera patrén de las actividades artisticas relacionadas
con la medicina., {10, 13-15]

El nombre de Hechos proviene de la moda literaria griega de ttular
las hazafias de los jefes y guerreros como hechos. Pudieron ser escritos
después del afio 60 D. C: no hacen mencién a la persecucién de Nerdn del
64, ni al martirio de Pablo en el 67.

Los Evangelios constan de dos partes: la actividad de Jests en Galilea
y la centrada de Cristo en Jerusalén. Los Hechos adoptan esta estructura
en la primera la accién pivota sobre Pedro en Jerusalén y la segunda que
traslada a Roma siendo Pablo el protagonista.

La iconograffa sobre SAN MARTIN, que atendié a Cristo en forma
de leproso, es muy abundante.[9-11, 13, 14, 16] En el Museo de arte de
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Basilea, se ve con el leproso en Amiens, pintado para una iglesia rural de
Alsacia hacia 1459 Del dGltimo gético, lo encontramos en el museo de Va-
lencia y fue realizado alrededor de 1395 por Peris. Existe otro de Rubens.

El Greco, en el Renacimiento, representa a un enfermo erguido y San
Martin cortando la capa (1597-99). Estd en la National Gallery of Art de
Washington. El estilo del pintor, con las figuras alargadas y los tonos cla-
ros, el colorido claro y los tonos venecianos, se manifiesta con toda su
fuerza. La unica sefial de la enfermedad es la venda en el tobillo derecho
del mendigo. La armadura del soldado es de la época renacentista, un ana-
cronismo muy corriente y al fondo aparece medio fantasmagorica la ciu-
dad de Toledo. El enfermo resalta con mas protagonismo que el caballero.

Los cuadros son una exaltacién de San Martin de Tours, Este santo,
naci6 en lo que era provincia romana de Panonia, en la actual Hungria en
tiempo de Constantino el Grande, hacia el 315 y muri6 en el 397.Se con-
virtié al cristianismo de nifio y quiso entrar en monasterio, peto su padre,
que era tribuno militar, se opuso para que se enrolase en la caballerfa im-
perial con la que fue destinado a Francia.

Una fria tarde de invierno cabalgando cerca de Amiens se encontrd
con un mendigo leproso, corto su capa de soldado con la espada y le dio la
mitad, aquella noche Cristo se le apareci6 y le dijo: “lo que has hecho por
el mendigo, lo has hecho por Mi”,por eso se le considera benefactor de los
leprosos. Entonces Martin decidié profesar como teligioso y pidié irse de
la milicia, pero stendo la batalla inminente fue acusado de cobardia. Ante
ello dijo que el se enfrentaba al enemigo pero no con armas, sino con la
cruz. Asi lo hizo y en primera fila aguanto los envites del enemigo, que an-
te aquella demostracidn se retird.

El Emperador le concedié la licencia y fue a vivir primero a una isla del
mar Tirreno y después cerca de Portters. Alli fundé el primer monasterio de
Francia y se enteré de que habia sido nombrado obispo de Tours. No era su
intencién salir de su retiro y se escondié para que lo emisarios que venfan a
comunicatle la noticia, no lo encontraran, .pero el grito de una oca que tenia
lo descubsi6 y hubo de aceptar tal denominacién durante treinta afios.

Su onomastica se celebra el once de Noviembre, fecha de la emigra-
c16n de las ocas, por eso en ocasiones se le representa con una oca a sus
pies. En espafiol, decimos “a cada cerdo le llega su San Martin”, aludiendo
a las matanzas que en Castilla y Ledn se celebraban por esa época, 1gual-
mente existe una patrdtica frase. “San Martin que era francés media capa
dio al Sefior, la hubiera dado completa si hubiera sido espafiol”.

Otro impresionante cuadro relacionado con esta enfermedad es “Los le-
prosos o los mendigos” de Peter Brueghel “el Viejo”, “Renacentista”, afio
1565, Unica obra del autor en el Museo del Louvre. Es un cuadro de matiz
politico retvindicativo, no es religioso. El grupo de lisiados, con artilugios para
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poder moverse, hace meditar como si estos desgraciados quisieran transmitir
un mensaje. {10, 13, 14]

De las figuras que componen el cuadro solo dos tienen el rostro comple-
to, cuatro apoyan los mufiones y los cuerpos en artilugios de madera. Todos
parecen llevar atributos de carnaval y las actitudes pueden interpretarse como
de juerga.

Simbdlicamente estin representados de la sigutente forma: el rey con
una corona de papel, el obispo con una especia de mitra, el del sombrero
de papel al soldado, el burgués, viene representado por el que lleva el go-
110 y el campesino el de la gorra.

Las pieles de zorro o de tejon, considerado como animal astuto y taima-
do, que llevan podrian aludir al “partido de los mendigos formado por los
calvinistas”. Se trataba de un memorial que presentaron un grupo de 300 no-
bles holandeses, a los que el conde de Barlaimont los considero solo como un
grupo de mendigos. Esto ocurrié en 1565.Mas tarde en 1572, la Liga de los
Mendigos del Mar logro casi conquistar Amberes. Aunque también cabe la in-
terpretacion de las pieles sirviesen para ridiculizar al gobierno de Felipe 11 y el
cardenal Granvela. Durante un tiempo el pintor estuvo adsctito a la “scholla
caritatis” sospechosa de herejfa y fue entonces cuando debi6 pintar el cuadro,
acercandose después al cardenal para buscar su proteccion.

En el Camposanto Monumental de Pisa, existe un fresco al parecer de
Bufalmaco (1329-1389), “Grupo de leprosos del Cortejo Triunfal de la Muet-
te”. Todo ello es una alegotia de la muerte, basada en una antigua leyenda
oriental, que contaba como tres principes que venian de cazar se encontraron
en el camino con tres muertos que les abordaron diciendo: “Lo que sois fui-
mos; lo que somos seréis”. El fresco tecoge estos conceptos. El pintor opone
al cottejo de cazadores un grupo de desesperados que mmpetran la muerte,
que la desean como una liberacién de sus males [11, 17]

Charcot y Richer destacaron el realismo, sobre todo del que aparece
en primer lugar sentado, con los dedos encorvados en forma de garra (le-
pra nerviosa con lesiones tréficas). Detras estd enfermo con la mano am-
putada y el mufién envuelto en vendas y una venda cubre sus 0jos para
ocultar sus 6rbitas abiertas. En dltimo plano, un hombre extiende sus bra-
z0s en los que se ven dos mufiones desnudos del antebrazo. La pérdida de
la nariz del Gltimo personaje, la facies leonina, la posicién en garra de la
mano, la mirada fija e intensa, la redondez de los ojos reflejan claramente
que se quiso representar la lepra. Delante hay uno con la cabeza envuelta
en vendas que sostiene con una de las manos una filacteria que dice:

“Dacché prosperrtate ci ha lasciatt (puesto que la prosperidad es pérdida)
O morte, medicina d"ogni pena (Oh, muerte medicamento de toda pena)
Deh vient a darme omai l'ultima cena (ven a la tltima cena)
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EDAD MEDIA. LA PESTE

La muerte negra recorrié Europa en la Edad Media, pero también an-
tes y después. Ninguna epidemia causo tanto horror y tanta muerte como
la peste. Su indice de caso-fatalidad de el 50% a el 90%, muerte que ocurtre
tipicamente en la segunda semana de la enfermedad. La narraci6n mas an-
tigua es en el libro de Samuel como castigo a los filisteos. 8]

La peste de Atenas, en la Guerra del Peloponeso, fue descrita con vi-
veza por Tucidides:[18] “violentos dolores de cabeza... enrojecimiento e
inflamacién de los ojos, sufusiones de sangre en garganta y lengua, fetidez
del aliento, estornudos y ronquera, tos violenta, voémitos bilio-
s0s...convulsiones violentas...el cuerpo se ponia de color livido hacia rojo y
aparecian pustulas y ulceras. Los enfermos sufrian de intensa sed y fiebre
interna que les impulsaba a lanzarse al agua fria. La inquietud se hacia in-
tolerable y mortian al séptimo o noveno dia.” Pudiera corresponder al
Ebola[19], Llevé a Grecia a la decadencia (carpem diem) después del siglo
de Pericles. Edipo Rey buscd un pecador y descubrié que era él mismo
por matar a su padre y casarse con su madre.

La peste de Roma requirié el auxilio de Asclepio, pues Galeno y otros
médicos huyeron. Las serpientes se escaparon a una isla del Tiber y en-
gendraron al pueblo romano

La peste del siglo XIV fue la mis asoladora, La muerte negra, se ex-
tendi6 desde Crimea, procedente de China, en el sito de Caffa, 1344. Los
genoveses tesistian el sitio de los mongoles pero Djanisberg catapulto
clentos de muertos de peste, fue una de las primeras guerras biologicas, y
obligé a capitular y a huir en barcos con ratas a Génova y Venecia y Sicilia
y de aqui a toda Europa. Para evitarla, los ricos hufan con sus médicos a
las villas, en una de ellas Bocaccio escribié el Decamerdén (10 dfas ,7 chicas
y tres chicos). Acab6 con Laura, amor de Petrarca que, desesperado pot
no morir, le quedo la esperanza de verla de nuevo en otra parte. Se queda-
ron en sus puestos Gay de Chauliac, médico de los Papas de Avignon, que
en 1348 hizo una descripcién clinica insuperable, mantuvo a Clemente VI
rodeado continuamente por fuego para evitarle el contagio Gesner en Sui-
za y Gaspar Caldera de Heredia, que estudié en Salamanca, en Sevi-
lla..Otros como Sydenham, huyeron.[5, 7]

Hubo pandemias con millones de muertos. “A los apestados no se les
dejaba entrar en las ciudades, ni se entraba en sus habitaciones, se les
atendia a distancia. El orinal se envolvia en lienzo para evitar emanaciones
contagiosas Ni el hijo visitaba al padre, se habfa extinguido todo senti-
miento de misericordia y perdido toda esperanza”{20].

La peste del siglo XVII, “Médica diosa Peste”, dejé recuerdos arqui-
tecténicos, como la Iglesia de San Carlos de Viena o las columnas de Mi-
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lan o Viena, y literarios, como las novelas de Manzoni con la historia de la
columna infame de Milan de 1630 y los Novios, El Diario del afio de la
peste de Londres 1665, de Daniel de Foe escrita en 1722, Muerte en Ve-
necta de Thomas Mann o La Peste de Camus. Inspiro cuentos como el
Flautista de Hamelin y grabados como el “Medico Della Peste” que tra-
ducido es

“EL MEDICO VISITANDO APESTADOS?. (Fig.4). Doctor
Schnabel de Rom, grabado por Paul Fiirst (antes ] Columbina), Rome 1656 es
un gran exponente de las precauciones que se tomaban para acercarse a los
apestados. Representa el disfraz usado por los médicos para visitar a sus pa-
cientes. Esta compuesto por guantes en las manos, una larga tinica de puro
lino o hule en una varita que sirvié para levantar los vestidos de los enfermos
y una miscara con un largo pico que fue llenado con esencias medicinales. [4]
Recuerda a los actuales trajes de proteccién antiNBQ

La prevencién empezé en Niépoles, Londres, Viena y Andalucia, con
disposiciones de Fernando .VI y Catlos III sobre higiene publica y priva-
da. El tratamiento se hacia con la triaca de pobres, ajo y sal, o con la triaca
magna, auténtica polifarmacia “Podtia curar mejor la sifilis sin lefios de
guayaco, zarzaparrilla y mercurio que la peste sin triaca” En Espafia, el li-
bro de la peste de Luis Mercader, aconseja oro, fuego y castigo. Existen
cuadros de la peste en Roma (Delaunay) o en Napoles (Gargiulo). Nos
concentraremos en la peste de Asod.

“LA PESTE DE ASDOD O AZOTO” (Fig.5) de Nicolas Pous-
sin.1630 barroco del siglo XVIL. Museo del Louvre. En una ilustracién de
la descripcién que da el Viejo Testamento (Samuel 5:3-16)[8]. Tras comba-
tir contra los israelitas, los filisteos llevaron el Arca de la Alianza al cam-
pamento militar depositindola en el templo de Dagén, en la ciudad de
Asdod o Azoto Se crefa que los filisteos habian sido envenenados por una
plaga de ratones.”

Mas al otro dfa habiéndose levantado muy temprano los azoicos,
hallaron que Dagén yacia boca abajo en el suelo delante del Arca del Se-
flor; mas la cabeza de Dagdn y las dos manos estaban, corradas del tronco,
sobre el umbral de la puerra; de suerte que solo el tronco de Dagén habia
quedado alli donde cayé; Tras esto la mano del Sesior descargo terriblemente sobre
los agoicos y los asolo; e birid a los de agoto y su comarca con tumores en la parte mas
secreta de las nalgas. Al mismo tiempo las aldeas y campos de aguel pais comenzaron a
bullir y aparecié una gran multitud de ratones; con lo gtie la andad quedd consternada
por la gran mortandad que cansaban.” “Los sacerdotes filisteos les dijeron a sus gober-
nantes: haréis de oro cinco figuras de tumores y otras tantas Jignras de ratones, también
de oro_y meterlos en el Arca del Sesior para devolverla a Israel” (Se consideran los
primeros ex votos).
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En el cuadro se ve al dios derribado, con la cabeza y las manos des-
prendidas del cuerpo, a una mujer en primer término muerta con dos me-
llizos, uno también muerto, y el otro aun vivo que el padre, tapandose la
nariz para evitar las pestilencias, trata de llevarse. Al lado de la figura na-
ranja vemos a un joven doblado sobre si mismo imagen viva de la desola-
c16n. También cerca del templo de Dagén en sus escalinatas vemos las ra-
tas, transmisoras de la peste. Hay atemporalidad y se reza por el castigo
con torsiones y movimientos

Los israelitas, tras Sadl, tuvieron como Rey a David, que una mafiana
habia visto a Betsabé, la mujer de Urias, su mejor general, en el bafio, le
gusto la mando llamar y la dejo encinta, este nifio muri6. Ordend poner “a
Utrlas en la parte mas violenta del combate y volveos para que sea muerto”
En el libro IT Yavé dio a elegir a David tres castigos, hambre, guerra o
peste y David eligié la peste. Después pidi6é perddn y las culpas sobre el,
hizo un altar y ofrecié sacrificios Dios lo perdoné y aparté la peste de Is-
rael.

Dejando los temas religiosos, existe un episodio de las campafias de
Napoledn en Egipto que estd representado en el Louvre en el cuadro de
Antoine-Jean Gros 1804 “Napoleén y los apestados de Jaffa”

Tras la campaifia de Italia, Napoleén lleno de glora vuelve a Francia el
5 de Diciembre de 1797. Alli, con ciertas discrepancias con el Directorio,
que le temia por su ascendiente, les propone un plan de asalto a los ingle-
ses a través de la India, via Egipto. El Directorio, encantado de quitarselo
de encima. Permite la expedicién que comienza el 19 de Marzo de 1798
saliendo de Tol6n a bordo de la Fragata Oriente, con un ejército de 38000
hombres.

La salida de Tolén era un gran riesgo ya que la escuadra de Nelson la
estaba esperando, pero un fuerte viento obligo a los ingleses a dispersarse
y permitié el paso de la escuadra francesa que llevaba consigo una gran
cantidad de cientificos. El 2 de Julio, Napole6n desembarca en Alejandria
y el 21 de Julio tras un autentico calvario de calor alcanzaron el Cairo. Alli
vencid, sin caballeria, a la temida mameluca y dej6 el camino hacia la India
expedito tras sus victorias contra los mamelucos en las Pirimides, cuando
dijo la famosa frase: “Soldados 40 siglos os contemplan” y cuando el afor-
tunado golpe de la piqueta de un soldado permitié descubrir la piedra de
Rosetta (un texto escrito en jeroglifico, en demético y en griego), abrio el
camino para el conocimiento de la escritura jeroglifica, que desentrafiaria
mas tarde Champolion.

Entonces se enter6 de que Nelson habia destruido la escuadra france-
sa en Abukir y él sobrevivié a una conjura para entregarlo a los ingleses.
Ya no le quedaba otro camino que seguir a Oriente. El 10 de febrero de
1799 sali6 para Siria pero fue derrotado en San Juan de Actre y tuvo que
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regresar, el 15 de Junio estaba de vuelta en el Cairo y el 24 de Agosto pre-
pard las dos fragatas que se habian salvado y salié hacia Francia llegando el
9 de Octubre La aventura egipcia habfa durado un afio

A la vuelta hacia Egipto tuvo lugar el episodio del cuadro. Se declaro
una peste .obligindole a montar un hospital en Jaffa, esta la escena que
vemos, Napole6n visitaba diariamente a los enfermos, ayudaba a cambiar-
los de cama, los cogia de la mano, los animaba para demostrar a los demis
que la enfermedad no era tan terrible.

Mientras el séquito militar aparece palido por el panico y con el pa-
fiuelo a la boca, Napoleén toca con la mano desnuda las partes bubodnicas
(en este caso no serian escrofulas, aunque la simbologia es bien clara) de la
axila de un apestado y como por milagro, los miembros casi dominados
por la muerte cobran vida y movimiento. “Tba en medio del convoy, sufria con
todos, a todos consolaba y daba alientos. El solo salvé de aquel infierno a todo el ejerci-
10 como una madre salva a su hijo del incendio.”.[21]

La idea esta sacada de la frase “El Rey te toca, Dios te cura”, que sig-
nifica al mismo tiempo una lisonja al destino real del General. Al parecer
fue Clodoveo, el primer rey que realizo esta practica y el primero en con-
vertirse al cristianismo. Los escrofulosos eran reunidos una vez al afio y
tras ofr misa eran presentados al rey quien les imponia las manos en una
acc16n curativa diciendo la frase “El Rey te toca, Dios te cura”, tras lo cual
se le entregaba una medalla conmemorativa. Dicen que Guillermo de
Orange, que no crefa en esto, pero a las que se veia obligado por razones
politicas, les decia a los enfermos “Que Dios te cure y te mas sentido co-
mun” Se conocia como el toque real. El ultimo rey que practico este acto
fue Carlos X en 1824, y los enfermos fueron presentados por Dupuytren.

“SAN SEBASTIAN, SAN ROQUE Y SANTO JOB”, (Fig. 6) pin-
tado por Girolano dei Libri, (1474-1575) Verona Chiesa di San Tomaso Can-
tuariense, del Quatroccento”, Son santos que se consideran un compendio
simbolico de la proteccién contra la peste.[5, 9-11, 13-17, 22-24]

La figura central corresponde a San Roque, y como vemos muestra en
su muslo derecho la lesién de los apestados, haciendo alusién a los bubones
con que se manifestaba esta enfermedad. Este santo (1293-1327), nacido en
Montpellier de familia patricia a cuya riqueza renuncié, tenia una mancha de
nacimiento en forma de cruz y creyé que debia dedicar su vida a la religién,
recort1o gran parte de Europa atendiendo a los afectados por la peste, aunque
su fama de protector no surgi6 sino hasta el siglo sigulente, en que aparece
frecuentemente como intercesor ante la Virgen. En su peregrinar llego a Ro-
ma y se le representa vestido de peregrino con bastén, concha y generalmente
un perro. Ante la enfermedad que le ataco en Piacenza se retiro al bosque
donde su petro le trae la comida. Se recupero pero acabé tan agotado y con-
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sumido que al volver a su ciudad no lo reconocieron y lo arrestaron como es-
pia, siendo su tio precisamente quien lo encerré en la circel, donde muri6 al
cabo de cinco afios. En su celda apareci6 envuelta en un halo de luz divina y
una inscripeion que decia: “Todos aquellos enfermos por la peste que pidan la
intercesion de San Roque, el sirviente de Dios seran curados”. En 1485 los
venectanos robaron su cuerpo de Montpellier y lo llevaron a Venecia donde
se fundo la escuela de san Roque, para atender a los enfermos existe un cua-
dro ntulado “Robo de San Roque.

La figura de la izquierda corresponde a San Sebastian, martir cristia-
no que al parecer nacié en Narbona, dentro de la Galia, antiguo esclavo,
era oficial de la guardia pretoriana de de Diocleciano, cuya esposa Prisca e
hija Valetia eran al menos simpatizantes cristianas, que emiti6 un edicto de
persecucton en el 303[9]

San Sebastian también era cristiano aunque en la clandestinidad, hasta
que sus compafieros Marco y Marcelino fueron condenados a muerte pot sus
creencias y €l sali6 en su defensa. Fue condenado a morir atravesado por fle-
chas, dejandolo sus verdugos abandonado creyéndolo muerto y sin embargo
ninguna de las flechas le habia interesado un 6rgano mortal. Segun cuenta la
leyenda, una viuda, después Santa Irene, le quitd las flechas Recuperado de
sus heridas, volvid a enfrentarse al emperador por la cuestion de la fe y murid
a garrotazos, siendo su cuerpo arrojado a la Cloaca Maxima.

Su presencia como protector contra la peste surge en el siglo VI tras
construirse la basilica que llevaba su nombre en la via Appia, st bien es
verdad que no se difundié hasta el XVI. La causa de ello es que las flechas
de Apolo, para los antiguos eran los vehiculos de transmision de las en-
fermedades infecciosas. Ya en los primeros versos de la Iliada, en el canto
I, en donde se relata la peste que sufrieron los arqueos, segun las descrip-
ciones de Hombreo por causa de las flechas que lanzaba Apolo y que ex-
presa de la siguiente manera:

“Oyéla Febo Apolo, e 1rritado en su corazén, descendié de las cum-
bres del Olimpo con el arco y el cerrado carcaj en los hombros; las saetas
resonaron sobre la espalda del enojado dios, cuando comenzé a moverse.
Sent6se lejos de las naves, tiro una flecha, y el arco de plata dio un terrible
chasquido. Al principio disparaba solo contra los mulos y los agiles perros;
mas luego dirigi6 sus mortiferas saetas a los hombres, y continuamente ar-
dfan muchas piras de cadaveres. Durante nueve dias volaron por el ejército
las flechas del dios. En el décimo Aquileo viendo morir a los aqueos, te-
unté al consejo y dijo: “Creo que debemos retirarnos, pues st no, la guerra
y la peste unidas acabaran con los aqueos”.[25]

Es probablemente con el relato biblico de la peste con los filisteos, la
de Asdod, hacia el afio 1100 A.d.C, las primeras alusiones a la enfermedad.
Practicamente son coetaneas. [8]
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Durante el Renacimiento se represento muchas veces a San Sebastian,
pero generalmente como excusa para poder esculpir o pintar un desnudo
masculino.

La figura de la izquierda corresponde al Santo Job, hombre honrado
de Ur, a quien Dios permite que Satan lo pruebe proporcionandole toda
suerte de desgracias. Una de las pruebas dice el libro: “Entonces Satin salis
de la presencia del Senor ¢ hirid a Job con una wleera maligna, desde la Dplanta del pre
hasta la coronilla de la cabeza”... “Tomo un trozo de teja, para rascarse Y estaba sen-
tado en medio de la ceniza o de las inmundicias”.

Tres de sus mejores amigos, Elifaz, Bildad y Sofar le intentaron conven-
cer que todos sus males le venfan por que era pecador, argumento que recha-
zo 'y tras un dialogo con Dios este le restablecié de todas sus heridas, duplic6
sus riquezas y obligo a sus amigos a peditle perdén. (Job 42:1-17). Después de
la Peste Negra de 1348, se le representd en cuadros votivos como protector
contra la peste (0 lepra?) que el habia la padecido. A veces aparece desnudo y
su mujer al lado tapandose la nariz por el mal olor y sus hijos huyendo.

EDAD MODERNA. LA SIFILIS

Como el tifus exantematico, es enfermedad del Renacimiento Los es-
pafioles llevamos a América la viruela y trajimos la lues. Frascatoro le dio
nombre y la describi6 en una novela en la que el protagonista era un pas-
tor llamado Sifile, el Syphiles de1556 Se llamé morbus gallicus, napolitano
o espafiol (el fuego espafiol del Pantagruel de Rabelais). [5, 0]

Jerénimo Totorrela médico de Alejandro VI descubrié su transmisién
sexual en la Corte papal. No ha causado tantas victimas como la peste o la
viruela

Es la enfermedad que mas ha influido en la humanidad culturalmente
desde ella se separaron los platos y los cubiertos, la cama, bafios y ropas,
por la duda de se trasmitia también de otras forma, y mejord la moral.

Prescindimos del magnifico retrato de un sifilitico que hizo Rubens y
de “Viejos comiendo” de Goya, Museo del Prado, en que se ve la sifilis
repulsiva y cadavérica, para ir a su influencia mitico religiosa en las cultu-
ras precolombinas.

LA MASCARA DE NANAHUATZIN (Fig. .7) del British Mu-
seum, esta considerada como uno de los mas bellos ejemplos del arte me-
jicano precolombino, aparece cubierta de pequefias turquesas que repre-
sentan la sifilis, enfermedad que padecia el dios.

El hombre prehispanico crefa en la transformacién ciclica de la naturale-
za. Segin uno de los ritos cosmogonicos, los dioses habrian creado cinco
mundos sucesivos o Soles, cada uno de los cuales tenfa como destino su des-
truccidn por una terrible catistrofe. Apareci6 pues él:[11, 26-28]
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1).- “Sol de Agua” o Nanui-atl. :

2).- “Sol de Tigre”, o Nanui-Ocelot. (156 afios) . Habitaron gigantes
que fueron devorados por los ocelotes.

3).- “Sol de Lluvia de Cielo”, o Nanui-Quahuiltl (312 afios) sus habi-
tantes fueron quemados y reducidos a piedras.

4).- “Sol de Viento”, o Nanui-Ehecatl (364 afios) tras sufrir fuertes co-
rrientes de aire sus habitantes quedaron convertidos en monos.

5).- “Sol de Movimiento”, o actual. Este sol actual fue creado por los dio-
ses en una reunidon en Teotihuacan y no es otro que Nanahuatzin (Tonatwh.)

La reunién de Teotihuacan, fue convocada por los dioses para crear el
Sol y la Luna, mediante su sacrificio, una vez restaurada la tierra tras €l ul-
tima cataclismo.

Cuando estuvieron en Teotihuacan alrededor del brasero divino, por
ver 2 quien cotrespondia arrojarse al fuego para convertirse en sol, habia
dos candidatos: el arrogante Tecuciztecalt llamado el “Sefior de los Cara-
coles” y el modesto Nanahuatzin conocido como el “Bubosillo”, el “Puru-
lento, el Lleno de llagas” Nanahuatzin era considerado como divulgador
de la enfermedad cuyos signos eran: “Chancros que parecen de caucho y
excrecencias en forma de flor”. La sifilis entonces no se consideraba una
enfermedad venérea.

“Pues aun era de noche, no habia todavia ni lug nt calor”, .Asi comienza el
texto del mito de la creacién del sol

- “Vamos a crear el Quinto Soly para eso, uno de nosotros tendra que arrgjarse a
la hognera”.

El fuego seguia ardiendo vivamente, pero no hablo nadie. Al fin se
levanto el dios feo, buboso y cubierto de verrugas y costras. Se levanto
con timidez y se puso a temblar mientras lo miraban con desprecio los
demas dioses.

Cuando el arrogante dios Tecuciztecatl, Sefior de los Caracoles, vio
que el dios tan pequefio y deformado se habia ofrecido para convertiste en
el Quinto Sol, se puso en pie de un salto. {Silencio! Paseo la mirada en tor-
no, lleno de miedo. Los dioses entonces, hablan:

Ea, pues, Tecuciztecatl, entra tu en el fuego!

El arrogante dios sontie con desdén mientras avanza despacio hasta
ponerse enfrente de la enorme torre de llamas. Pero al sentir el calor de las
grandes llamas, se le derrite la confianza y tiene miedo. Lanza un grito al
aproximarse al fogon divino, pero no puede avanzar. Cuatro veces corre y
cuatro veces no puede entrar en el fuego.

De nuevo se hace silencio y otra vez hablan los dioses:

-iEa, pues, Nanahuatzin, prueba tu!
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Sin aguardar un momento mas, se levanta dando un grito, arrancando-
se el manto y mostrando la fealdad de su cuerpo al Fuego Creador. Las
montafas se desploman y el cielo se abre y se traga a Nanahuatzin, Des-
pués hay una oscuridad total: nada se puede ver, nada se puede oir. Solo se
escucha el ruido crepitante de carne que se quema. Volando su corazén
hacia el cielo donde se convirtié en Tonatiuh, el Sol. Exhalando un suspi-
ro los dioses se hincan de rodillas para ver por donde saldré el feo Nana-
huatzin. Aparece en el cielo, por el oriente, emerge de un color rojo en-
cendido y tambaledndose de uno a otro lado. Nadie lo puede ver, tan bri-
llante y dorada es la luz que despide.

Mas tarde el dios arrogante también se lanzo al brasero, quiza impul-
sado por la verglienza, pero solo consiguié convertirse en la Luna. Ambos
aparecieron en el firmamento, pero estaban inméviles y fue necesario que
los dioses alli presentes aceptasen su sacrifico para poner en movimiento
el Soly la Luna

Este es el germen de los sacrificios rituales, si los dioses se habian te-
nido que sacrificar para poner en movimiento el Sol y la Luna, era la
muerte de los hombres lo mantenfa el movimiento continuamente. Son
sacrificios que vieron Cortes y sus hombres.

Tonatiuh se convirtié en el Sol. Existe una representacion en la que se
ven cuatro rectangulos de las esquinas contienen representaciones de: Na-
hui Ocelot (Jaguar); Nahui Ehecatl (Viento); Nahui Quiahuitl (Lluvia); y
Nahui Atl or Atonatiuh (Agua). Encima de Tonatiuh esta el rayo del Sol y
la Luna. Debajo del Sol hay dos caras de un dado de cinco puntos y como
cinco laminas de pie. Las figuras de garras a cada lado de la cara, proba-
blemente representan las de un aguila, sujetando corazones humanos,
haciendo referencia a los sacrificios humanos. Por ultimo la lengua de To-
natiuh es similar a los cuchillos de obsidiana que utilizaban en los sacrifi-
Cios.

A veces se le ha identificado como Quetzalcoaltl, la Serpiente Em-
plumada, que se embarcé en las costas del golfo anunciando que volverfa.
De ahi las dudas de Moztezuma, el emperador mexicano en tlempos de
Cortes, que lo recibié como a un dios.

EDAD CONTEMPORANEA. LA TUBERCULOSIS.

En el grabado de Durero. “Los cuatro jinetes del Apocalipsis™ se re-
presentan la muerte, la guerra, el hambre y la PESTE, los cuatro enemigos
de la humanidad hasta la edad contemporanea en que acabé la magia y
empez6 la ciencia en medicina (hechos producidos por causas ciertas) con
el gigante Pasteur y su concepcién etiopatogénica ( siglo XIX)[5, 6]

Precisamente con este cambio de mentalidad dejamos de ver manifes-
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taciones en la pintura y las pasamos a ver en la literatura en la edad con-
temporanea. La enfermedad que mejor representa esta época es la tuber-
culosis El SIDA lo sera en el futuro.

Koch, médico rural, le dio nombre al bacilo productor e hizo descu-
brimiento sobte el catbunco. Petsonifiquemos en él un homenaje a todos
los médicos rurales. Fue entrevistado por Conan Doyle, también médico
sobre el efecto curativo de la tuberculina (Reviews o Reviews nov. 1890).
Laenec la padecid

Hay novelas con la tuberculosis como protagonista. Tales son “La
Montafia Mégica ““ de Man, obra cumbre del siglo XX, en la que habla de”
la enfermedad como estimulante para despertar la conciencia en el sanato-
r10 de Berghof o “Pabellén de Reposo”, poema en prosa, de Cela en la
que habla de “compas de espera, remanso de paz, sosegada laguna”.

Muchos escritores padecieron la enfermedad: Moliére que muri6 en el
escenatio representando el “Enfermo Imaginario” y al que le negaron la
sepultura eclesiastica. A. Dumas, tuberculoso y autor de la autobiografica
“Dama de las Camelias,” Margarita Gautier, 1igualmente tuberculosa, es la
Violeta que Verdi la llevé a la Traviata (Verdi = Victor Emmanuel Rey de
Italia, como grito subversivo encubierto.) Stevenson, con Tusitala (cuanta-
cuentos), fue a Samoa a curarse. Dostoyesky (militar), Chejov con novelas
de ambiente triste y mondtono (El Jardin de las cerezas, El Tio Vania),
Kafka, vio en la” el germen de la muerte, que habia dejado de ser enfer-
medad elegante para ser del malvivir”, idea que impregné sus obras (el
Proceso y la Metamorfosis), Goethe o Schiller que fue médico militar y W.
Scott,Keats, ,Allan Poe, expulsado de West Point, las hermanas Bronte u
O Neill.

Los pintores también han dejado su impronta, “EL ULTIMO BE-
SO” (Fig. 8) de Benlluire, que estid en el Prado y representa los dltumos
momentos del Rey Alfonso XII en documento plastico concentrado en el
estudio patoldgico de la tisis en los rasgos de rostro con composicidn ex-
traordinaria y una pincelada delicadisima, “La convaleciente” con el mis-
mo titulo, una de Rusifiol y otra de M. Blanchar que se expone en el Reina.
Sofia, “Simoneta Vespucci” de Cosimo Chantilly y Mata Mua de Gauguin,
que se fue a Polinesia, entre otros.

La tuberculosis segd también la vida de San Francisco de Asis, Santa.
Teresita, Chopin, Mozart (su médico Barisani, es el salvador de mi vida), el
pintor Rosales Alfonso XII, Richelieu., Laenec, Calvino, Virgilio, que qui-
so destruir la Eneida y su amigo Augusto lo impidid, Tolstoi, el del drama
conyugal y Juan, el hijo de los Reyes Catdlicos.

Después vinieron Fleming y Waskman y con ellos se acabé la in-
fluencia de 1a tuberculosis en el arte, esperamos que nunca mas sea fuente
se mnspiracién, no es imposible.
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COLOFON

“El triunfo de la muerte” Brueguel del Museo del Prado nuestra el
desolador aspecto de las infecciones, pero el amor que ponga el medico en
la curacién (identificado en la pareja de enamorados que se ven abajo a la
derecha) permiten abrigar alguna esperanza. Esperanza hecha realidad con
la prevencién por la higiene personal (SPA) por inmunizacién descubierta
por Jenner, también médico rural, con la vaquera Sara y difundida por todo
el Imperio espafiol por Balmis en la gesta mencionada y aun no suficiente-
mente valorada y que supuso e nacimiento de la medicina preventiva.

El Tratamiento, se hace con medicinas, pero sobre todo con la con-
fianza en el médico que ponga ciencia y amor siguiendo el ejemplo de que
se ve en ALEJANDRO MAGNO. LA CURACION. (Fig. 9) De Hans
Wertingh del siglo XVI que se encuentra en la Galeria Nacional de Praga.
[29]

Se representa una escena de la vida de Alejandro Magno, estd en cama
quiza con paludismo adquitido en las lagunas de Babilonia, (se cree que
pudo morir de pancreatitis{30]). Los ropajes tanto de los médicos como de
los otros personajes evidentemente son anacrénicos aunque lo cierto que
era algo comin en esos tiempos. Los médicos llevan las pellizas de pieles y
el sombrero rojo en un caso propio del primer Renacimiento

El episodio nos lo cuenta Plutarco en sus vidas paralelas, en concreto
la de Cesar y Alejandro, y en su capitulo XIX de la segunda nos refiere lo
siguiente.|[31]

“Dario crey6 mas en la timidez y falta de decisién de Alejandro
cuando vio que este se detenia mucho tiempo en Cilicia. Pero se debia a
una enfermedad contraida segiin unos por las grandes fatigas y otros pot
haberse bafiado en las aguas heladas del rio Cidno. De todos los demas
meédicos, ninguno confiaba en que podria curarse, sino que, reputando el
mal por supetior a todo remedio, temian que, errada la cura, habian de ser
calumniados por los macedonios; pero Filipo de Acarnania ,aunque se hizo
cargo de lo penosa que era aquella situacién, llevado sin embargo , de la
amistad, y teniendo a afrenta el no peligrar con el que estaba en peligro,
asistiéndole y curandole hasta no quedar nada por probar, se determino a
emplear las medicinas y le persuadié a Alejandro que tuviese sufrimiento y
las probara, procurando ponerse bueno para la guerra. En esto, Parmenion
(Armenio (b. c¢. 400 BC—d. 330, Ecbatana, Media), le escribié desde el
ejercito previniéndole que se guardara de Filipo, porque habia sido seduci-
do por Dario con grandes dones y el matrimonio de su hija para quitatle la
vida. Ley6 Alejandro el mensaje y sin mostrarla a ninguno de sus amigos la
puso debajo de la almohada. Llega la hora, entro Filipo con los amigos,
trayendo la medicina en una taza; didle Alejandro la carta y al mismo tiem-
po tomo la medictna con grande amimo y sin que mostrase ninguna sospe-
cha; de manera que era un especticulo verdaderamente teatral ver a uno
leer y a otro beber, y que después se miraron uno a otro, aunque de muy
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diferente manera: porque Alejandro miraba a Filipo con semblante alegre y
sereno en el que estaban pintadas la benevolencia y la confianza y, y este
sorprendido con la calumnia, unas veces ponia por testigos a los dioses y
levantaba las manos al cielo, y otras se reclinaba sobre el lecho exhortando
a Alejandro a que estuviera tranquilo y confiara en él. Porque el remedio al
principio, aprecia haber cortado el cuerpo, postrando y abatiendo las fuer-
zas hasta hacerle perder el habla, y quedar muy apocados todos los senti-
dos, sobreviniéndole luego una congoja; pero Filipo logro volverle pronto,
y restituyéndole las fuerzas hizo que se mostrase a los macedonios que se
mantuvieron siempre muy desconfiados e inquietos mientras que no vie-
ron a Alejandro.”

De la misma manera que Alejandro confiaba ciegamente en sus médi-

cos militares para curatle las infecciones, ahora nosotros tenemos plena
confianza en poder evitar las infecciones aunque sea a costa de que los ar-
tistas busquen otra fuente de 1nspiracién.
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“LA MUERTE SOBRE EL DRAGON? de Arnold Bocklin, (1829-1901),
Kunstmuseum de Basilea (Fig. 1)
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“LA OFRENDA DEL LEPROSO” de Sandro Boticelli, (1480) Capilla Sixtina. (Fig. 2)
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“SAN PEDRO. CURANDO SU SOMBRA” (Fig. 3) de Masaccio. 1414.
Capilla Brancaci de la Iglesia del Carmine en Florencia.
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“EL MEDICO VISITANDO APESTADOS”. (Fig.4). Doctor Schnabel de Rom,
grabado por Paul Fiirst Rome.
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“LA PESTE DE ASDOD O AZOTO” (Fig.5) de N. Poussin.16301. Museo del

Louvre
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“SAN SEBASTIAN, SAN ROQUE Y SANTO JOB”, (Fig. 6) Girolano dei
Libr1, (1474-1575) Verona Chiesa di San Tomaso Cantuariense”
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LA MASCARA DE NANAHUATZIN (Fig. .7) British Museum
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“EL ULTIMO BESO” (Fig. 8) de Benlluire, Museo del Prado
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“ALEJANDRO MAGNO. LA CURACION”. (Fig. 9) Hans Wertingh
XVI Galerta Nacional. Praga.



