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Navarra, protagonizd un profundo proceso de transformacion urbanis-

icay monumental caracterizado por un intenso fervor constructivo y de
renovacion como nunca antes habia conocido la ciudad, que la configurd y
monumentalizd tal y como lapodemosver hoy. Aquel fendmeno conforma defini-
tivamente su urbanismo e incidié de manera especial tanto en la arquitecturareli-
giosa como civil, en sus dos vertientes, publica y privada. No obstante, fue la
arquitectura doméstica la que jugé un papel extraordinario pues durante este pe-
riodo, iniciado cuando finalizaba el siglo XVII y que perduré hasta bien entrados
los afios cincuenta del Siglo de las Luces, se procedié a la renovacion practica
mente generalizadadetodo el caserio delaciudad, entre el que sin dudadestacaun
nutrido grupo de edificios que constituyeron laarquitectura sefiorial del momento.
Ubicadas en las calles més sobresalientes de laciudad, alasazén vias ceremonia-
lesy escenario delafiestabarroca, estas residenciasfueron erigidas por las nuevas
élites sociales y econdmicas de Pamplona con remesas monetarias procedentes
basicamente de fortunas amasadas en América por indianos navarros que a su
regreso se asentaron en esta capital o en su defecto remitieron el dinero a sus
familias, asi como por caudales generados por los negociosy el comercio, merced
alaestratégica situacion geografica de Navarra entre Castillay Franciay su parti-
cular normativa aduanera.

Este nuevo grupo social, muy poderoso en lo econémico y advenedizo enlo
social, en su camino para equiparse alaviganobleza de rancio abolengo, siguien-
do un sentido dinastico de lafamilia, quiso perpetuar lamemoriade sulingje. Lo
hizo através de meditados matrimonios para sus descendientes asi como por me-
dio de lafundacion de mayorazgos, a cuya cabeza situaron estos nuevos edificios
construidos en Pamplona, denominados casas principales de mayorazgo, que se
convirtieron no solo en sus residencias sino también en simbolo de lafamilia don-
de desarrollaron formas de vida caracterizadas por la ostentacion y €l lujo.

D urante la primera mitad del siglo XVIIlI Pamplona, capital del reino de
t
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Uno delos edificios sefiorial es mas significativos dentro de este panoramaes
sindudalacasaprincipal delos marqueses de San Miguel de Aguayo situadaen la
calle Mayor n° 65 de Pamplona. Su origen se halla en una familia de hidalgos del
Reino de Navarra, los Echeverz?, uno de cuyos miembros, Agustin de Echeverzy
Subiza, nacido en 1646, vigjé alndias a pesar de que su calidad de primogénito le
garantizaba su posicion como cabeza de la familiay como heredero del patrimo-
nio, indivisible seguin lalegislacion familiar en estas tierras. Desembarc6 Agustin
en Veracruz, Nueva Espafia, en 1662, y desde alli, al amparo de un amigo paterno
Martin de San Martin, pudo incorporarse a gjército, tomando rumbo hacia el nor-
te*. No parece que sus méritos militares fueran muy sobresalientes. Por € contra-
rio la gran obra que Echeverz llevé a cabo en aquellas tierras fue su matrimonio.
Eligi6 paraello aunaricacriolla, Francisca de Valdés y Urdifiola, biznieta de un
conquistador vasco natural de Oyarzun, Francisco de Urdifiola, que lleg6 a ser
gobernador y capitan general de Nueva Vizcaya, amasando paralelamente un gran
patrimonio formado por explotaciones mineras, fabricas textiles, haciendasy ga-
nados que a su muerte fue transmitiéndose, siempre por viafemenina, hastallegar
amanos de Francisca’.

En 1681 Agustin junto a su esposay la nicahija que habria de nacer de esta
unién, Ignacia Javiera, tomo rumbo ala metrépolis. Su objetivo, que lejos de re-
sultar novedoso era propio de la mentalidad social de los ricos indianos del mo-
mento, no era otro que lograr un reconocimiento social acorde con las riquezas
alcanzadas, por lo que pronto movié todas sus piezas con € fin de construir los
cimientos sobrelos que asentar su obray ascender en su particul ar cursus honorum.
El afio de 1682 fue de vital importancia en su vida pueslogré € habito delaOrden
de Santiago asi como €l titulo de marqués de San Miguel de Aguayo de manos de
Carlos I15. Ausentado de nuevo durante algunos afios de Navarra para ocupar €l
cargo de gobernador y capitan general del Nuevo Reino de Ledn, a su regreso se
instal 6 definitivamente en Pamplona, desarrollando unaintensa vida publica pues
ocupoO su alcaldiaen 1689 y participo en las Cortes generales de reino de 1691-92
de donde salid elegido diputado por € brazo de las universidades’. Ya en 1694
lograriaparaél y sus descendientes €l cargo de alguacil mayor del reino de Nava-
rra dentro de la administracion de justiciat.

Agustinfallecié € 15 de octubre de 1699°. Afios atras, en 1693, habia otorga-
do junto a su esposa un testamento de hermandad que fue completado posterior-
mente por dos codicilos'®. En sus Ultimas voluntades ordend la fundacion de un
mayorazgo que aglutinariagran parte de sus posesiones en Indiasy en Navarra. A
su cabeza situd la casa principal de Pamplona que, siguiendo la costumbre de los
acaudal ados indianos, habia comenzado a construir en 1698 en la embleméticay
sobresaliente calle Mayor, invirtiendo en ello sumas astronémicas, y que ahora
mandd terminar® . No obstante, no fue hasta 1709 cuando su hijay herederacon su
tercer marido, €l aragonés José de Azlor y Virto de Vera, segundos marqueses de
San Miguel de Aguayo, dieron inicio ala construccion de la fachada del edificio
gue encomendaron al cantero Pedro de Arriaran, en la que se inscribe una monu-
mental portada historiada escul pida en piedra, Unica de este tipo en Navarra, rea
lizada por el escultor Domingo de Gaztelu por la gue cobraria 200 ducados®.
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UNA PORTADA HISTORIADA

Lacasaprincipa de los marqueses de San Miguel destaca sobre €l resto del
caserio gue lo rodea no sblo por su tamafio, mucho mayor que € resto de edificios
deviviendas, sino también por su firmezay solidez, sus decorativasrejas barrocas
en balconesy ventanasy, sobretodo, por suimponente portada. Nos hallamos ante
unafachada que se compone de un alto basamento de silleriaque albergala planta
bajay un entrepiso, sobre €l que se sitlia el piso noble, construido en ladrillo, que
da paso finalmente a un sencillo &ico moderno (fig. 2).

En el centro del basamento y ocupando dos alturas se sitlia la portada, reali-
zada con piedra blanca de las canteras de Olza (fig. 1). La puerta surge de dos
grandes pedestales troncopiramidales de lineas convexas donde se inscriben las
cabezas de dos monstruos de cuyas bocas y manos penden |o que podrian ser dos
grandes argollas o dos coronas delaurel si bien su estado desgastado no nos permi-
te determinarl o con precision. Sobre dichos pedestal es, y flanqueando lapuerta, se
elevan dos pilastras cuyos fustes cajeados albergan sendos hermes, de cabezas
muy clasicas, entorchados con guirnaldas y festones, que apoyan sobre unafigura
humana casi de medio cuerpo, de cuyo cuello cuelga un bouquet sobre el que
parece apearse.

Hacia la parte exterior de las pilastras se sittian dos altorrelieves que repre-
sentan grandes figuras humanas, vestidas alamodade laépoca. Ladelaizquierda
es una figura femenina, de cabellos largos y bellos rasgos, vestida con corpifio
gustado y escotado, y adornada con un broche, mientras que la de la derecha
representa a un hombre joven, con bigote, tocado con sombrero y vestido con
casacay chupa, ambas con largas botonaduras, y un destacado corbatin terminado
en dos borlitas, que delatan ya la influencia de los gustos franceses en la moda
espafiola®® (fig. 3). Ambas figuras pierden sus formas humanas a la altura de las
caderas para dar paso de manera absolutamente simétrica a unos lambrequines
baj o |0s que aparecen unas hojas de acanto con un nervio de perlas que brotade un
mascarén. De sus bocas surgen sendos dragones que, retorcidos sobre si mismos,
permanecen con la boca abierta.

Sustentado por estos soportes se sittiael dintel decorado en su parte central por
un bello florén vegetal relacionado con algunos modelositalianos ddl siglo XVI14.
A ambos lados, dispuestas de manera practicamente simétrica, se desarrollan unas
escenas en relieve con sendos sol dados encendiendo lamecha de dos cafiones. Aun-
gue dichos cafiones se presentan muy detallados en todos sus elementos, tanto €
cafién en si mismo, que muestra sus agarraderas con formacabezade pgaro, comola
curena, los ges y las ruedas delatan una clara falta de perspectiva por parte del
escultor®®. Los soldados aparecen vestidos con calzén corto, botas altas y casaca -
con larga botonadura el de laizquierda- cefiida por un cinturén y tocados con som-
brero detrespicos. El resto del espacio esocupado por balasde cafiény cestos
paraa macenarlas. Laescenase completacon sendas escuadras 0 goniometros
situados en los angulos del dintel, junto a dos compases, cerrado € de la parte
izquierday abierto € de laderecha(fig. 7).
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Coronatodo este conjunto unacornisaque describe en su parte central un quie-
bro hacia abajo sobre d que se sitlia, en composicién de hornacing, € gran motivo
central de todo palacio o casa sefiorial de laépoca: el escudo de armas (fig. 4).
En la actualidad las armas que se disponen en campo ovalado, rodeado de
una guirnaldade gusto neoclésico, es € ledn rampante del conde de Ezpeletaque
adquiri6 € edificio en 1802, y sustituy6 lalabra heraldica de |os Echeverz:®. Este
cambio no afecté exclusivamente al campo del escudo sino también a todos los
trofeos militares que se establecen en torno al mismo (corazas, tambores, picas,
estandartes, flechas, lanzas e incluso la boca de un cafién en la parteinferior), que
seccionan otros motivos, también de raigambre militar, y dos guerreros que acom-
pafiaban alas armas del marquesado de San Miguel de Aguayo.

A ambos lados de este motivo central se alzan sendas sirenas de cabellos
largos y desnudos cuerpos, cuyos brazos, transformados en roleos o extrafias alas,
se disponen uno en alto y otro sobre el cuerpo, pendiendo de este Ultimo unos
racimos florales que se enrollan en las colas de pez de dichas sirenas. Finalmente
en |los extremos de este coronamiento se sittan dos guerreros delante de los arran-
gues de un frontén curvo poco definido, practicamente solo insinuado. El guerrero
de laizquierda, de rasgos maduros y con bigote, aparece tocado con yelmo con
plumasy viste con armaduraterminada en lambrequines, calzas cortasy botas con
mascaroncillos en el frente. Porta en su mano derechauna espaday en laizquierda
un escudo orlado por una guirnalda con un mascaroncito en la parte superior, que
aojaunaestrellay unaflecha, motivos bgjo los cuales se lee la palabra MARTE
(fig. 5)A los pies de este militar asoman la cabeza de un caballo, un carcaj con dos
flechas y medio cuerpo de un hombre con sombrero y espada. Por su parte €
guerrero de la derecha porta también y en la misma posicién que su compafiero
espaday escudo. Este, de nuevo en torno a una guirnalda, aloja un rostro humano
de tosca factura bajo el que se lee lainscripcion PALAS (fig. 6). A sus pies se
disponen pifanos, banderas vencidas, una corneta y parte de una armadura, con-
cretamente |a parte perteneciente a un brazo, que detalla de manera bastante rigu-
rosa el guardabrazo, €l brazal, € codal y el antebrazo®.

Finalmente y coronando todo el conjunto emerge una figura femenina de
medio cuerpo, practicamente de bulto redondo. Es una mujer de largos cabellosy
rasgos jovenes que gira ligeramente su cabeza para mirar hacia € frente. Viste
corpifio con mangas hasta el codo y portaen su mano derecha una espada dispues-
ta en alto, mientras que con la izquierda sujeta un cortingje, hoy parcialmente
seccionado, que se despliega junto con unaguirnaldaen torno al escudo de armas.

UNA LECTURA DE LA PORTADA

Pasando a un andlisis més profundo de esta portada es necesario sefialar que
la documentacion consultada en ningin caso hace referenciaalastrazasni a pro-
grama iconografico que alberga. Sin embargo, en nuestra opinién, su disefio fue
tomado directamente del frontispicio de algun libro de la época, dadas sus simili-
tudes. En efecto, la mayor parte de ellos presentaban en su cubierta ilustraciones
sumamente interesantes, basadas en gran medida en una estructuraarquitecténica,
como si de unaportadao un arco detriunfo setratara, entorno a cual sedisponian
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un sinfin de elementos arquitectonicos asi como una gran diversidad de signos,
simbolos, aegorias, tanto profanas como religiosas, ademas de emblemas y escu-
dos, desarrollando de este modo un lenguaje barroco muy especifico®. Nos halla-
mos ante un programa iconogréfico culto, con una fuerte carga simbdlica, cuyo
autor debi6 de seguir las directrices dadas por |os propios marqueses, quienesasu
vez debieron de tener presente alguno delos méas de 200 libros en castellano, latin,
francés eitaliano que nutrian su biblioteca donde destacaban, dada su relacion con
el disefio de la portada, los englobados dentro de la literatura emblemética con
titulos como Empresas de Sabedra o Emblemas morales de Orozco. Aquellos g em-
plares no solo inspiraron € exterior del edificio sino también algunos elementos
de su decoracion interior como ocurre por emplo con € elevado nimero de ma-
pas que se disponian en las distintas estanciasy corredoresdelacasa, que Saavedra
Fajardo ponia en relacion con larazon de estado™®.

Se trata de una magnifica portada parlante cuyafinalidad, bajo nuestro punto
devista, no es otra que la exaltacion del margquesado de San Miguel de Aguayo,
cimentado sobre un pilar principal: los servicios politicosy militares prestadosala
corona por Agustin de Echeverz, algo que ya apuntdé Pedro de Madrazo en su
segunda visita a la capital navarra al afirmar en un tono ciertamente irénico que
“para perpetuar las glorias militares del duefio, esculpid un artista pamplonés, en
bajorrelieve, soldados de cuerpo entero con sus uniformes, sus armas, artilleria,
cajas trofeos, etc, jy hasta el humo que sale de la boca de |os cafiones!?.

Laguerradurante los siglos XVI, XVII y XVIII se convirtié en unaimagen
cotidianapor 1o que ensal zar al principe victorioso setorné en algo habitual (Salén
de las Batallas en el Escoria 0 Salon del Reino en € Buen Retiro) y los nobles
intentando imitar al principe, participaron delamismadindmica. Yadesded siglo
XVI, gran nimero de grabados situaba € retrato de un monarca o de diversos
descubridoresy conquistadores de las nuevastierras americana (N Ufiez de Balboa,
Sebastian de Belalcazar, Jiménez de Quesada...) rodeados de panoplias y arreos
militares™. Y es en esta linea donde personalmente creemos que se sitlian este
escudo y posteriormente el del conde de Ezpeleta que introdujo su labra herddica
—un ledn rampante- tras adquirir € edificio en 1802. La presencia de las armas
aparece muy frecuentemente en la emblemética tal y como las emplea Saavedra
Fajardo, por giemplo en alusién ala necesidad de los nobles de imitar |as hazafias
de sus antepasados, Ripa en las diversas aegorias de la guerra, o incluso en €
jeroglifico primero de Horapolo?. Estos motivos ornamentales perduraron a lo
largo del tiempo, modificando solamente €l estilo de su escultura. Y asi los pode-
mos encontrar desde €l siglo XV1 (sirvan como gjemplo & Palazzo Barbarano o €l
Capitaniato de Vicenzade Palladio, o un relieve del lado sur del palacio de Carlos
V de Granada), hastael siglo XV11I (el llamado palacio delavirreinade Barcelona
o en el palacio de Valdespinade Ermuay otrostantos g emplos, entre ellosalgunos
pamploneses de la época).

En la misma linea de exaltacién militar se sitGian los dos guerreros militares
gue, espada en alto, utilizan elementos mitoldgicos en sus escudos, un recurso
muy empleado gue tras el Renacimiento no quedo6 de ningin modo olvidado. La
alusién que se hace aMarte y Palas Atenea no hace sino incidir nuevamenteen €
sentido de la guerra pues Marte, dios romano de la guerra, era entendido segln
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indicaGonzalez de Zarate como “unareferenciaalaira, a humor colérico”, por lo
gue bajo su influencia se representaban alos g ércitos, mientras Palas Atenea, era
la diosa griega no solo de la guerra sino también de la sabiduria. Ambos dioses
fueron puestos amenudo en relacién con los principes de modo que el gobernante
o €l militar era el nuevo Marte que sometia con sus g ércitos alos enemigosy con
susarmasimpartiajusticia, mientras Atenea, dada su sabiduria, ademéas se poniaal

lado delaverdad del imperio?. De este modo ambos personajes se convirtieron en
esta fachada en imagenes de la guerra, pero una guerrajusta.

Pero si en muchas publicaciones se mostraba la representacion completa de
estos dioses con sus atributos, en esta portada hacen su aparicion en los escudos,
simbolos éstos de la Victoriay de la Fortaleza. Las representaciones impresas en
€llos eran fundamental es pues causaban temor y miedo al contrario, situandolo en
inferioridad psiquica. Se tenia ademaés la idea de que los golpes recibidos en €
escudo no hacian sino recaer en sus representaciones con el consiguiente
simbolismo, suponiendo por tanto una verdadera proteccion para quien lo porta
ra.

No cabe dudade que las actitudes heroicas y valerosas de estos guerreros los
extraian de hechos ordinarios para sumergirlos en acontecimientos llenos de difi-
cultad y peligro. Y precisamente esta conducta era la que aportaba provecho a su
rey y asu republicaseguin afirmaba Covarrubiasen el emblemaXClV delatercera
centuria, donde presentaba a un guerrero defendiéndose con espada y escudo. Y
asi escribia: “El nombre de esforgado y valeroso/ No se puede ganar ni confirmar-
se/ sin uno y otro trance peligrosos/ En que la vidatenga de arrisgarse/ Y alguno
puede ser tan glorioso/ Que amuchos pueda compararse/ Qual e de Horacio Cocles
en la puente/ Do hizo rastro a Porsenay su gente”,

De nuevo los relieves desarrollados sobre el dintel de la puerta continGian
hablandonos sobre la guerray el gjército. La presencia de las escuadras y de los
compases en el mismo dmbito de los cafiones no es casual, pues eran instrumentos
fundamentales para el buen desarrollo de la artilleria, ya que en relacién con €
cafon laescuadra“eslaquelo gobierna, paratirar lejos o cercay paraque, alzan-
do o bgjando laboca, de enlaparte se quisiere’ y “sirve para apuntar |0s morteros,
cuando tiran desde su curefia, y las piezas cuando se quiere que den en cosa sefia-
lada’? (fig. 8). Pero aestalecturainicial que delata un buen conocimiento de las
técnicasdelaartilleria, puede unirse otramés profunda basadaen laemblemética.
De este modo s analizamos la empresa cuarta de Saavedra Fgjardo hallamos un
cafion junto a una escuadra (fig. 10), afirmando en € texto: “para mandar es me-
nester ciencia, para obedecer basta una discrecion natural, y aveceslaignorancia
sola. En laplantade un edificio trabajael ingenio, en lafabricalamano. El mando
es estudioso y perspicaz: la obediencia casi siempre ruday ciega. Por naturaleza
manda el que tiene mayor inteligencia; €l otro por sucesion, por eleccion o por la
fuerza, en que tiene mas parte € caso que larazon. Y asi se deben contar las
ciencias entre los instrumentos politicos de reynar... Esto significa esta empresa
en la pieza de artilleria, nivelada (para acertar mejor) con la esquada, simbolo de
lasleyesy delajusticia porgque con esta se hade gjustar lapaz y laguerra, sin que
launani laotrase aparten delo justo, y ambas miren derechamente a blanco dela
razon por medio de la prudenciay la sabiduria’?. Se apreciaasi una claraalusion
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alajudticiay alasleyes como instrumentos politicos fundamental es para ajustar y
gobernar lapaz y laguerra. La escuadra, junto al compas, era ademas la represen-
tacion del sometimiento alanorma, del orden, delaarmonia, delamediday dela
proporcién frente al desconcierto y alaimprovisacién, ssmbolizando asi lavirtud
en general?®. De hecho, Covarrubias en el emblema XC de la segunda centuria
presentaba una escuadra con una plomada para sefialar |os peligros del vicio, afir-
mando: “Cuelga del archipendulo, o plomada/ Un hilo con su pesa, y sobre €l
plano/ se asienta, y S cayo bien gustada/ queda aegre € artifice, y ufano./ La
virtud eslareglaacomodada./ Y el cartabon del coragon humano,/ Pero torciendo
aunao aotraparte/ El vicio reynay lavirtud se parte’?.

Pero es posible que e dintel ofrezcaun tercer nivel deinterpretacion, parale-
lo alaslecturas mencionadas. Si relacionamos | os cafiones que aparecen disparan-
dose, como demuestra el humo que sale de sus bocas, con el emblema XXVIII de
lacenturia segunda de Covarrubiasy Orozco, queilustracon un cafién explotando
bajo e mote Volat illud et incandescit eundo, hallaremos también una clara alu-
sionalafama(fig. 9). Asi afirmaba: “Labalade una piecaque seinflamal corrien-
do por €l ayre conmovido/ Es simbolo muy propio de lafama/ Que bolando, de uno
en otro oydo/ Siempre acrecienta €l fuego de su llama/ Diziendo, mucho masdelo
que hasido/ y quando se publica con mentira/ Es como €l tiro que sin balatira’.
Relacionaba de este modo la presteza de lafamay su acrecentamiento cuando va
de boca en boca, como labala que por € aire vatomando més calor y fuerza®. En
esta mismalinea, también Saavedra sereferiaalafamade gobernante atravésde
un fuego de artificio empleando del mismo modo laluzy el fuego como elementos
propios de |a estética barroca donde primaba entre todos los sentidos €l delavis-
ta®.

Frente a todos estos elementas, |as sirenas que aparecen a ambos lados del
escudo, no parecen tener un significado relacionado estrechamente con la
emblemética del momento, ya que toda la literatura consideraba a estos seres, mi-
tad humanos, mitad animales, como iméagenesdel mal. Todos€llos, partiendo dela
mitologia clésica (La Odisea y La Eneida), se basaban en el episodio en el que
Ulises ordend atoda su tripulacion taparse |os oidos con ceray € mismo ser ama-
rrado al mastil del navio en el que navegaban parano ser atraidos mortal mente por
los encantos de las sirenas, que a través de dulces mel odias conducian alos hom-
bres a la muerte. Asi Saavedra afirmaba de €ellas: “Lo que se ve en la sirena es
hermoso; |o que se oye apacible; lo que encubre laintencion nocivo y lo que esta
debaxo de las aguas monstruoso” . Por su parte Sebastian de Covarrubias al refe-
rirse a estos seresindicaba: “El vicio dela carne, es unadama/ Del medio cuerpo
arribamuy hermosa/ Del medio abaxo, pez de dura escama./ Orrenda, abominable
y espantosa: /Con halagos os llama y con su llama abrasa y quema/ aguesta
semidiosa/ Por tal tenido entre los carnales/ Princesa de las furias infernales’=.
También en este mismo sentido se expresa Juan de Horozco y Covarrubias al sefia-
lar: “O canto de serenay hermosura que al cabo eres un monstruo”*. Finalmente
también Alciato en su emblema CXV haciareferencia a estos seres malvados que
conducian a pecado®. A laluz de estos emblemas no parece pues que su aparicion
en esta portada esté en relacion con el resto del programa iconografico. Tampoco
podemos pensar en ellas aqui como seresrelacionados con lamisicatal y como se
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muestran a menudo en la decoracién de 6rganos. Personalmente creemos que se
tratade elementos con un caracter exclusivamente herddico que gjercen detenantes
parae escudo de armastal y como aparecen en otros palacios o edificios (fig. 11)%.

Por su parte la figura femenina que corona la portada es una representacion
alegdrica de la justicia, que se presenta como portadora de una espada en alto,
simbolo de aquélla pues “los dos cortes de ella son iguales al rico y al pobre”¥.
Probablemente podemos rel acionarlacon laactividad politicade Echeverz asi como
con €l cargo de alguacil mayor del reino de Navarra, dentro de la administracion
de justicia, que ostentaba la casa de |os margqueses de San Miguel de Aguayo.

Siguiendo con la idea del buen gobierno podemos situar los hermes de las
pilastras |aterales si atendemos alaempresaLlll de Saavedra Fgjardo que afirma-
ba sobre ellos: “ Significaban |os Tebanos la integridad de los ministros y princi-
palmente delos dejusticia, por unaestatua sin manos. porque estas son simbolo de
la avaricia quando estén cerradas e instrumentos de ella qguando siempre estan
abiertas para recibir. Esto mismo se representa aqui en € jardin, puestas en las
frentesdelosviales estatuas sin brazos como hoy seven enlosjardines de Roma’*.
Esta incidencia sobre la justicia no es casual en esta portada no sélo en relacion
con los cargos politicos de la familia sino también porque la justicia se convirtio
en la época maderna en la principal virtud que debia caracterizar a todo buen
gobernante, pudiendo llegar alas armas para mantenerla®.

Quedan finalmente las dos figuras humanas, el hombrey lamuijer, que apare-
cen a ambos lados de las pilastras. Vestidos ricamente a la usanza de esa época
desconocemos su significado, maxime si tenemos en cuentalos dragones que apa-
recen a sus pies, un motivo mas propio del siglo XV que de los inicios del siglo
XVIII. Por su parte los mativos vegetales asi como las mascaras y mascarones
desplegados en la fachada parecen tener un valor puramente ornamental y decora-
tivo.

Vista larelacién de esta portada con €l oficio militar gjercido por Echeverz
todo parece indicar que en este edificio quedan reminiscencias de las ideas
renacentistas delamansion del guerreroy palacio de lafama pues eran las hazafas
bélicas |as mas apropiadas paratrascender lavidaen latierray adquirir la fama®.
De hecho Saavedra afirmaba retomando a Tacito: “es comun atodos las muerte y
solamente se diferenciaen el olvido o en lagloriague dexaala posteridad. El que
muriendo substituye en la fama su vida, dexa de ser pero vive',

Yadesde €l siglo XV diversos palacios recogen estas ideas tanto en Espana
como en los nuevos reinos de Indias. Asi € palacio que Francisco de Montegjo se
construy6 en Mérida (Nueva Espafia) presentaba el tema militar por medio de dos
aabarderos con €l fin de perpetuar su prestigio, igual que la residencia de campo
de los condes del valle de Orizébal, aunque en este segundo caso los guerreros
actuaban como atlantes®. En estamismalinea podemos situar yaen Espanalacasa
de los Tiros de Granada, € palacio de los condes de Miranda en Pefiaranda de
Duero, € palacio del Infantado de Guadalgjara, € palacio de los Guzmanes en
Leon, lacasadelos Momos en Zamora, €l palacio de Lazcano o el del conde dela
Morata en Zaragoza, todos ellos con guerreros que acttian bien como tenantes de
los escudos, bien como atlantes, pero como una clara manifestacion militar de sus
propietarios.



EMBLEMAS Y ALEGORIAS AL SERVICIO DE UN LINAJE NOBILIARIO.... 127

Aunque € empleo de aegorias, jeroglificos 0 emblemas no eran un lenguaje
universal, sino que por € contrario se trataba de un codigo sumamente especifico y
culto, y por tanto minoritario en su uso y comprensi 6n, lacol ocacion de maneraosten-
tosade un escudo de armas en un edificio nobiliario sobresaliente permitiaatodoslos
ciudadanos captar €l nivel socia y econémico de sus moradores asi como su famaa
través delos e ementos bélicos. Aparecia por tanto esta portada como un instrumento
de propaganday de exaltacion dd lingje, cuyo objetivo més profundo no erasino la
ostentacion, provocando con ello € asombro y la admiracion popular.

NOTAS

LA esterespecto hemosrealizado nuestratesis doctoral bajo € titulo La renovacion urbanisticay monu-
mental de Pamplona durante la primera mitad del siglo XVI1I: casas principal es de mayorazgo, fami-
lias y mentalidades, Universidad de Navarra, 2002, inédita. Todo este proceso hay que ponerlo en
relacion con lo que Julio Caro Barojadenomind “lahoranavarradel siglo XVI11”, un fendmeno socio-
economico por el que, duranteel reinado de Carlos |1 y muy especialmentealo largo delaprimeramitad
del siglo XVIlI, muchos navarros abandonaron latierra que les vio nacer para dirigirse fundamental-
mente a Madrid y a Indias. En sus destinos desempefiaron diversos servicios a la corona que muchas
veces compatibilizaron con negocios particulares, 1o que propici6 entre elloslaformacién deimportan-
tes fortunas, muchas de las cuales revirtieron en € vigio reino, tal y como puede verse en Caro Baroja
(1969).

2 Garcia Carrafa (1927a), T. XXX, pp. 72-75; Atienza (1948), p. 630; Cadenasy Vicent (1967), p. 55;
Procedialafamiliadel lugar de Berrioplano, cuyacasaostentabaescudo de“ sotuer y entre susdos aspas
superiores una estrella de oro”. Sobre la hidaguia de esta familia puede verse: AGN., Tribuna- les
Reales, Procesos, sign. n° 4250, Mendivil, Sentenciado, 1665, fajo 1, n° 13.

3Fozy Foz (1981), p. 48; Otazu y Llana (1970), A., pp. 86-87.

4 Sobre este conquistador vasco puede verse Alessio Robles (1981). Un breve pero interesante estudio
sobre la familia Urdifiola que permanecié en su lugar de origen, Oyarzun, y su desarrollo durante los
siglos XVI1'y XVIII puede consultarse en Pescador (1995), pp. 45-69.

SFoz y Foz (1981), pp. 49-50; AGN., Libro de Mercedes Reales, n° 30, fol. 153; Libro de Mercedes
Redes, n° 31, fol. 219.

8 AGN., Libro de Mercedes Redles, n° 31, fol. 73 v°.

"AGN., Reino, Poderes de |os pueblos a sus procuradores en Cortes, leg. 23, carp. 31 (1691). Ibidem,
Diputacion, negocios, sindicosy secretarios, leg. 1., carp 74 (1692). Fortin Pérez de Ciriza (1994) p.
186, n° 658.

8 AGN., Libro de Mercedes Redles, n° 31, fol. 256.

9AGN., Prot. Not., Juan de Saaberria, 1701, 4-11.

WE| testamento o otorgd ante €l notario Miguel de Gayarre @ 10 de junio de 1693, € primer codicilo
ante Juan Lorenzo Villanueva el 8 de octubre de 1699y d Ultimo, e mismo dia de su muerte ante Juan
de Sdlaberria

2 AGN., Prot. Not. Juan de Salaberria, 1698, 20-1V: contrato y condiciones firmadas por € primer
marqués de San Miguel y el cantero Pedro de Arriarén paraconstruir su casaprincipa enlacalle Mayor
de Pamplona.

2Foz y Foz (1981), p. 57, nota 101; AGN., Prot. Not., Juan de Sdaberria, 1709, 23-VI: contrato de
obrasy condicionesfirmadas entreel marqués consorte de San Miguel de Aguayo y Pedro de Arriaran
para congtruir lafachada de la casa principal.
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BTaccoli (1987), p.27.
“Berliner y Egger (1981), lams. 230, 231, 232 y especia mente 254.
5] echuga (1991), pp. 47-57.

161 asarmas del marquesado traian en campo cuartelado primero aspacon unaestrellaen medio, segun-
do campo liso con banda superior, tercero arbol con lobo pasante y cuarto tres bandasy una cadera.

17 Byam (1992), p. 27.
18 De gran interés a este respecto resultala obra de Garcia Vega, (1984).

9 Saavedra Fajardo (1999), empresa V: “Para que entienda lo préctico de la Geografiay Cosmografia
(ciencias tan importantes que sin ellas es ciega la razon de estado) estén en |0os tapices de sus camara
labrados los mapas generales de las quatro partes de la tierray las provincias principales; no con la
confusién detodosloslugaressino conlosriosy montesy con algunas ciudadesy puertosnotables’. Asi
la mansion de los marqueses abergaba mapas de de Tierra Santa, América, Europa, Espafia, Africa,
Aragbn, Asia, el Imperio de Alemania, Francia, Portugal, las provincias de Flandes o un globo terrestre,
y otros sin especificar algunos de los cuales se Situaban en las sobrepuertas.

Dlribarren (1957), pp. 216-217 y 138. Frente alacritica que hizo Madrazo sobre esta portada hallamos
las dabanzas que Victor Hugo realizé delamisma (“ églogaadornada con balas de cafién”), aunquesin
duda, ajuzgar por la descripcion que aporta no la debid de observar con excesivo detenimiento pues
afirmadeelaqueesunaarchivoltaentorno alacua surgentulipanes, lotos, conchasy volutas, timba eros,
dabarderos, rocallas, tambores, bayonetas, etc.

2 Gonzélez de Zarate (1991), pp. 26-27 y 132.
2 Saavedra Fajardo (1999), Empresa X VII; Horapolo (1991), pp. 259-260.

2 Gonzélez de Zarate (1991), pp. 119, 130, 132 y 184; Garcia Gua (1995), pp. 127-130 y 148-149;
Grimal (1994), pp. 59-61 y 334-335.

% Revilla (1995).

% Covarrubias Orozco (1610), Centurialll, Emblema XCIV.
% |echuga (1991), pp. 144-145, figs. 39y 40.

7 Saavedra Fajardo (1999), Empresa V.

2 Revilla (1995), pp. 107 y 152.

2 Covarrubias Orozco (1610), Centuriall, Emblema X C.

% Covarrubias Orozco (1610), Centuriall, EmblemaXXVIII.
% Saavedra Fajardo (1999), Empresa XV.

% Saavedra Fajardo (1999), Empresa LXXVIII.

% Covarrubias Orozco (1610), Centurial, Emblema X CIV.

% Horozco y Covarrubias (1604), Libro 11, Emblema XXX.

% Alciato (1993), pp. 152-153.

% Garcia Carrafa (1927h), p. 59, nos hablan de estos seres como elementos de la herddica
" Saavedra Fajardo (1999), Empresa XXI.

% Saavedra Fajardo (1999), Empresa LIII.

% Gonzalez de Zéarate (1991), p. 126.

“ Sebastian (1978), pp. 80-81.

4 Ssavedra Fgjardo (1999), p. 311.

42 \/azquez (1983), pp. 157-166.
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2. Casaprincipal delosmarquesesde San Miguel de Aguayo.

1. Portada (Fotografia Archivo Municipal de Pamplona).
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4. Portada. Detalle.

3. Portada. Detalle.
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6. Portada. Detdlle.

5. Portada. Detdlle.
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7. Portada. Detalle.

8. Portada. Detalle.
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11. Portada. Detdlle.





