FIGUEROA, Francisco de. Poesia. Ed. de Mercedes Lopez Suarez. Madrid, Catedra,
1989, 502 pp.

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

Ademas de la edicién de los Garcilaso, Juan de la Cruz, Herrera, Fray Luis, Lope,
Géngora y Quevedo, sobre la lectura de cuya obra se insiste en todos los niveles de
la ensefianza literaria —lo cual asegura la salida comercial de tales publicaciones—,
es preciso contar en el haber de la editorial Catedra un loable esfuerzo, realizado
por medio de su coleccién de clasicos de bolsillo «Letras Hispanicas», en favor de
la recuperaciéon para el trafico textual de nombres de nuestra poesia renacentista
y barroca de menor popularidad e incluso rango, pero dignisimos poetas, impresci-
dibles en la tarea de hacernos una idea cabal de lo que supuso el arte del verso en
los siglos XvI y xvII de Espaiia. A los Soto de Rojas, Gutiérrez de Cetina, Barahona
de Soto, Francisco de Rioja, Carrillo y Sotomayor, Francisco de la Torre, Aldana,
Gabriel Bocangel, Polo de Medina y Francisco de Medrano, viene a sumarse en este
punto, de la mano de la estudiosa Mercedes Lopez Suarez, la poesia de Francisco
de Figueroa.

En correctisima edicién, cuyos criterios son explicados en las pagins 95-97, se nos
ofrece el conjunto de la obra lirica de asegurada autoria, seguida de una serie de
composiciones de atribucién dudosa (pp. 249-339). Cada uno de los poemas se acom-
pana de una escrupulosa anotacién, en que se ponen de manifiesto sus ocurrencias
en las diversas fuentes manuscritas e impresas de la obra de Figueroa, al tiempo que
se facilita una relacién de variantes textuales. A continuacién, queda expuesta una
lectura del poema, donde se desvelan sus ejes ideologico-conceptual y formal, para
pasar inmediatamente al escollo de cada uno de sus versos, aportando informacio-
nes esclarecedoras de posibles dificultades de comprensién en los niveles 1éxico, gra-
matical, retérico, histérico, ideolégico o cultural, deteniéndose y fundamentandose
especialmente en la critica de fuentes, de modo que termina perfectamente dibuja-
do el perfil de la practica imitativa del poeta.

Texto y notas van precedidos de un estudio introductorio (pp. 11-114), cuyo pri-
mer objetivo se cifra en la recuperacién de una trayectoria vital voluntariamente ocul-
tada por su protagonista (pp. 11-44). Se vale para ello de los datos suministrados por
su primer editor, Luis Tribaldos, cuyas afirmaciones coteja con una corta serie de
documentos indirectos, otra mas larga de menciones literarias y con la interpreta-
cién del contenido o connotaciones autobiograficas de algunas ‘i las composiciones
del autor.

Trata la introduccién en un segundo momento de dibujar la trayectoria poética
del escritor (pp. 44-62), presidida por el sintagma conceptualizador de «ampliacién
petrarquista». Antes que el seguimiento cefiido de los pasos precisos establecidos
por el italiano en el Canzoniere, Figueroa practica un enriquecimiento de esta sen-
da, fundada sobre su capacidad de sincretismo o imitatio compuesta —abarcadora
de precedentes y subsecuentes de Petrarca—, fundamentada y posibilitada a su vez
por la propia coherencia de la tradicién proporcionadora de los modelos utilizados.
Recorre, en definitiva, la estudiosa el conjunto de las fuentes incorporadas por el
autor en su obra, en un intento de determinar la naturaleza de las aportaciones, el
equilibrio resultante y el procedimiento imitativo.

La tercera fase de la introduccién se constituye en transparente connotador de
escuela critica. Una de las preocupaciones sobre las que insistentemente ha venido
llamando la atencién el profesor don Antonio Prieto, en el estudio de la poesia del
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siglo XvI espafiol, consiste en el sometimiento de cada obra individual a unos crite-
rios de ordenacién. Lo que pudiera denominarse como «prueba del Canzoniere» se
justifica como procedimiento investigador coadyuvante en la puesta de relieve de
las verdaderas dimensiones y entidad del petrarquismo en Espaiia, como elemento
basico para la valoracién histérico-critica de nuestra poesia clasica. Sin embargo,
al margen de su utilidad como instrumento, el esfuerzo se justifica por si mismo,
por cuanto supone un reto estimulante en la lectura, que revierte en una mejorada
comprensién de la labor de cada uno de los poetas.

Comienza, pues, la editora este camino hacia la ordenacién del corpus lirico de
Figueroa, poniendo de relieve y haciendo relacion de una serie de problemas previos
y afadidos que normalmente acompafian esta tarea para los autores del siglo XVI:
los de transmision textual y atribucion de las composiciones. A continuacion, repa-
sa y rechaza los modos ordenatorios a que tradicionalmente se vienen sometiendo
las series individuales de nuestra poesia quinientista, reparando especialmente en
la ineptitud del principio de clasificacién métrica. Estudia y responde negativamen-
te a la posibilidad de lectura de los poemas a que se enfrenta como cancionero pe-
trarquista strictu sensu, para finalmente proponer un orden de los mismos como his-
toria amorosa, dividida en una serie de nucleos tematicos, de los que consecutiva-
mente estudia el transfondo filosofico, la tépica, los disefios retoricos Yy recursos es-
tilisticos, muy atenta siempre a la develacién de las conexiones tradicionales.

Dado por concluido el analisis de la poesia, se da paso a un cuidado apartado de
critica textual (pp. 93-111). Se ponen de manifiesto, en primer lugar, los cauces trans-
misores de las composiciones de Figueroa, los problemas de autoria que las envuel-
ven y los de fijacién textual, para concluir consignando el stemma de las ediciones
conocidas. A continuacién, y tras la explicitaciéon de los criterios de edicién, se rela-
clonan los manuscritos e impresos de los peemas del autor, asi como aquellos en
que sus composiciones se ubican entre las de otros escritores. La labor critica se re-
dondea con una selecta bibliografia (pp. 112-114).

CALDERON DE LA BARCA, Pedro. La fiera, el rayo y la piedra. Ed. de Aurora Egido.
Madrid, Cétedra, 1989, 404 pp.

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

La obra incorporada con el volumen que presentamos a la prestigiosa coleccion
de clasicos en formato de bolsillo «Letras Hispanicas» actualiza desde su portada
una doble polaridad efectivamente actuante en la conformacioén de la historia litera-
ria como repertorio y de su canon de auctores y opera. De un lado, la que discierne,
en el seno de la produccién de uno de los escritores mayores, entre obras maestras
y composiciones comunmente denominadas menores. De otro, la que selecciona y
distingue los géneros dignos de recuerdo y los modos literarios del pasado destina-
dos a la marginacién. Decimos que La fiera, el rayo y la piedra, de Calderoén, patenti-
za esta pareja de dicotomias metodolégicas incorporadas a la historiografia de la es-
critura artistica por el hecho evidente de resultar perjudicada en ambas.

Tragedias de honor, dramas filoséficos y autos sacramentales se reparten la ma-
yor parte de los titulos ilustres de don Pedro, entendidos los primeros como perte-
necientes a un esquema espectacular similar en lo esencial al establecido en tiem-
pos de Lope en los teatros publicos y estables, y enclavados los tltimos en el contex-
to de la fiesta del Corpus. Poca atencién ha prestado la critica, por el contrario, a
una senda dramatica cuya reapertura adelantaba ya el Fénix en 1629 con La selva
sin amory que se muestra insoslayablemente pujante a partir del medio siglo: el tea-
tro cortesano, con su aspiracién de fusién de palabra, musica y aparato.

El interés de la editorial Catedra por contribuir a la recuperacién de esta desa-
tendida parcela de nuestra historia escénica apuntaba ya en la edicién de La hija
del aire, a cargo de Francisco Ruiz Ramén (n.° 270 de la misma coleccion). Queda
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definitivamente confirmada ahora con el encargo de la publicacién que comentamos
a otra de nuestras primeras especialistas: Aurora Egido.

Los criterios de la tarea editorial son explicados en las paginas 105-121. Toma
como base la editio princeps de 1664, incluida en la Tercera parte de las comedias
del dramaturgo. Tiere a la vista, sin embargo, la reimpresion realizada entre el mis-
mo afio de 1664 y el de 1674, asi como la de Vera Tassis de 1687, sefialando en nota
las variantes textuales. La anotacion recoge asimismo informacién de indole léxica,
gramatical, retérica, dramatologica, literaria, historica y cultural (muy especialmente,
dada la naturaleza de la obra, mitolégica).

Precede al texto un estudio introductorio (pp. 11-104), iniciado por la ubicacién
del momento de composiciéon de la pieza en la trayectoria personal y literario-
dramatica de su autor, asi como en el panorama del teatro coetaneo (pp. 11-18). Se
nos conduce a continuacién a uno de los aspectos de mayor importancia en la com-
prensioén del tipo de drama representado por La fiera, el rayo y la piedra: la configu-
racién de su escenografia (pp. 19-24). Junto a la continuidad en el uso, o a la recupe-
racion de ciertos componentes escénicos tradicionales en la dramaturgia peninsu-
lar, la estudiosa destaca un hecho decisivo: la introducciéon en Espafia de la concep-
cion escenografica del Seiscientos italiano, presidida y organizada en torno a la
invencién del escenario en perspectiva, cuyo origen, naturaleza y transcendencia
estético-comunicativa se constituye en uno de los referentes tratados con especial
detenimiento.

Descendiendo de lo general a lo particular, y en buena légica con las afirmacio-
nes precedentes, presenta y describe Aurora Egido la labor realizada por Baccio del
Bianco, escendgrafo de esta pieza calderoniana en la ocasién de su estreno. De otro
lado, aporta una serie de datos imprescindibles sobre el lugar donde tuvo lugar la
representacién, el Coliseo del Buen Retiro, detallando las posibilidades unicas del
edificio en la Espafa de su tiempo para acoger la renovacion de montaje, decorados
y efectos escénicos importada de Italia. Explicado el contenido de esta renovacién
y las razones de la idoneidad de una base material como el Coliseo, se emplea la edi-
tora en el comentario pormenorizado del conjunto de maquinas, aparatos y tramo-
yas requeridos por la escenificacién, asi como de sus respectivas posibilidades sig-
nificativas (pp. 24-37). Ello, junto al uso de luz artificial y de musica y otros efectos
sonoros tientan a la erudita a la formulacién de una definicién de teatro barroco cor-
tesano, capaz de dar razén de la indole especifica de tal trenzado de cédigos.

De la mano de tres de los motivos mitolégicos de la comedia, el de la fragua de
Vulcano, el de la gruta de las Parcas y el de Pigmaleon, explora la estudiosa el terre-
no de los reflejos y relaciones entre el drama calderoniano de palacio y las artes vi-
suales (igualmente cortesanas), desde un punto de vista histoérico, primero, y tratan-
do de efectuar una recomposicion tedrico-preceptiva, después (pp. 37-53). Afronta a
continuacién una de las caracteristicas axiales de la comedia editada: aquella que
permite clasificarla como mitolégica. Examina el rol del cédigo en la conformacién
del argumento cémico, explicitando fuentes, pero insistiendo sobre todo en el modo
de combinacién y enriquecimiento de la materia heredada por el dramaturgo, en un
intento de captar los criterios estéticos justificadores del tratamiento del mito en
esta comedia, asi como las posibilidades significativas por ¢l abiertas (pp. 53-63).

Cambia de 6ptica la estudiosa y pasa a descubrirnos otro aspecto de la pieza, me-
diante su confrontacion con las caracteristicas genéricas de la Comedia Nueva. Re-
para en lo que hace a las unidades aristotélicas, confirma el cumplimiento en la pie-
za del principio basico de la variedad en la unidad, y recala especialmente en el estu-
dio de la estructura de personajes, las reglas del decoro, las fuerzas motrices de la
trama, fluyendo, por medio de los conceptos de metateatro y mecanizaciéon genéri-
ca, hasta el planteamiento de una dicotomia de univoca resolucién: la subordinacién
de las peculiaridades impuestas por la materia mitolégica a las convenciones del modo
dramatico de la comedia barroca (pp. 63-71).

Dedica seguidamente un apartado del analisis a otro de los componentes centra-
les del género: la comicidad. Se introduce, por la mixtura de tragedia y comedia, ha-
cia la exploracién de las fuentes, los personajes portadores de la comicidad y su ubi-
cacion en el sistema dramaético. Llega de este modo hasta el tipo del gracioso, el pa-
radigma latente de la comedia burlesca y la complementariedad de las piezas del
teatro menor (pp. 71-78). Inmediatamente, y presidido por la aplicacion de las afir-
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maciones de Damaso Alonso sobre la disposicién correlativa de las distintas estruc-
turas de los dramas de Calderén a la pieza que nos ocupa, da comienzo el estudio
del plano de la expresion lingiiistica. Ubicada en el contexto del estilo barroco, la
estudiosa repasa los principales recursos elocutivos observables en el texto, al tiem-
Po que sus connotaciones, no sélo literarias (advierte, por ejemplo, la infiuencia de
Goéngora), sino también dramaticas, poniendo de manifiesto las funciones asumidas
por la palabra en el cruce de lenguajes escénicos de la representacién. Funciones
para cuyo desempefio es preciso no perder de vista la capacidad de variacién de la
lengua dramaética, adaptada a la condicién social de los diferentes personajes inter-
locutores, a las materias expresadas y a los tipos discursivos seleccionados en cada
caso (variedad reforzada por la polimetria) (pp. 78-87).

Pero Ia comedia mitolégica y palaciega se vale de otro instrumento como funda-
mental en la configuracién de su efecto estético-comunicativo: la musica y el canto.
Se inscribe de este modo nuestra pieza en el curso de la incorporacion a Espafia de
la ¢pera italiana y de gestacion de la zarzuela barroca, cuyo rol dentro de la fiesta
publica organizada y del elogio dramatico se prolonga hasta bien entrado el siglo
XVII (pp. 87-95). El analisis de la naturaleza y funciones de la musica en la confor-
macion del resultado estético de la pieza precede a un ultimo apartado del estudio
critico, dedicado a la noticia y somera valoracién de la trayectoria de la comedia edi-
tada a través de las sucesivas representaciones documentadas para la centuria de
su estreno y para la siguiente (pp. 95-104).

Una vez explicitados los criterios de edicion, se nos ofrece un listado de las im-
presiones de la comedia (pp. 123-124), asi como una selecta bibliografia (pp. 125-127).

GRANADA, Fray Luis de. Introduccién del Simbolo de la Fe. Ed. de José Maria Bal-
cells. Madrid, Catedra, 1989, 568 pp.

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

En correspondencia con el grado de difusién e influencia de los escritos de Fray
Luis de Granada en su tiempo, ha sabido la historiografia literaria otorgarle buena
parte de los esfuerzos destinados al esclarecimiento de las letras religiosas de los
Siglos de Oro. De entre la nada corta produccién del dominico, viene a constituir
el Simbolo una como culminacién lograda al término de su vida, al paso que acapara
la mayor parcela de las mvestigaciones centradas en este autor.

La edicién presentada en este momento por la coleccién «Letras Hispanicas» de
la editorial Catedra, preparada por José Maria Balcells —encargado anteriormente
por Planeta de la edici6n de la Guia de pecadores (Barcelona, 1986)—, se circunscri-
be a la primera de las cinco partes del tratado, tomando como base —del modo en
que se explica en la pagina 91— la princeps de 1583 (Salamanca, Gast), pero teniendo
en cuenta la edicion critica de Fray Justo Cuervo (Madrid, Gémez Fuentenebro, 1908)
para la resolucion de las lecturas problematicas. El texto aparece convenientemente
anotado, en lo referido a dificultades de naturaleza léxica, histérica y cultural, des-
de las planteadas por las referencias paremiologicas, a las provenientes de la termi-
nologia cientifica, filosofica o teologica incorporada, pasando por las notas dedica-
das a la ilustracion de fuentes, tanto de pensamiento como de expresion.

Precede al texto un estudio introductorio, iniciado por un resumen biografico,
orientado especialmente hacia la vida misional y literaria de Fray Luis y complemen-
tado por el oportuno reenvio a una bibliografia no sélo consignada, sino también va-
lorada. Se centra el discurso inmediatamente en la presentacién de la obra editada,
aplicandose en un principio a la dilucidacion de su indole genérica. Avanza primero
hacia ella mediante el examen de una serie de datos indirectos: las circunstancias
de la publicacion de la obra, en el contexto de una relacién conflictiva entre Fray
Luis y la Inquisicién, asi como Ja dedicatoria de la misma a la mas alta dignidad de
esta Institucién; la probada vocacién militante del dominico y su voluntad de engar-
zar con el impulso de lo que venimos denominando Contrarreforma: no mediante
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el cultivo de la refutatio de la herejia, sino contribuyendo a la produccién y al adies-
tramiento de los catélicos en la argumentacién positiva; el fondo real en este caso
del toépico del alter inducit me scribere, concretado muy probablemente en la peti-
ciéon efectuada a Fray Luis para la composicién de un catecismo, entendido a la ma-
nera tradicional. La distancia entre esta férmula y la de la Introduccidén luisiana se
cubre mediante el analisis de los objetivos doctrinales, el plan de escritura y la es-
tructura resultante (pp. 13-39).

Se cifie a partir de entonces el estudio al fragmento del texto efectivamente pu-
blicado en este volumen: la primera parte, libro de las criaturas, o libro de la Crea-
cioén. Lo ubica el erudito en la tradicién patristica de la literatura hexaemeral, tér-
mino éste que comienza por aclarar, al paso que desvela la identidad de los modelos
fundamentales del granadino. Modelos fundamentales, pero sometidos a una nota-
ble reestructuracion formal, merced en buena medida a la interseccién del género
base con otros modos textuales tradicionales, tales como el bestiario o la Oratio de
homunis dignitate. Descubiertas las vetas tradicionales que funcionan como caflamazo
de la nueva creacion, procede el estudioso a investigar pormenorizadamente su rico
tejido intertextual, revolviendo para ello autores biblicos, grecolatinos, patristicos,
medievales y renacentistas (pp. 39-64).

Identificado el Simbolo como comentario in Hexaemeron, destaca el estudioso
la tentacién enciclopedista del género, que, junto a la circunstancia cultural rena-
centista, explica la coherencia de una lectura de esta primera parte como miscela-
nea al uso. Misceldnea caracterizada, dados la sensibilidad y los intereses de Fray
Luis, por la concesion de una atencién primordial a los aspectos naturales, por una
relacién afectiva con la naturaleza, a pesar de la procedencia libresca de la mayor
parte de los datos, y por la actuacién de una selecciéon del Ambito natural obediente
a una determinada concepcién teoldgica del mismo. De manera acorde con esta tlti-
ma observacién, se insiste de modo diferenciado en la glosa del mundo animal, cata-
lizador de una decidida argumentacién moral, al par que se pone en juego una serie
de metaforas presididas por el topico de la naturaleza como libro (pp. 65-76).

Recala posteriormente el editor en el estudio del plano de la expresién, donde
pone de relieve el empleo de determinados recursos léxicos tendentes a garantizar
simultaneamente la elegancia y la accesibilidad del texto, al paso que se demora muy
especialmente en el fenémeno del empleo ponderativo de aumentativos y, sobre to-
do, diminutivos. Contrasta a continuacioén el discurso luisiano con la rueda de los
tres estilos de la elocucién y destaca el papel dominante del modo descriptivo. Final-
mente, repasa tres procedimientos formales inherentes a las estrategias recomenda-
das en los artes praedicandi —género preceptivo al que también contribuyera bri-
llantemente Fray Luis, no se olvide—, tales como el uso de las comparaciones, la imi-
tacion dialogica y el exemplum. Comprobados los acercamientos y alejamientos en-
tre la teoria luisiana y su practica en el texto editado en cada uno de los tres casos,
el estudio critico concluye por el examen de la utilizacion en el mismo del refran
y del proverbio de transmisién literaria (pp. 77-90).

El trabajo de preparacién se ultima con la explicitacion de los criterios de edi-
cién (pp. 91-92) y con una bibliografia (pp. 93-98) dividida en los siguientes aparta-
dos: repertorios bibliogrificos, biografia, estudios y sintesis generales, estudios so-
bre obras, referencias varias, ediciones del Sfmbolo (primera parte).

JOSE ECHEGARAY. El gran Galeoto. Ed. de James H. Hoddie. Madrid, Catedra, 1989,
265 pp.

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

A pesar del éxito de las representaciones de sus obras en los teatros y de la obten-
cién del Nobel muy a primeros de siglo, la suerte del dramaturgo José Echegaray
en la critica y la historiografia literarias ha sido escasa. La ambivalencia del juicio
de los comentaristas coetdaneos, el rechazo decidido y ostentoso de los jovenes del
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98, el edicto de caducidad promulgado por la generacién de Ortega... dan como re-
sultado un saldo histérico-critico francamente desfavorable, no sélo por lo negativo
de las estimaciones, sino también —y esto si constituye un hecho grave— por lo es-
caso. En estrecha relacién con este fenémeno, otro que afecta directamente a nues-
tro caso y que justifica la iniciativa de la editorial Catedra: la rareza de las publica-
ciones de sus obras.

Buena parte de los estudiosos coinciden en sefialar a E! Gran Galeoto como la
produccién sefiera del dramaturgo. Quiza es por ello ésta y no otra la pieza ahora
incluida en la coleccion «Letras Hispanicas», merced a la labor preparatoria de Ja-
mes H. Hoddie. Parte el estudioso de la edicion de las Obras dramdticas escogidas,
Tomo II, Madrid, Tello, 1884, aunque ticne en cuenta la princeps de 1881 (Madrid,
José Rodriguez) y sefiala las variantes textuales en nota.

Antecede a la pieza dramatica un estudio introductorio, iniciado por el dibujo del
perfil biografico del autor, donde se da cuenta de su status social, su actividad profe-
sional, politica y literario-teatral (pp. 11-15). Se disefia a continuacién el contexto es-
cénico de la obra del madrilefio y vasco de origen, situando las influencias determi-
nantes de su manera dramaética en la produccién para las tablas de los afios 1850-1870,
a cargo de autores como Tamayo y Baus y Lopez de Ayala. Estudia Hoddie una tria-
da de vetas dramaticas confluyentes en la época y en el subsuelo del teatro de Eche-
garay: el drama histérico, al modo romantico,.por un lado; la alta comedia y el tea-
tro de tesis, de inspiracién neoclasica, por otro; el melodrama sentimentalista, por
altimo (pp. 16-18).

Centrado el discurso en el quehacer dramatico de Echegaray, observa primera-
mente la sintesis peculiar tejida por el autor a partir de los materiales que le ofrecia
la escena de su tiempo. Enuncia a continuacién las caracteristicas mas notorias y
reiteradas de su poética, para proceder finalmente al examen de un trio de composi-
clones representativas: En el seno de la muerte, «leyenda tragica»; O locura o santi-
dad, drama de tesis; El hijo de don Juan, nuevo drama de tesis (pp. 18-24).

De la obra dramética del autor en su conjunto, el punto de mira del critico des-
ciende a la pieza editada en particular. Le interesa antes de nada describir su estruc-
tura externa, asi como las caracteristicas del tiempo y del espacio escénico. Estudia
seguidamente la explicitacion de la tesis en el drama, al tiempo que el origen y signi-
ficado del titulo de la pieza. Narra a continuacién su argumento, observando la rela-
cion entre la disposicion de su desarrollo y la del tema de reflexién propuesto. Pre-
senta un esquema detallado de la conformacién métrica del drama, para pasar al
analisis de la correspondencia entre su estructura elocutiva, la sustancia tematica
de la trama y la caracterizacién de los personajes. Pero la verdadera indole de la pro-
puesta dramatica de Echegaray en esta pieza se capta privilegiadamente por el exa-
men del juego intertextual: la explicita procedencia literaria de la inspiracién anec-
dética; el drama dentro del drama (drama en verso-dialogo preliminar en prosa); las
alusiones a La comedia nueva, de Moratin, y a El diablo cojuelo, de Vélez de Gueva-
ra. Por altimo, los valores principales de la composicion.quedan puestos de relieve
en el acercamiento a la relacién estructural entablada entre las representaciones ver-
sificada y prosistica, al modo en que se dispuso el desarrollo de la accion y alaca-
racterizacion de las figuras humanas (pp. 24-38).

Dedica Hoddie el resto de su introduccién a1a amplia resefia de la acogida de
la pieza y del conjunto de la produccién del dramaturgo en el comentario y critica
literarios. Comienza por resumir las reacciones de tres criticos relevantes de la dé-
cada de 1880 frente a El gran Galeoto: Manuel de la Revilla, Armando Palacio Valdés
y Piy Arsuaga. La trayectoria de la estimacion de esta obra se revela con nitidez des-
de el mirador de su reiterada —mas diversa— parodia: Galeotito (1881), de Francis-
co Flores Garcia; Esperpento de los cuernos de don Friolera (1925), de Valle-Inclan;
Un drama de Echegaray... ay! (1945), de Luis Tejedor y Luis Mufioz Lorente. A partir
de aqui, glosa Hoddie la valoracién critica de la obra del dramaturgo como conjunto
y su significado en el contexto de nuestra evolucién escénica. De un lado, la de sus
coetaneos: Leopoldo Alas «Clarin», José Yxart, Manuel de la Revilla, José Roman Leal
y Fermin Herran. Después, la de los hombres del 98 y del 44: José Martinez Ruiz «Azo-
rin», Jacinto Benavente, los hermanos Alvarez Quintero, Ortega y Gasset, Gomez de
la Serna, Benjamin Jarnés. Finalmente, los tltimos planteamientos, que toman pie
indefectiblemente en el articulo de Ernesto Merimée; la cuestién del ibsenianismo,
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suscitada por Bernard Stiuw v discutida por Isaac Goldberg, Ruth Lee Kennedy y
Halfdan Gregersen; la ¢timmacién de Wilma Newberry como antecedente de la ma-
nera de Pirandello; los juicios de Ruiz Ramon, Roberto G. Sanchez y Gonzalo Sobeja-
no, como los ultimos significativos.

Concluye su labor el estudioso por la adjuncion de una cuidada bibliografia, que
contempla tres apartados: ediciones de El gran Galeoto, parodias y critica.

RONSENBERG, John R. (ed.). Resonancias romanticas: Evocaciones del Romanticis-

mo Hispdnico en el sesquicentenario de la muerte de M.J. de Larra. Madrid, Porrua
Turanzas, 1988.

Por Carlos Moreno Herndndez

Los trabajos de este volumen proceden de un simposio sobre Larra y el romanti-
cismo celebrado en la Brigham Young University. En la introduccién se advierte que
su contenido sondea la naturaleza ambivalente y a veces antagénica tanto del fené-
meno romantico como de los esfuerzos posteriores por aclararlo, con puntos de vis-
ta y acercamientos metodologicos divergentes, lo cual sélo puede considerarse cier-
to si excluimos precisamente el problema del romanticismo de Larra, que en los es-
tudios dedicados a él (once sobre un total de diecisiete) siempre se da por supuesto.
El volumen consta de cinco secciones, dos de ellas dedicadas a Larra y las restantes
sobre romanticismo en general, teatro romantico y romanticismo hispanoamericano.

Javier Herrero y Susan Kirkpatrick firman los articulos sobre el fenéomeno ro-
mantico. El del primero, sobre la «teologia romantica», sefiala que el héroe romanti-
cono es identificable meramente con el liberalismo, pues pretende ir mas alla, hacia
una nueva realidad, un nuevo orden, en sentido abscluto: una nueva religiéon y unos
nuevos dioses, mas crueles incluso que los antiguos. El articulo de Kirkpatrick, so-
bre el «romanticismo post-revolucionario» (¢qué romanticismo no lo es?), del que
Larra seria el prototipo, toma como base el libro de P. Barberis sobre Balzac y su
generacién, comparandola con la espafiola de Larra. Barberis define el «<mal du sie-
cle» francés como dificultad de ser en ese mundo actual, no dificultad en el mundo
en si, lo que Kirkpatrick aplica a Larra de manera poco clara, pues lo romantico se-
ria precisamente dificultad con el mundo en si después o a la vez de dificultad con
una situacién concreta y Larra no parece trascender su «mal du siécle»; la misma
autora, tras estudiar «La Nochebuena de 1836» reconoce al final que Larra sucum-
bié al suicidio cuando no pudo encontrar nada mejor que una pistola para llenar el
hueco entre la palabra y la realidad. Llenar ese hueco es justamente lo que un escri-
tor propiamente romantico hubiera intentado.

En la primera de las secciones dedicadas a Larra, sobre el contexto sociolégico,
José Escobar trata de «Larra y la revolucién burguesa», articulo complementario
del de Kirkpatrick. Al comentar el articulo «Literatura», subtitulado «Profesién de
fe», Escobar admite que esa fe es el optimismo utépico caracteristico de la Iustra-
cién, pero anade que luego viene el desasosiego tipicamente romantico provocado
por la modernidad, que es la contradiccion del romanticismo progresista. Larra no
podia volver la vista atras, como los romanticos tradicionales, por lo que concluye:
«el romanticismo es un callejon del futuro sin salida». Cabria objetar aqui que pre-
cisamente la «salida» romantica es la fuga o la introspeccién o la fantasia del escri-
tor en su obra, algo que Larra no hizo.

El resto de los articulos resulta menos polémico en el sentido resefiado: R. Navas
Ruiz presenta a Larra como un liberal cristiano, que intentaba atraerse al clero mas
ilustrado, y R.L. Adler aplica arbitrariamente las ideas de-Américo Castro con discu-
tibles apoyos en los articulos de Larra para mostrar su percepcién de los «valores
economicos judaicos» ausentes en Espafia hasta el siglo XIX y que le hacen precur-
sor de Galdos, lo cual puede ser cierto, pero por muchos otros motivos. Por su parte,
D.L. Schurlknight discute el supuesto aristocratismo de Larra en sus articulos de
1834, debido sobre todo a la falta de una clase media ilustrada que se opusiera a los
de arriba y a la falta de educacion de los de abajo. L.T. Perry destaca la actitud im-
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parcial de Larra respecto a lo extranjero, dentro de un sentido patriético que propi-
ciara en Espafa el estado de ilustracién de otras naciones.

En el apartado sobre Larra en su mundo literario, el articulo de G.C. Martin estu-
diala censura en relacién con los articulos de Larra entre 1834 y 1836, para concluir
que la progresiva desilusién de Larra corre paralela a la implacable censura, nunca
levantada. O.B. Gonzalez trata de la critica teatral de Larra como medio para tratar
problemas sociales, con ambiguas consideraciones sobre su romanticismo como lu-
cha contra el elitismo, aunque todo acabe en fracaso, al intentar una integracién en-
tre lo elitista y lo popular. Por su parte, E. del Vecchio intenta demostrar el compo-
nente romantico de los articulos de Larra por su tratamiento de la satira en sentido
Imaginativo y no meramente retérico, dando al término «lmaginacién» el sentido que
tiene en Coleridge. Todo ello lo aplica al articulo «La Nochebuena de 1836» conclu.
yendo que acaba tomando conciencia de dos de los problemas basicos del romanti-
cismo: la insuficiencia del lenguaje y la confusién mundo interior y mundo exterior.
Lo que no queda claro es la relacién entre el suicidio y la toma de conciencia. Para
C.G. MacCurdy Larra sucumbe a una dicotomia fundamental de la naturaleza huma-
na, la escisién Yo-Otro, siguiendo las teorias de Jung, lo que a la postre le impidi6é
aceptar un orden neoclasico como explicacién del mundo. Pero no aclara por qué
Larra intenta siempre explicar y razonar, justo hasta «La Nochebuena de 1836». La
segunda de las secciones sobre Larra termina con una larga y atil resefia de J.P. Ay-
mes sobre las interpretaciones de la obra de Larra desde su muerte hasta hoy.

La cuarta seccion, sobre el teatro, incluye el articulo de F. Ruiz Ramén, quien
analiza D. Alvaro, El Trovador y D. Juan Tenorio; el de M. Schinasi sobre la conver-
s16n del teatro del Principe en teatro Espafiol a mediados del siglo y el de H. Cazorla
sobre la presencia de Larra en el teatro de Buero Vallejo y F. Nieva.

La ultima seccién cuenta con los trabajos de I. Zuleta sobre el romanticismo ame-
ricano y el de C. Garcia Barrén sobre el argentino. El articulo de Zuleta, quizas lo
mas interesante de todo el libro, discute sobre la existencia de un romanticismo ame-
ricano en paralelo con el europeo, lo que suele darse por supuesto, o si fue mera-
mente un caso de recepcion de influencias que dio lugar a uno o varios «romanticis-
mos» meramente formales o estilisticos en cuanto a recepcién de temas, géneros,
léxico, etc., algo que luego extiende también al romanticismo espafol, pues «La ex-
periencia comparada de americanos y espafioles como intelectuales ‘de frontera’ pa-
ra la cultura central-europea del siglo XX, muchos de los gestos comunes les venian
marcados por el contexto social que agregaba sus peculiaridades a la comun base
idiomatica». Zuleta concluye que no existe un conjunto cultural llamado romanti-
cismo en Hispanoamérica (¢ y en Espafa?) que sea reductible sin mas al denominado
romanticismo internacional o paneuropeo.

MAINER, José Carlos. Historia, literatura, sociedad. Madrid, Instituto de Espa-
fa/Espasa-Calpe, 1988.

Por Carlos Moreno Herndndez

Contiene el libro los textos de las conferencias pronunciadas por el autor en el
Instituto de Espafia en enero de 1988, a los que se ha agregado, en notas, una sustan-
ciosa bibliografia. Es un volumen, se dice en la nota preliminar, que pretende defen-
der la interdisciplinariedad de los conocimientos y la importancia de la experiencia
y trascendencia de la historia como lugar de sintesis.

De los cuatro textos publicados, el primero, titulado «En favor de Ia Interpreta-
c10n», sirve de introduccién metodolégica al verdadero meollo de la cuestién, que
es la defensa de la Historia social como disciplina que englobaria, entre otros, a los
estudios literarios o que, en cualquier caso, les serviria de referente explicativo. El
autor parte del famoso articulo de Susan Sontag, escrito en 1963, «Contra la inter-
pretacion», para defender, por un lado, el método filolégico y, por otro, oponerse
al pirronismo de la critica, a la vez que sefiala la necesidad de un pacto que suponga
la integracion de todas las corrientes habidas en la critica literana, legitimando asi
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la pluralidad de enfoques; algo que ya propugnaban algunos semiélogos como Geor-
ges Mounin, en 1977.

El segundo texto, titulado «Critica e Historia» supone un repaso a los viejos cri-
terios de Gustave Lanson, otra vez de actualidad en los intentos recientes de recons-
truir la Historia de la Literatura tras la postergacion a que habia sido sometida por
parte de las corrientes formalistas y estructuralistas. La sintesis que se propugna
hoy admite a la vez la homogeneidad o autonomia y la heterogeneidad, como refe-
rencia a lo otro, de la obra literaria, de manera que muchos analisis formales
se han revelado mas fructiferos en sentido sociolégico o contextual que otros «rea-
listas». El autor ilustra todo ello con una abundante némina de ejemplos.

El tercer texto, «El lugar de la Historia de la Literatura», establece la moderni-
dad de la Historia de la Literatura como disciplina, a partir de las incipientes apolo-
gias nacionales de la época renacentista que conduciran a la idea ilustrada de cultu-
ra como patrimonio nacional y progreso indefinido con un sentido. Llegamos asi al
siglo X1X, época en que la Historia de la Literatura tiene una clara finalidad de edu-
cacién «nacional» burguesa, junto con la necesidad politica de unificacion lingiiisti-
ca. Hasta principios del siglo XX no se replantea la cuestion, con el idealismo lin-
giiistico y la Nueva Critica, hasta llegar.al eclecticismo actual a través de los forma-
lismos y de la estética de la recepcion. Se aboga al final por un diacronismo estruc-
tural que concibe la Historia literaria como construccién de sistemas de normas y
transgresiones.

El ultimo de los textos, «Literatura y Sociedad», seflala en primer lugar la multi-
plicidad de campos que convergen en la Literatura, como institucién social que es.
Los llamados criterios de «Literariedad» para las obras, por ejemplo, dependen tam-
bién de cada época histérica, de la manera de concebir la obra y de las expectativas
del publico. En este sentido se pasa revista a las ideas de Goldmann sobre los grupos
soclales y su visiéon del mundo, asi como a algunos aspectos del comparatismo inte-
rartistico, siempre en relacién con una sociedad dada y su ambiente. Todo parece
conducir hacia la construccién de una Historia de la Literatura como parte o ele-
mento de una Historia global, pues la Literatura como tal es siempre creacion de
un mundo propio como alternativa y por tanto siempre en relacién con un contexto
referencial que le da sentido como término de comparacién. El binomio Literatura-
Sociedad, en fin, se presenta mas como un horizonte de investigacién que como una
técnica.

MACHADO, Antonio. Poestas y Prosas Completas. Edicién critica de Oreste Macri.
Madrid, Espasa-Calpe/Fundacion Antonio Machado, 1989.

Por Carlos Moreno Herndndez

Publicada con motivo del cincuentenario de la muerte del autor en dos versiones
de dos y cuatro volumenes, dentro de la nueva serie de Cldsicos Castellanos de Espasa-
Calpe, esta edicién puede considerarse una refundicién y puesta al dia de la tercera
italiana de Poesie (1969) y de la de Prose (1968). De hecho, la parte introductoria del
tomo I conserva la misma estructura y es, en buena parte, traducciéon de las intro-
ducciones italianas respectivas. La parte mas novedosa es la recopilacién —que se
pretende exhaustiva— y anotacién critica de los textos en prosa, dispuestos ahora
en orden cronolégico y con numerosas adiciones. Otra novedad es la incorporacién
como colaborador de Macri del profesor Gaetano Chiappini. En cuanto a la historia
externa de los textos poéticos, se introducen las modificaciones derivadas de los nue-
vos hallazgos; en cambio, la revisién critica de la poesia de Machado es practicamente
nula, en consonancia con la escasez de adiciones bibliograficas, sobre todo si se tie-
nen en cuenta los veinte afios transcurridos desde la anterior edicién italiana. Es mas:
algunos errores de las referencias bibliograficas adicionales hacen sospechar que
éstas no son de primera mano; es el caso, por ejemplo, de los trabajos de Arthur Terry
y Antonio Fernandez Ferrer sobre Campos de Castilla (tomo I, pags. 407-408) que se
incluyen como si fueran ediciones del libro de Machado, cuando son en realidad es-
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tudios sobre esta obra, de importancia capital en la evolucién del autor. Y ocurre
precisamente que ambos libros, sobre todo el segundo, inciden en un aspecto bas-
tante descuidado por la critica machadiana, como es el de la necesidad de revisar
la produccién poética de Machado entre 1907 y 1917, en relacién con la edicién de
Poesias Completas y de Nuevas canciones y de la posterior postergacion de la poesia
en beneficio de otros géneros literarios. Escasean ademas en la bibliografia los arti-
culos de revista, incluidos de forma poco practica con las misceldneas, colecciones
criticas, historias, etc. En general, toda la bibliografia adolece de su formacién por
estratos sucesivos, y seria deseable un replanteamiento mas til y riguroso de cara
a sucesivas ediciones.

Como es obvio, todo esto no quita mérito alguno a la edicién, la Gnica relevante
desde su aparicién en Italia, que por razones politicas o de otro tipo nunca vio la
luz en Espafia en sus versiones anteriores es la primera de la poesia (de 1959). Como
ya se ha indicado, la mayor novedad ahora la constituye la edicién de la prosa, que
Incorpora por primera vez una historia externa de los textos (tomo I, pags. 95-108)
distribuidos en orden cronolégico y con unas valiosas notas y comentario (tomo II,
pags. 1.825-1.903 y 2.497-2.545). Sou particularmente interesantes, por su novedad,
las recopilaciones de los articulos tempranos aparecidos en La Caricatura (1893), el
Cuaderno de Literatura (1915?) y muchas prosas sueltas, tanto de preguerra como
de guerra. El epistolario también aparece ahora en orden cronolégico y aunque las
adiciones no son abundantes, permiten con mayor facilidad estudiar la evolucion de
algunos aspectos biograficos y criticos del escritor.

ZORRILLA, José. Antologia poética. Edicién de Gregorio Torres Nebreda. Barcelo-
na, Plaza-Janés, 1984,

Por Carlos Moreno Herndndez

«Zorrilla aparecio6 en la poesia espafiola cuando tenia que aparecer. El romanti-
cismo, que habia ya sentado sus reales en Espafia, necesitaba un poeta abierto a la
solicitacién del espiritu nacional. Ese poeta fue Zorrilla.»

La cita anterior es el primer parrafo del prélogo a la edicién de las poesias de
Zorrilla hecha por Narciso Alonso Cortés en 1925 para La Lectura. Apenas otra edi-
cion antolégica desde entonces digna de mencién, hasta la de Torres Nebreda. De-
Jando aparte las palabras citadas, que pocos suscribirian hoy, la edicién de 1925 era
una seleccién muy parcial de la obra de Zorrilla que el mismo Alonso Cortés publi-
caria completa mas tarde, en 1943; se trataba unicamente de las poesias sueltas no
recogidas hasta entonces, bien de la primera, bien de la tltima época del autor. La
necesidad de una edici6n actualizada y realmente antolégica de un escritor tan pro-
lifico y cambiante era, pues, urgente, sobre todo para el estudiante, casi imposibili-
tado de manejar la obra completa. Por otra parte, la escasez de los estudios criticos
sobre Zorrilla corre pareja con la de las ediciones; su caso es semejante al de su coe-
taneo Campoamor en este y otros aspectos, pues ninguno de los dos resiste el paso
del tiempo, aunque el conocimiento de su obra sea indispensable para el estudioso
de la poesia del siglo x1x. Los dos coinciden también en una larga vida con cambios
importantes en sus maneras poéticas, mas aun Zorrilla, quien confiesa abiertamen-
te su adaptacién a todas las modas, la romantica en primer lugar. Pues la poesia ro-
mantica no pasé de ser en Espafia, salvo pocas excepciones, una moda falseadora
que pronto degenerara en cursileria o prosaismo, como ya sefialara Alcala Galiano
en su tiempo. Y Zorrilla no es sino lo mas caracteristico de ese primer romanticismo
espafiol al que alude también peyorativamente Clarin en Su unico hijo, y las tres ge-
neraciones roméanticas de que habla Torres Nebreda en la introduccién (pag. 30) se
inscriben en él. Espronceda seria, en lo que se refiere a la poesia, casi lo inico salva-
ble, y Zorrilla representaria ese romanticismo o seudorromanticismo bautizado por
la critica con el nombre de tradicionalista. El mismo editor de esta excelente antolo-
gia lo hace (pag. 31), pero seria mas adecuado llamarlo, con Llorens (citado en la pag.
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38) oportunismo literario o, como dice Zorrilla mismo, moda de entonces. A este res-
pecto es también significativa la cita de Navas Ruiz que Torres Nebreda incluye (pag.
34) como elogio del poeta, pues tal elogio no sélo contiene una evidente exageracion
al calificar su poesia de «hito decisivo en el desarrollo de la poesia espafiola moder-
na», sino que entre sus cualidades menciona la del «uso de simbolos comprensibles»;
nada mejor para calificar un sucedaneo del arte roméntico.

El proposito didactico de la edicién de Torres Nebreda se cumple perfectamente.
Ademas de una extensa antologia muy bien dosificada y ordenada cronolégicamente
«para que el lector pueda seguir una logica evolucion del estilo poético», cuenta tam-
bién con una ajustada introduccioén y unos uatiles apéndices que incluyen glosario,
comentario de texto y una pequefa antologia de temas afines junto a unos temas de
trabajo y una cronologia que precede a la introduccién. Los textos se basan en la
edicién de Alonso Cortés, en la principe, en la de Paris de 1847-1852 y en la que el
mismo Zorrilla hizo de las leyendas en 1884.

AULLON DE HARO, Pedro. La poesia en el siglo x1x: Romanticismo y Realismo. Ma-
drid, Taurus, 1988.

Por Carlos Moreno Herndndez

Se distribuye la obra en tres apartados, uno dedicado a la teoria e historia, otro
al analisis formal y el tercero a la revision critica o estado de la cuestion, acompafia-
do de la correspondiente bibliografia. Una introduccién al contexto histérico-literario
abre las paginas del libro.

El autor constata en el tercer apartado la ausencia de una fundamentacion teéri-
ca, tanto metodologica como de pensamiento, en los estudios sobre la poesia espafio-
la del siglo X1X, con una particular deficiencia respecto al fenémeno romantico, que
este libro pretende subsanar. Pasa luego revista a las escasas obras de conjunto so-
bre el periodo o periodos, entre las que destaca la de E.A. Peers para la primera mi-
tal del siglo y la de J. M.? de Cossio para la segunda, resaltando luego la abundan-
cia de monogratias —casi siempre tesis doctorales— sobre autores individuales, con
Espronceda y Bécquer a la cabeza. Escritores hay, dice, famosos en su tiempo, con
muy escasa bibliografia en el nuestro, como Campoamor (o Zorrilla, habria que afa-
dir). Lo mismo cabe decir de las ediciones de los textos, y aboga por la necesidad
de antologias, sobre todo para el periodo positivista.

En la parte teérica e histérica, tras una buena introduccién a la teoria poética
roméntica de base alemana (pags. 20-31), destaca también la ausencia en su época
en Espafa de un cuerpo teérico original, que sélo tardiamente rellenara Bécquer.
Se echa en falta en esta exposicion teodrica del romanticismo una mayor considera-
cién del contexto socioeconémico en el que surge el movimiento, algo que suele de-
jarse de lado en los estudios de este tipo. Distingue luego Aullén entre un periodo
roméantico dividido en dos épocas y uno positivista o realista-naturalista, donde los
autores se distribuyen con un criterio mas bien conservador a la manera de las
historias literarias al uso; en el caso de Rivas o Zorrilla, por ejemplo, ¢es suficiente
el cultivo de la tematica histérico-legendaria para adscribirlos a la poesia del roman-
ticismo, previamente etiquetado como tradicionalista? Su caso es analogo al de La-
rra por el otro extremo, el del supuesto romanticismo, etiquetado como liberal, de
sus articulos. De esta problematica ya dio cuenta Alcala Galiano en su tiempo, en
un texto que el propio Aullon de Haro cita, al referirse a la poética realista (pags.
98-99) y que mejor convendria en este apartado, aunque el autor deja clara la imbri-
cacién entre segundo romanticismo y época realista, lo que se hace mas evidente en
la llamada poesia socio-politica que arranca, dice Aullén, del denominado prerro-
manticismo y enlaza con Nunez de Arce a través de todo el romanticismo. Pero qui-
zas el problema de la poesia espafiola del siglo X1x radique en la dudosa viabilidad
de los conceptos criticos acuinados para un contexto diferente, y no vendria mal re-
visarlo todo haciendo caso omiso de clasificaciones preestablecidas.
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Mas convincente resulta la exposicién sobre la teoria positivista o realista-
naturalista (pags. 94-97) y su aplicacién al caso espafiol {(pags. 97-102) en la confluen-
cia del eclecticismo, el costumbrismo y el prosaismo, aunque el caso de Campoamor
resulte también perturbador.

El apartado sobre retérica resulta interesante sobre todo por la constatacién de
las «dificultades de percepcién cualitativa» que la poesia decimonénica presenta al
lector actual (pag. 118), lo que se traduce en un intento de clarificar sus estructuras
fénica, sintactica y semantica. Véase, por ejemplo, la diferencia que se establece en-
tre la sonoridad de la poesia de Espronceda y la de Zorrilla (pag. 121), mas cerca
ésta del modernismo formalista o parnasismo, o la constatacién de que en el uso del
lenguaje figurado sélo Espronceda y Bécquer consiguen una superacioén de las reté-
ricas para llegar a una auténtica renovacién lingiiistica (pags. 144-146), lo que supo-
ne también una superaciéon de muchos de los tépicos que persisten desde el romanti-
cismo, los cuales son tratados en el apartado de semantica tematica de manera desi-
gual. No es lo mismo —pensamos— la utilizacion propiamente tépica de los temas

en un Zorrilla que su articulaci6n simbolista o presimbolista en un Espronceda o
un Bécquer.

CEREZO, Maria del C. El obsceno pdjaro de la noche: ejercicio de creacién. Miami,
Ediciones Universal, 1988, pp. 200.

Por Stelio Cro

La autora, profesora de espafiol en el Department of Modern Languages, McMas-
ter University, Hamilton, Ontario (Canada), experta en la narrativa contemporanea
de Hispanoameérica, subraya en la «Introduccién» la posicién central que El obsce-
no pdjaro de la noche ocupa dentro del periodo denominado «época chilena» del es-
critor José Donoso. Cerezo insiste en la larga elaboracién de la novela que le llevo
a Donoso unos ocho afios, hasta su conclusién en 1969 y publicacién en 1970, y que
determiné una serie de obras, como Este domingo y El lugar sin limites, concebidas
y ejecutadas por Donoso como reactivo a El obsceno pdjaro de la noche.

Para identificar el nivel formal desde donde el autor concibié su novela, Cerezo
utiliza el método comparatistico en el primer capitulo, para luego aplicar, en los ca-
pitulos siguientes de su estudio, el método estructural. La comparacién inicial entre
El obsceno pdjaro de la noche de Donoso y The Turn of the Screw de Henry James
establece los parametros metodolégicos y criticos de la tesis del «punto de vista»,
desarrollada por Cerezo. La finalidad de la autora es la de demostrar que la novela,
no obstante se sugieran varios géneros para los distintos planos del relato —poesia,
crénica y biografia—, es en realidad una autobiografia.

Esa razon esclarecedora es la que guia a la autora a identificar lo que ella define
«el punto de vista» desde las primeras paginas de su estudio, o sea, esa tension gra-
cias a la cual forma y contenido se justifican mutuamente; es mas, se integran en
algo nuevo y diferente de aquello que el mismo autor se habria propuesto realizar.
La novedad estética subrayada por Cerezo es importante porque la de Donoso seria
una novela en la que, al decir de la autora, se realiza esa inefable creacion que es
el devenir de la forma narrativa sin nociones preconcebidas. A este respecto, y con
razon, Cerezo ubica El obsceno pdjaro de la noche en la tradicién de la novela experi-
mentalista iniciada por Joseph Conrad y Henry James (p. 15).

Aunque Cerezo reconozca la relativa frecuencia con la que en los estudios ante-
riores sobre Donoso se haya insistido en los nombres de James y Conrad, entre ellos,
sin embargo puntualiza que, para aclarar la perspectiva del «punto de vista», es ne-
cesario explicar la relacion con Henry James. Segtin Cerezo, la razén para esta pers-
pectiva es sencilla: en The Turn of the Screw, el autor no es directamente responsa-
ble del relato; uno de los personajes, la Institutriz, es quien cuenta las extrafias apa-
riciones. Este doble «punto de vista» ha dividido a los criticos entre los «non-
apparitionist», que consideran a la Institutriz un caso patolégico y por lo tanto re-
suelven el problema recurriendo a la explicacién freudiana, y los «apparitionist»,
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que justifican las visiones sobrenaturales de la Institutriz. ¢ Quién tiene razén? Aqui
esta el punto que interesa a Cerezo, pues las reacciones opuestas de los criticos de-
muestran la existencia real e innegable del «punto de vista», eje de la interpretacion
que la misma Cerezo realiza de El obsceno pdjaro de la noche.

Cerezo identifica varios paralelismos entre James y Donoso:

1. Ambos autores quisieron romper con los canones tradicionales de la novela
(Donoso en particular con la novela chilena) y sorprender al lector-critico despreve-
nido.

2. Ambos adoptan la perspectiva del «punto de vista«; James para poner a efec-
to lo que él mismo definié una «cold artistic calculation» y Donoso para superar lo
real en lo artificial (pp. 16-19). En ambas cosas se verifica la estructura de la caja
china o «play within the play».

3. Una diferencia fundamental entre James y Donoso es que mientras el punto
de vista del primero representa la alternativa a lo real, en el segundo constituye la
materia prima de la novela «abarcando de este modo la totalidad de la obra» (p. 19).

4. Enambas obras se da la misma funcién estructural de los dos narradores fic-
ticios: la Institutriz de The Turn of the Screw y Humbero Pefialoza/Mudito de El obs-
ceno pdjaro de la noche.

Cerezo subraya que por el hecho de que el personaje-narrador de Humberto Pe-
fialoza/Mudito sea escritor, su testimonio esté enteramente ligado al artificio de la
ficcién: «Que el narrador de OPN sea mudo o que el de The Turn of the Screw ‘hable’,
es irrelevante. Al final, lo que el lector recibe es el discurso impreso, la palabra es-
crita. Como narrador o como autor, la funcién de Mudito puede considerarse en dos
niveles (caja china, ‘play within a play’): el escrito designado por Jerénimo para es-
cribir la cronica/biografia; el creado por Donoso y cuyo discurso se torna en ese que
conocemos como OPN. En uno u otro caso, la funcién equivale a afirmar su autori-
dad» (p. 38). En conclusion, afirma Cerezo, la tnica autoridad en la obra de Donoso
es la del narrador, como en la de James, de la narradora: «<En todo caso, los elemen-
tos considerados en este capitulo son suficientes para concluir que el punto de vista
utilizado por Donoso, como antes por James, representa la total autoridad del na-
rrador dentro del texto. Desconfiable o no, el lector se tendra que avenir con el he-
cho de que él/ella es la unica fuente para el conocimiento de lo narrado» (p. 43).

Los otros tres capitulos del estudio desarrollan de manera coherente y convin-
cente las premisas teéricas ya indicadas en el capitulo introductorio. Cerezo ahonda
su analisis del Obsceno pdjaro de la noche identificando galerias de personajes y si-
tuaciones tras los cuales se percibe como en filigrana el rostro del autor, su afan
autobiografico. Anticipamos aqui la conclusién que se va haciendo luz hasta que no
deja lugar a dudas en los parrafos finales del estudio. Para empezar, Cerezo demues-
tra cémo los lindes entre biografia y autobiografia, por lo que se refiere al biografia-
do Jerénimo de Azcoitia y su bidgrafo Humberto Pehaloza, son evanescentes: «la fron-
tera que debié separar la biografia de la autobiografia no s6lo se hacia difusa, sino
a ratos inexistente» (p. 110).

A través de su obra mas ambiciosa Donoso, segin Cerezo, ha querido expresar
el drama de la creacién literaria: «Lo que comenz6 como ‘récit de vocacion’, ‘story
of a calling’, se convierte pues, en dramatizacion o representacién misma de la an-
gustia del escritor frente a la escritura y al acto de la creacién» (p. 144).

Cerezo ha escrito un libro profundo y convincente, combinando el método com-
parado y estructural con referencias precisas a toda la obra de Donoso. Su estudio
tiene interés tanto para el especialista de la prosa hispanoamericana contempora-

nea como para aquellos que se interesan en la aplicaciéon de nuevas metodologias
criticas.



