LITERATURA PASTORIL DEL S.XVI:
ACERCAMIENTO A SU LENGUA POETICA

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

Introduccion

Las palabras con que el Berganza cervantino rememora y enjuicia «lo que
habia oido contar de la vida de los pastores, a lo menos, de aquellos que la
dama de mi amo leia en unos libros cuando yo iba a su casa, que todos trata-
ban de pastores y pastoras» !, deben circunscribirse al género de los llama-
dos libros de pastores 2 y pueden aplicarse a otros tipos de manifestaciones
literarias que comparten Ia misma poética: égloga (por otra parte, asimila-
da como componente en la estructura de los libros de pastores) y cierto teatro.

El atinado juicio del Coloquio de los perros? se dirige al mundo de las
«Amarilis, Filidas, Galateas y Dianas», los «Lisardos, Lauros, Jacintos » y «Ri-
selos». probablemente, también Damén se veria afectado:

«Alma Venus gentil, que ai tierno arquero
hijo puedes llamar, y el nifio amado
madre puede llamarte, encadenado

al cuello alabastrino el brazo fiero,

¥o, tu siervo Damén, pobre cabrero;

mas no pudiendo dar de mi ganado,

a tus aras y altar santo y sagrado

' CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de, Novelas ejemplares, Barcelona, Circulo de lecto-
res, 1967, II, p. 130.

«De acuerdo con la terminologia asegurada sobre todo por Menéndez Pelayo, este gé-
nero de obras podria quedar bajo la denominacién de «novela pastoril», pero creo méas conve-
niente guardar el titulo que Propongo porque no puede establecerse como principio una radi-
cal identificacién entre «novela» y «libro de pastores», aunque si existen determinadas afinida-
des...» (LOPEZ ESTRADA, Francisco, Los libros de pastores en la literatura espasiola. La érbita
previa. Madrid, Gredos, 1974, pp. 20-21, en nota).

Recordemos las archicitadas palabras conclusivas que contienen la summa valorativa:
«(...) por donde vine a entender lo que pienso que deben de creer todos: que todos aquellos li-

mayor dex6 por acabar y muchas afadidas. Y aunque son fictiones imaginadas, leyéndolas co-
mo tales, se puede sacar de ellas el fructo que tengo dicho: pues no se escribieron para que
se les diesse fe, sino para satisfazer a los gustos delicados y aprovechar a los que con exemplo
de vidas ajenas quisieren assegurar la suya».
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ofrezco el corazén deste cordero;

en memoria del cual, benina diosa,

por el Amor te pido, y juntamente

pedirte quiero, Amor, por Venus tuya,
que el pecho helado y frio de mi hermosa
pastora enciendas todo en llama ardiente,
tal que su curso enfrene y mas no huya.»*

Ocurre, no obstante, que en la obra del divino Aldana encontramos a su
vez otro pastor cuyo nombre podria muy bien ser Antén, Domingo, Pablo
o Llorente: tal y como los compafieros de carne y hueso de Berganza se lla-

maban y en contraste con los cuales, aquellos otros de su ama le merecian
poco crédito:

«(...) Que mala sarna os pegue en el cogote

a entrambos; ¢no pasais por el gollete?

Mas cual debe de andar hecho almodrote,
asido alla y acad como corchete!

Hey, el garzén sin barbas! ¢escociéte?
Pardiobre, parecéis saltagilete!

¢Andais por vuestra vida en troche y moche?
Pues quedo, que mas queda de una noche.»5

Podemos concluir, pues, que complicando la oposicién «pastor literario-
pastor real», la literatura del siglo XVI nos ofrece dos sistemas de expre-
sion (dos tipos de personajes y dos mundos poéticos) que comparten y hacen
ambiguos calificativos como «rustico», «bucélico» y «pastoril».

Intentando ser fieles al titulo que encabeza estas paginas, hemos optado
por dar cuenta separadamente, en primer lugar, de las caracteristicas es-
tructurales de cada uno de estos dos modos expresivos, asi como de su res-
pectiva funcion en el seno de la serie literaria de su tiempo. En un segundo
momento, abordaremos el problema de la convivencia de los Filenos y los
Giles en las letras del Renacimiento.

1. Lo rustico-rustico

1.1 Probablemente, la sorpresa de los duques de Alba ante la irrupcién
de dos pastores en la sala de palacio en que se hallaban oyendo maitines una
Navidad de fines del siglo XV, fuera bastante menor que la que nos causa
a nosotros la noticia del suceso.®

Por las mismas fechas, en los atrios de las iglesias un buen nimero de
pastores debia estar a punto de ir a adorar al Nifio. La liturgia navidefia in-

* ALDANA, Francisco de, Poesias castellanas completas. Ed. de José Lara Garrido. Ma-

drid, Ediciones Catedra S.A., 1985, pp. 191-192.

3

Op. cit. p. 212. Citamos s6lamente una estrofa de un poema que ocupa las pp. 209-218.

«Egloga representada en la noche de la Natividad de nuestro Salvador, adonde se intro-
duzen dos pastores, uno llamado Juan y otro Mateo. Y aquel que Juan se llamaba entré prime-
ro enla sala adonde el duque y duquesa estavan oyendo maytines...» (ENCINA, Juan del, Obras
completas, ed. de Ana Maria Rambaldo. Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos, 1983, IV, p-1).
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corporé muy pronto tropos que fueron desarrollando apéndices ludico-
festivos, aprovechando para ello la presencia de los pastores en el Portal y
el episodio testamentario de la Anunciacién .

Como parte de la amplificacién, aparece pués un momento digresivo con
creciente autonomia estético-significativa respecto al discurso del acto pro-
plamente religioso. En relacién con ello, la postposicion de esta representa-
cion al término de la misa.

Aunque el citado desarrollo teatral a partir de la liturgia permanezca os-
curo en el caso de los reinos occidentales de la Peninsula, creemos indicios
suficientes los testimonios de la Representacion del Nascimiento de Nuestro
Serior, de Gémez Manrique y de la Vira Christi, de Fray Iiiigo de Mendoza
(asi como, por omisién explicita, del Retablo de la vida de Christo, de Juan
de Padilla), para postular la existencia de este tipo de manifestaciones ®.

Supondrian, ademas, un antecedente convencionalizado del modo de ex-
presion que encontramos en el Mingo Revulgo, en la misma Vita Christi y
en ciertas composiciones liricas recogidas en los cancioneros (aunque, en
este caso, el rusticismo de la expresién aparece, generalmente, mitigado)®.

1.2 La labor de Encima consistié, en un primer momento, en trasladar
la representacién navideiia de la iglesia (intra o extramuros) a palacio. Lo
cual significaba elevar una manifestacion propia de la cultura religioso-
popular al ambito cortesano: a la cultura oficial.

De movimiento convergente dejan constancia los villancicos conservados
en los cancioneros, asi como a otro propésito y mediante otros procedimien-
tos de estilizacién y construccién artistica, las Coplas de Mingo Revulgo. Am-
bas manifestaciones preludiaban ya la irrupcién de los pastores encinianos
en el palacio ducal.

Lo que venimos definiendo como traslado del modo de expresién pasto-
ril de una serie cultural ' religioso-popular a otra cortesano-oficial necesi-
taba una legitimizacion en el seno de la serie literaria. En Juan del Encina

’ LUCAS 2, 8-20.

Véase, para el estado actual del problema: LAZARO CARRETER, Fernando, Teatro me-
dieval. Madrid, Castalia, Odres nuevos, 2.% ed., 1965. SURTZ, Teatro medieval castellano. Ma-
drid, Taurus, Temas de Espana, 1983. DIEZ BORQUE, J.M., coor., Historia del teatro en Espa-
na, Madrid, Taurus, 1984, 1, pp. 80-111.

Mas acordes con nuestra hipétesis: LOPEZ ESTRADA, op. cit., pp. 161-165 (donde se encuentra
citado el testimonio de Juan de Padilla). MANCHO, Rodrigo, «La teatralidad pastoril», en OLE-
ZA SIMO, dir., Teatros Y prdcticas escénicas, I: El quinientos valenciano. Valencia, Institucié
Alfons el Magnanim, 1984, pp. 165-187.

Véase LOPEZ ESTRADA, op. cit., pp-281-305. STERN, Ch., «The Coplas de Mingo Revul-

go and the Early Spanish Dramas, en Hispanic Review, 44, pp. 311-332.
No hemos tenido acceso a otro trabajo de la misma autora («The Genesis of the Spanish
Pastoral: from Lyric to Dramas, Kentucky Romance Quarterly, 25, PP- 413-434) de interés para
los problemas que tratamos en estos parrafos. No obstante, en razén del articulo leido, parece

" Empleamos este concepto en una acepcion amplia. Procedente de Tinianov, puede ver-

se contextuado y enriquecido con hallazgos de teéricos posteriores en SEGRE, Cesare. Princi-
pios de andlisis del texto literario. Barcelona, Editorial Critica, Filologia, 1985, pp. 143-172.
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se reconoce la conciencia y la toma de postura en relacién con este proble-
1 ‘
ma

La traduccién de las Bucdlicas virgilianas en lengua pastoril se explica
desde la doctrina retorica de los tres estilos '2. No obstante, humilis stylus
no significa indignidad literaria, puesto que su practica esta respaldada por
Virgilio, el Poeta por antonomasia en la tradiciéon medieval y en el primer
Renacimiento. Debemos anadir otra serie de estrategias retéricas emplea-
das por Encina para dar carta de naturaleza a su practica literaria pasto-
ril . En consecuencia, la traduccién enciniana cobra un valor argumenta-
tivo (funciona a modo de prueba atejnos ') en su discurso en favor de la dig-
nificacién de la literatura pastoril: su incorporacién a la cultura oficial.

1.3 Hablar de cultura oficial supone abarcar en un término impreciso
uno de los conjuntos de sistemas signicos que configuran los discursos so-
bre el mundo de una sociedad '*. La apuesta enciniana debia integrarse en
el sistema literario de su tiempo, marcado por la dominante cortés-
caballeresca. Testimonio de esta dominante lo da su propia Poética '*. El eco

LOPEZ ESTRADA, op. cit., pp. 206 y ss.. trata el problema, iniciando su estudio de la
obra de Juan del Encina con la transcripcion de los siguientes versos de aquel autor: «Piensas
quiza, por ventura,/ la escritura/ de los cantos pastoriles,/ aunque en palabras mas viles/ se fi-
gura,/ que no requiere cordura?»

Directamente comprometido con el tema, el articulo de DIEZ BORQUE, J.M,, «La obra de
Juan del Encina: una poética de la modernidad de lo rustico pastoril», en Los géneros dramd-
tios en el siglo X VI, Madrid, Taurus, Historla critica de la Literatura Hispanica, 1987, pp. 125-148.

" LAUSBERG, H., Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos, 1976, gg. 1078-1082.
BARTHES, R., Investigactones retoricas, I. La antigua retérica. Ayudamemoria. Ediciones Bue-
nos Aires, Serie Comunicaciones, 1982, pp. 28 y 29.

El primero nos ofrece una sintesis de la doctrina clasica. El segundo muestra el desarrollo
medieval: el aumento de su valor en el conjunto de la institucién retérica y la adopcién del mo-
delo de la «rota Vergili».

En relacién con esta problematica, tenemos en cuenta a su vez la afirmacion de Carmen
BOBES: «(...) la revalorizacion de las lenguas vulgares [en el Renacimiento] supuso la pérdida
de un grado en una escala lingiiistica: si antes los cultos se distinguian por el uso de una lengua
de cultura extrana a éstos, el latin, al utilizar el romance para las manifestaciones literarias
y cientificas, convenia una lengua mas tosca que caracterizase a los rasticos, y se habilito6 el
sayagués en aquellas convencionales escenas de escuderos-estudiantes y pastores». («El saya-
gués», en Archivos leoneses, 44 (1968), pp. 383-402).

En efecto, el acceso del romance al sublimts stylus aparece como una novedad relacionada
con la madurez del humanisno, a la luz de afirmaciones como la que transcribimos del Mar-
qués de Santillana, en su Prohemio: «Sublime se podria dezir por aquellos que las sus obras
eseriuieron en lengua griega e latyna, digo metrificando. Mediocre usaron aquellos que en vul-
gar escriuleron, asy como Guido Janungello, bolofés, e Arnaldo Daniel, proengal. (...) Infimos
son aquellos que syn ningund orden, regla nin cuento fazen estos romances e cantares de que
las gentes de baxa e servil condigion se alegran». (Ed. F. LOPEZ ESTRADA, Madrid, Taurus,
Temas de Espana, 1984, p. 56).

" DIEZ BORQUE ofrece un repaso de las mismas: justificacion por la vida y la realidad;
Dios como garantia suprema de la vida pastor:l Cristo-pastor; ofrecimiento de su obra a los
Duques y a los monareas; denuncia de la crisis de la poética cancioneril; propuesta de convi-
vencia de ambas poéticas sin exclusivismos. (Op. cit., passim).

" BARTHES, op. cit., pp. 45 y ss: «(Pruebas fuera-de-la-tejné) ¢ Cuales son? Son fragmen-
tos de realidad que pasan directamente a la dispositio; por un simple hacerlos resaltar, no por
transformacién...»

" SEGRE, op. cit., loc. cit.
" «Eslta tradicion procedia de la poesia provenzal y fue un sustrato comun a la lirica
curopea; en Castilla, durante el siglo XV, habia proseguido con una produccién muy abundan-
te, conservada en los Cancioneros. Esta tradicion tambien poseia ya una Poética en lengua cas-
icllana, como lo demuestra el Proemio ya comentado de Santillana. El Arte de Encina esta en
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que en sus mismas églogas 7 recibe esa serie literaria insiste en aquella pri-
macia, pero —como ha visto Diez Borque— la incorporacién de un nuevo
modo de expresién poética es un hecho y manifiesta una crisis latente que
va a convertirse en polémica intelectural durante e] Renacimiento 18,

1.4 Los pastores de la escuela salmantina se expresan «en lenguaje y es-
tilo pastoril» %, Segun aclaran los estudiosos de esta problematica, la tra-
dicién historiografica, no los propios creadores, denominaron «sayagués»
al citado uso lingiiistico 20,

Una interpretacién ingenua de estas noticias llevé a algunos criticos a
pensar en una identificacion de la lengua de las églogas encinianas con el
dialecto de Sayago. No obstante, desde que Menéndez y Pelayo formulara
la sospecha?!, investigaciones de caricter lingtiistico descartaron aquella
asimilacién y atribuyeron la base dialectal de esa lengua poética al leonés
del campo de Salamanca 22, Parece ser que la denomianacién de «sayagués»
es una herencia que se arrastra desde el siglo XVI, en que proverbialmente
se oponian lo relativo a la aludida comarca zamorana y lo toledano, como
simbolos respectivos de atraso y desarrollo cultural y lingiiistico 3.

la misma linea...» (LOPEZ ESTRADA, F., Las poéticas castellanas de la Edad Media, Madrid,
Taurus, Temas de Esparia, 1984, p. 72).

" Véanse las piezas tituladas: Egloga representada en reqtiesta de unos amores... y Eglo-
ga representada por las mesmas personas... (Ed. cit., pp. 60-90). Sea cual sea la interpretacién
que demos a su significado ideolégico (DIEZ BORQUE, op. cit,, 137 y ss.), la presencia de la
poética tolosana y su correspondiente retérica, es innegable.

" Op. cit., passim.

La manifestacién mas difundida en la historiografia literaria es e| enfrentamiento entre los
lirtcos tradicionalistas y los italianizantes. (Vid. PRIETO, Antonio, La poesia espatiola del siglo
XVI, I. Anddis tras mis escritos. Madrid, Ediciones Catedra, S.A., 1984, 283 pPP.).

No obstante, este proceso se observa también en otros géneros literarios, como el de la pro-
sa de entretenimiento: frente a los libros de caballerias y la novela sentimental, se alza el libro
de pastores. (Vid. (Variedades de Ja ficcién novelesca), en RICO, Francisco, coor., Historia yeri-
tica de la literatura espatiola, Barcelona, Editorial Critica, 1980, I1 (Al cuidado de LOPEZ ES.-
TRADA, F) Renacimiento, pp. 271-339),

" «Comedia hecha por Lucas Ferndndez en lenguaje y estilo pastoril...» en FERNANDEZ,
L., Farsas y églogas, ed. de M.J. Canellada, Madrid, Clasicos Castalia, 1981, p. 81.

* Los estudios en que baso las noticias que ofrezco sobre el sayagués son, fundamental-
mente, los siguientes: LAZARQ CARRETER, F.,, op. cit. WEBER de KURLAT, Frida, «El dialecto
sayagués y los criticos», en Filologia, I, pp. 43-50. BOBES, C,, op. cit. CANALLEDA, M.J,, op. cit..

* «{...) ha sido calificado por algunos de «sayagués» entendiendo por tal el [dialecto] de
la pequena comarca de Sayago, en la provincia de Zamora; pero aunque carezco de datos para
afirmar ni negar nada... me parece algo circunscrita esa denominacion... » (Antologia de poetas
liricos castellanos, tomo VIL, p. LXXVI). Cito por WEBER, op. cit.,, p. 46, en nota.

2 MENENDEZ PIDAL, R., «El dialecto leonés», Revista de Archivos. Bibliotecas y Mu-
seos, X (1906, 1er semestre). ALONSO, Damaso, ed., Tragicomedia de don Duardos, de Gil Vicen-
te. Madrid, C.S.I.C., 1942. Frente a su maestro, ALONSO opta por atribuir la base dialectal del
habla rustica & la generalidad del leonés, sin concretar en el campo de Salamanca, (Trabaja-

mos con noticias indirectas, proporcionadas por la bibliografia citada, especialmente por WE-
BER).

* WEBER cita en su apoyo: CORREAS, G., Vocabulario de refranes y frases proverbiq-
les..., Madrid, 1924, p. 643: «Sayagués: (...) Apodo de BrOSero y tosco, porque los de Sayago lo
son mucho.» CERVANTES, M., Quijote, 11, XIX: «Si, que, valgame Dios! no hay para qué obli-
gar al sayagués a que hable como el toledancs.
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Obviamente, los lectores de estas obras en el siglo XVI notaban la rusti-
cidad, la lejania en que los personajes representados se encontraban de la
lengua y de la vida y costumbres «toledanas».

Se trata de un efecto de contraste entre dos niveles socio-culturales que
no solamente viene proporcionado por el aprovechamiento de un fondo dia-
lectal, sino por el «recargamiento»?* de la sintomatologia rustica del mis-
mo mediante otra serie de artificios en la composicién de una lengua poéti-
ca: «latinismos arrusticados, creaciones hipocoristicas, deformaciones exi--
gidas por el metro y la rima y formas vulgares de tipo general que son co-
munes a la mayor parte de las lenguas, ultracorrecciones, barbarismos,
etc.» 2,

La finalidad de este modo de expresion sayagués ha sido tradicionalmente
relacionada con una caracterizacion de los personajes de intencién cémica.
Desarrollando las afirmaciones de Lazaro Carreter 2, Bobes contextiia es-
te proposito en el aprecio creciente que el medio culto del Renacimiento otor-
ga al refinamiento de las costumbres, la cultura y el uso lingiiistico. La re-
valorizacién de las lenguas vulgares, con la que desaparece la distincién socio-
lingiiistica latin/romance en el seno de la literatura, obliga a reestratificar
la lengua vulgar para mantener la diferenciacién social?’. En conclusién,
frente al pastor medieval, «simple personaje tipico, el renacentista sirve de
contrapunto a una sociedad refinada y culta, que se rie de su ingenuidad
e ignorancia» %,

No obstante, de acuerdo con Diez Borque, la quiebra de la poética cortés
en la obra de Encina manifiesta una crisis no sélo en el ambito literario, si-
no también en el 1deologico. Advertimos la exigencia implicita en estos tex-

tos de remover una serie de concepciones nobiliario-corteses en adaptacién
a los nuevos tiempos 2.

1.5 El tratamiento de la problematica del sayagués la hemos referido al
corpus textual conformado por las creaciones de la escuela salmantina .
Hemos procedido asi porque tal conjunto adquiere el caracter de canon ge-
nérico: aquellas composiones en que se contienen los rasgos especificado-
res de la serie literaria rustica y por que se guian quienes contintan la tra-
dicién a lo largo de los siglos XVI y XVII.

~~' Aunque quiza no sea un término con la apariencia técnica que hoy parece requerirse
en los estudios sobre el lenguaje, la expresion de MENENDEZ PIDAL (citado por WEBER), op.

cit,, p. 45, en nota) encierra en si lo fundamental del discurso general hoy en la critica a propé-
sito del sayagués.

* BOBES, C., op. cit., p. 392.

26

Op. cit.

7 Vid. nota n.® 12.
- ~Postura contraria la hallamos en HERMENEGILDO, A., «<La dimensién social del tea-
tro primitivo espaiiol», en Prohemio, 2 (1971), pp. 25-50. Explora nuestro primer teatro desde
la perspectiva histérica elaborada por A. CASTRO y concluye la presencia de un componente
de denuncia en el enfrentamiento pastores vs. caballeros, mediante la argumentacién ideolégi-
ca vertebrada por el tema de la limpieza de sangre.

” En este sentido interpreta la aparicién del tema del «amor igualador» DIEZ BORQUE
(op. cit,, especiatim pp. 137 y ss.): adelantado del platonismo, con claras connotaciones ideolégicas.

30

BOBES,C., op. cit, pp. 384-385, en nota, facilita una lista del corpus.
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No obstante, debemos reconocer la existencia de diferentes conforma-
ciones expresivas bajo el nombre comtin de sayagués.

les 3!,

Coetaneamente a los salmantinos Yy con posterioridad a ellos, se aprecia
una gradacion en la distancia que los distintos autores mantienen respecto
a su convencion lingiiistica. En parte explicable por la existencia de diferen-
tes intenciones estético-comunicativas dentro del ambito rastico-literario %,

trastese, por ejemplo, la lengua de Encina con la de Avendafio) 33,
1.6 La observacién y contraste de la convencién lingtiistica empleada en
obras postcanénicas con el habla utilizada en las producciones salmantinas,

" Ibidem, p. 393,

¥ STERN, Ch. op. cit,, b- 327, en nota, ofrece una lista de obras que, a su juicio, heredan
el propésito y plan retérico antes del Mingo Revulgo que de ia lirica cortesana, como los saj-
mantinos. Vid. nota n.° 9.

torica ya formulado por los formalistas rusos. Como ejemplo, valga ALONSO, A, «Trueques
de sibilantes en antiguo espafiol», Nueva Revistg de, Filologia Hispdnica, 1948, 1, p. 4: «<En la
Comedia Florisea, 1551, de Francisco Avendafio... cambia muchas veces eses en “x”, especial-
mente en final: escapax, sex “‘sois”, mentix, vax,...». (Se ve el procedimiento arbitrario de re-
presentacion: en cada palabra basta con un trueque)». (Citado por WEBER, op. cir,, p- 48, en nota).
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puede ser un primer paso en la resolucion de los problemas teéricos e histé-
ricos que venimos planteando.

En lo referido a la lengua de Encina y Fernandez, el trabajo de descrip-
ci6n lingiiistica esta practicamente concluido 3.

1.7 Este modo de expresién supone, como venimos recordando, una con-
notacion rastica de intencién cémica. Se trata de resaltar la distancia de los
personajes respecto a los valores caballeresco-cortesanos. Sin embargo, no
solamente es la lengua la encargada de la consecucién de tal efecto. Los moti-
vos que aparecen y que articulan estas piezas dramaticas estan destinados
ailustrar a su vez esa distancia. En escena no ocurre otra cosa que la osten-
sién de valores rusticos {(contravalores, desde la éptica del publico cortesa-
no): «el hambre sempiterna, la aficién al vino, la irresistible atraccién por
el suefio, la pereza incurable, la ignorancia supina, la credulidad y la supers-
ticion, la cobardia ancestral, su incapacidad para entender los refinados mis-
terios del amor, su sentido casi pornografico de la relacion con la mujer,
la presuncién depositada en habilidades pueblerinas, la ostentacién de ge-
nealogias grotescas...» 3,

Con un valor estructurante de orden superior se reitera en este teatro
el motivo de la «recuesta de amores» 3¢, En el enfrentamiento entre el pas-
tor y el caballero es normalmente el primero quien corre con la peor suer-
te3?. No obstante, desde el punto de vista de la poética histérica ello tiene
una relevancia doble: de un lado, el caballero porta el uso literario tradicio-
nal cortesano en el escenario rustico; de otro, conforme avanza el siglo, el
caballero y su retorica son substituidos por el pastor idealizado y una nue-
va preceptiva poética. Las lecciones de lengua que los caballeros dan a los
rasticos en las salas palaciega$ del primer tercio de siglo, entre la risa y el
desprecio, iban a ser las ultimas. Estaba préxima su migracion a la Arcadia.

2. Lo rustico idealizado

Tanto en cuanto a estructura teatral, como en lo referido a lengua y esti-
lo, la generalidad de la critica ha observado la evolucién cualitativa que su-
ponen las ultimas producciones de Encina en relacién con el resto de su obra
dramatica*®. Los cortesanos han desaparecido con el grueso de su retérica
y han sido substituidos por unos pastores sobre toledanos, florentinos.

*  Vid. bibliografia de la nota n.® 20. En la linea del contraste de idiolectos literarios,

aunque dentro de la escuela salmantina, CANELLADA, op. cit.
% OLEZA SIMO, J., «La tradicién pastoril y la practica escénica cortesana en Valencia (I):
El universo de la égloga», en op. cit., p. 192.
* CRAWFORD. J. P. W., The Spanish Pastoral Drama, Philadelphia, University of Penn-
sylvania, 1915, pp. 25 y ss.

¥ MANCHO, op. cit., pp. 176 y ss.

* Nos referimos a la Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio y a la de Pldcida y Vitoria-

no (ed. cit., pp. 156-274). OLEZA SIMO, J., «Hipotesis sobre la génesis de la comedia barroca»,
en op. cit., pp. 9-42, afirma (p. 19): «Con la Egloga de tres pastores (Fileno, Zambargo y Cardo-
nio) Encina escribe la primera tragedia profana del teatro espafiol, pero con Pldcida y Victoria-
no escribe indudablmente la primera comedia...».
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2.1 Imbuido del presupuesto imitatorio ® de la practica literaria del re-
nacimiento humanista, Garcilaso recorre en la composicién de sus églogas
un camino que denuncia la tradicién en que bebe este nuevo tipo de pasto-
ril; Sannazaro, Virgilio, Teécrito. Junto a esta armazon troncal, otros poe-

Nos hallamos ante el espiritu humanista que sugiere al poeta la familia-
ridad con los clasicos, asi como su aprovechamiento imitatorio para la crea-
¢16n literaria como tnico meétodo accesible a todo aquel no dotado de facul-
tades geniales.

Pero, sobre este tratamiento activo de la tradicién en la poesia humanis-
tica, la pastoril renacentista Incorpora desde Sannazaro otra caracteristica

rrencias de motivos, formas y palabras que pueden hallarse ya en otros tex-
tos grecolatinos y romanicos dignos de ser imitados Y, por lo tanto, recorda-
dos. Si la reiteracién de ciertos lugares de los autores bucolicos preceden-

cabe hacerlo) textos Yy escritores ajenos a la materia pastoril.
Tal rasgo de la poética pastoril es no sélo verificable mediante estudios
de fuentes*, sino que se trata de una ostensiva marca de género: indicacién

2.2 La confluencia en un mismo portador de la Innovacién petrarquesca
y de la pastoril de nuevo cufio, oscurece en el estudio de la literatura espa-
fiola la aportacién especifica que esta supone.

“ LAZARO CARRETER, F., «Imitacién y originalidad en la poética renacentista», en RI-
CO, op. cit., pp. 91-97.

40

Para el caso concreto de Garcilaso, véase LAPESAR., La trayectoria poética de Garci-
laso, Madrid, Revista de Occidente, 1948.

Una visién general de la tradicion pastoril desde Ia Antigiiedad y de su aprovechamiento
humanista, en LOPEZ ESTRADA, F., op. cit,, passim; speciatim pp. 57-151.

de poetas, como nuestra Espaiia tiene, tan pocos se pueden contar dignos de este nombre, digo,
que no hay otra razon, sino porque les faltan las ciencias, lenguas, y dotrina para saber imi-
tar...» (Cito el prologo del comentario del salmantino por ARANCON, AM, Antologia de huma-
nistas espanoles, Madrid, Editora Nacional, 1980, pp. 513-514).

2 FERNANDEZ~CANADAS de GREENWOQOD, Pilar, Pastoral Poetics, Cornell University,
1981. P. 10: «Pastoral romances are based on a complex intertextual recuperation of already
know characters, plots, themes, and even specific language». P. 236: «(...) the self-reflecting cha-
racter of pastoral language derived from the convention of textual recuperation...».
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El siglo y medio que separa a Petrarca de Sannazaro parece, no obstan-
te, demasiado tiempo como para que no pueda apreciarse ninguna diferen-
cia relevante entre el Canzionere y L'Arcadia. De hecho, esta surge en un con-
texto de intentos de revitalizacién poética que, sin negar a Petrarca, permi-
ta seguir viviendo a la literatura italiana.

Si la reforma petrarquista estaba suponiendo en la literatura espariola
la incorporacién de la lirica moderna, enfrentandose al artificio conceptista
del arte real, el descubrimiento de Sannazaro en los primeros 30 abre un
nuevo frente de innovacién poética.

2.3 En opinién de Rafael Lapesa®, Garcilaso enriquece en ese momen-
to su expresion literaria mediante el dominio de dos recursos, el epiteto y
la plasticidad, en consonancia directa con la incorporacién de un substrato
filosofico neoplaténico y naturista .

El culto a la naturaleza, el amor como gozne clave de la gran cadena del
ser y la proximidad de la poesia a ambos términos, sugiere la recuperacién
del escenario bucdlico virgiliano con sus pastores nostalgicos, pero cerca-
nos como nadie, de la Edad de Oro.

La sensualidad, expresién de atencién y amor por las maravillas del me-
dio natural; el epiteto, sancién y recuerdo constante de la pertenencia de ca-
da objeto nombrado al mundo de las ideas platénico (o a aquel mas proximo
de los imaginables), donde las cosas y los seres son esencialmente y en ple-
nitud. Dos medios que transportan, en definitiva, esa subyacente cosmovi-
s16n platonizante a la expresién poética y transforman de esa manera el sis-
tema petrarquista.

La capacidad sugeridora de esta vision de la vida y de la realidad y la
apoyatura en toda una tratadistica amorosa con las mismas raices, de un
lado; la formacién compacta de esta poesia y su caracter fuertemente mar-
cado de expresion literaria auténoma, desligada de la comun, consecuencias
de su poética de la recurrencia, de otro, debieron actuar a favor de la insti-
tucién de la literatura rustico-idealizada como un cédigo amoroso alternati-
vo y mas pretencioso que el petrarquista®.

Con variantes que lo alejaban del «imposible poético» herreriano?, apo-
yado en el antecedente ariostesco, Ercilla incorpora el cédigo pastoril en los

" Op. ctt., pp. 95-99.
" Para la historia y la trascendencia de esta corriente de pensamiento en el Renacimien-
to, véasc GARIN, Eugenio, La revolucion culturul del Renucimiento, Critica, 1981, speciatin:
«Imagenes y simbolos en Marsi]iAo Ficino», pp. 135-159; «Giovanni Pico della Mirandola», pp.
159-196; «Magia y astrologia en la cultura del Renacimiento», pp. 197-216.

* FERNANDEZ-CANADAS de GREENWOOD, p., op. cit.

* Con csas palabras resume LOPEZ ESTRADA (op. cit., pp. 456-464) la concepcidn poéti-
ca de la pastoral que Herrera expone en sus Anotactones. Resultan emblematicas las afirma-
ciones siguientes: «La materia desta poesia es las cosas y obras de los pastores, mayormente
sus amores; pero simples y sin dano, no funestos con rabia de celos, no manchados con adulte-
rios; competencias de rivales, pero sin muerte y sangre. Los dones, que dan a sus amadas, tie-
nen mas estimacion por la voluntad, que por el precio; porque envian mangadas doradas, o pa-
lomas cogidas del nido. Las costumbres representan el sigio dorado...». (Obras de Garcilaso de
la Vega, con anotaciones de Fernando de Herrera, ed. de A. Gallego Morell, Madrid, 1973, p.
507 {por 407)).
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2.4 Alo largo del siglo XVI y transcendiéndolo, la convencién pastoril
idealizada fue enfrentandose en la literatura espafiola a la dominante tradi-

ta, segun los géneros.

Eglogas, piezas de teatro, romances Yy, sobre todo, libros de pastores, con-
forman la herencia del hallazgo garcilasiano.

2.5. En un repaso algo mas detenido de la lengua poética de esta litera-

una literatura ficciona )* y particular insistencia y ostensién de los meca-

nismos simples y complejos de la intertextualidad consciente (panegirico de
la literatura) .

Los motivos que constituyen el tejido de estas obras se repiten una y otra

vez, sean de mayor o menor 1mportancia en la estructuraciéon de cada una
de ellas.

* FERNANDEZ-CANADAS de GREENWOOD, P., op. cit, p. 11: «To violate the principles
of naturalistic art and to place on another leve] of reality is the core of pastoral art...».

49

Ibidem, III: «Pastoral and the Promotion of Literary Art».

¥ Vid. CRAWFORD, op. cit., p. 96. El mismo Garcilaso se vale de este motivo para estruc-
turar su Egloga I, como Ya pusiera de manifiesto LAPESA, R, op. cit..

" LOPEZ ESTRADA, F,, op. cit., pPp. 400-423. A su vez, véase nota n.° 44,
¥ Dejemos hablar a la Alcida de Gil Polo: «Tu mal sé bien que es amar, segun de tu can-
ci6n entendi, en la cual enfermedad yotengo grande experiencia. He sido muchos afios captiva,
Y agora me veo libre; anduve clega y agora atino el camino de la verdad; passé en el mar de

amor peligrosas agonias y tormentas, y agora estoy gozando del seguro y sosegado puerto...»
(ed. cit., p. 21).



118 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

colatina; los concursos poéticos y la oposicién entre el arte y la naturaleza
en beneficio de la segunda, constituyen, junto con la ostensién de la cortesa-
nia de los pastores (develacion del procedimiento®), una lista incompleta,
pero sintomatica, de los contenidos inmediatos de estas expresiones pasto-
riles.

Subyaciendo a esta serie de motivos, tres temas mayores relacionados
por el pensamiento neoplaténico que orienta a estos cuidadores de rebafios:
Amor, Poesia, Naturaleza. Perfectamente arménica en la Arcadia, la relacion
entre ellos queda, sin embargo, turbada por la accién del tiempo y la fortu-
na, marcas inequivocas del mundo de las sombras.

A pesar de la propagacién de la materia pastoril por los cauces diversos
de lo lirico, lo narrativo y lo dramatico, es posible —y con ello pasamos a
otro nivel de analisis— aislar algunas constantes estructurales, dispositivas
que, en clara relacién con las caracteristicas de sus contenidos culturales*,
comparten lo pastoril de Montemayor, Garcilaso, el romancero lopesco y cier-
tas piezas representadas, sefialando a su vez la peculiar tensién de esta
expresion poética en relacion con unas formas genéricas hacia las que tien-
de, pero de las que se distancia.

Hablabamos de asentamiento de este modo expresivo en la encrucijada
de que parten los caminos de los géneros tradicionales. Las dos caracteristi-
cas que a continuacién tratamos lo confirman. En primer lugar, la materia
pastoril viene expresada siempre en una suerte de narratividad lirica. Si es
verdad que encontramos parrafos discursivos, el predominio de los relatos
de las penas de amor no merece el esfuerzo del recuento. Como si hubieran
descubierto el agotamiento de la reflexion y especulacion en torno al motor
del mundo neoplaténico y la dificultad de la definicion en los terrenos que
afectan a la interioridad humana*, los pastores postulan la narracién co-
mo medio de conocimiento. El caso amoroso de uno sélo puede encontrar
remedio, o a lo menos consuelo, en el contraste con lo sucedido a otros. Y
lo sucedido pasa, en su expresion, por lo relatado ™. Pero, insistimos, la na-
rracién es siempre del yo sobre el yo. Cada personaje se narra a si mismo.

“ Ibidem, p. 77: «La delicada voz y gentil gracia de la hermosa Diana hazia muy clara
ventaja a las habilidades de su tiempo; pero mas espanto daba ver las agudezas con que mati-
zaba sus cantares, porque eran tales, que parescian salidas de la avisada corte...».

% Adoptamos el término de ECO, Umberto, Tratado de semidtica general, Barcelona, Lu-
men, 1985, pp. 102 y ss.

Tal conjunto de obras dramaticas lo facilita CRAWFORD, J.P.W,, Spanish Drama befo-
re Lope de Vega, Philadelphia, University of Pennsylvania, 1937, pp. 57-80. En el corpus de mi
tesis doctoral anado algunos otros titulos (La comedia pastoril espasiola del siglo X VI, en curso
de publicacién por la Universidad Complutense de Madrid).

* LAUSBERG, H., op. cit., recoge la doctrina clésica sobre el status finitionis en el genus
demonstrativum: §§. 250-251. P. 222: «Si, por el contrario, el objeto del elogio es un individuo
(real o personal: una persona, un paisaje determinado, una determinada obra de arte, etc.; v.
§. 245), entonces la definicion resulta l6gicamente imposible, pues la nota constitutiva del indi-
viduo unico e irrepetible rebasa toda posibilidad de ser conocida o expresada por ¢l hombre».
Y afade en nota: «Es, pues, indefinible (y solo describibie) el objeto mas abstracto (el ser) y
el objeto mas concreto (el individuo)».

Preludia cada relato una protesta de pudor, que nos adelanta la reiteracién del asun-
to: «(...) conténtate con saber mi nombre, y no te cures de saber m1 pena, pues no aprovechara
para mas de lastimarte, viendo mi tierna juventud en tanta fatiga...» (GIL POLO, ed. cit., p. 21).
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del sayagués en Ia tradicion espariola, de Ia misma manera que en Italia pue-
den oponerse los modos expresivos de los Rozzi y de los ferrareses 9.

Ya Herrera vio la oposicién entre ambos sistemas expresivos. Refirién-
dose a la tradicién que corresponde a las églogas de Garcilaso, escribio:

«La dicién es simple, elegante. Log sentimientos, afetuosos 2/ suaves.
las palabras saben a] campo y a la rustiqueza de l'aldea.. » 0,

Evitando todo equivoco (y denunciando la presencia latente de lo rastico-
rustico en la recepcién de lo idealizado), afiade unas precisas observaciones:

Mas aca de una explicacién 1deoldgica, fundada en la asimilacién
cortesanos-pastores, el problema tiene unos cauces de discusion poéticos.
La imitacién de la naturaleza que Aristoteles propone para la obra de ar-
te®, es aceptada como finalidad por creadores y tratadistas del Renaci-
miento. Ahora bien, tal mimesis no es directa, sino que se efectiia mediante

la imitacién de los autores que, a su vez, imitaron perfectamente a la natu-
raleza.

—_—

Ibidem, p. 90: «(...) Después que de mi cruel esposo fui sin razén desamparada, no me
acuerdo pastores, haber recibido contento que de gran parte iguale con el que tuve de veros.
Tanto que, aunque el contino dolor me obliga a hazer perpetuo llanto, lo dexaré por agora un

rato, para gozar de vuestra apazible y discreta conversacién». Tales palabras comparten el clj-
ma espiritual del Cortesano de Castiglioni.

** Vid. LOPEZ ESTRADA, Fco., «<E| dialogo pastoril en los Siglos de Oro», Anales de ;-
leratura Espariola, 6 (1988), pp. 335-356.

¥ Véase PIERI, Marzia, I.q scena boschereccia nel Rinascimento italiano, Padova: Livia-
na, 1983, 269 pPP-

' Ed. cit. loc. cit.

* Ibidem.

” LAUSBERG, op. cit., & 1159, (ARISTOTELES, Poética, 1.447a), en ARISTOTELES, HO-
RACIO, BOILEAU, Poéricas, ed. de A, Gonzalez Pérez, Madrid, Editora Nacional, 1982,
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Los nuevos bucélicos no miran a los pastores coetaneos para reprodu-
cirlos en sus églogas: se fijan en el modo de los pastores virgilianos®.

No obstante, esta justificacién en clave poética no exime de una inter-
pretacién ideologica del fendmeno, junto a la presencia de lo ristico-rustico
y en convivencia con ello, que postergamos hasta haber ofrecido una vision
de conjunto®.

Los mecanismos elocutivos que Cervantes adopta de los libros de pasto-
res en la escritura del Quijote, tienden a producir, segun Hatzfeld, «digni-
dad estatica» y «una prosa de arte» %,

El empleo de un cierto léxico tipico, cercado por los campos semanticos
recurrentes y los esquemas conceptuales de fondo, pero ademaés repetido con
finalidad sintomatica en funcion de la poética de la recurrencia, se corres-
ponde con el uso de nombres propios caracteristicos desde su formacién
morfo-fonolégica y elevados a la categoria de arquetipos en muchas ocasio-
nes, asi como con la presencia de substantivos categoriales .

Junto a estos recursos, Fernandez-Canadas de Greenwood agrupa una se-
rie de procedimientos retoricos en dos polos que mantienen entre si una ten-
sién a modo de sistole-diastole: «intensificacién» y «simplificacién»®.

En el primer movimiento incluye el epiteto, la hipérbole, la metafora y
la sinécdoque, la elipse, la perifrasis, el hipérbaton y la redundancia, donde
habria que afadir la omnipresencia del paralelismo sintactico y semantico.

Al segundo polo tienden la alternancia de prosa y verso®, la ironia, las
palabras y expresiones populares. Mas que de simplificacién, estimamos que
en estos casos se trata de procedimientos orientados hacia la suavitas, co-
mo virtus retérica. El caso mas complejo es el de la ironia (donde se inclu-
yen los momentos de denuncia del artificio), con su inherente doble efecto:
de un lado, se relaja, por relativizacién, la tensioén que procura el tratamien-

% LOPEZ ESTRADA, F., op., cit.,, speciatim 57-151. FERNANDEZ-CANADAS de GREEN-
WOOD, P., op. cit., passim. Esta ambigiiedad inherente al concepto clasicista de la mimesis lite-
raria y sus términos concretos en el caso de la bucélica, se dejan advertir con facilidad en los
quiebros del breve discurso que Ignacio Luzan destina a este género poético. Comienza un pa-
rrafo observando: «Eran las églogas, y deben ser, una imitacion de las canciones de los pasto-
res, aunque ahora parece que las églogas de los modernos poetas no son mas que una imitacion
de las que escribieron Virgilio y otros.» Sin embargo, lo que aqui se denuncia y censura como
practica desviada (en tanto que desplaza a la naturaleza en beneficio de los autores como obje-
to de imitacion) se recomienda a vuelta de hoja como modo de operar: «No me parece que son
necesarias mas reglas que estas, supuesto lo que ya queda dicho en general por toda esta obra,
para quien quisiere ejercitarse en la composicion de versos bucélicos; a lo que afiado que lea
los buenos autores y procure seguir, pero no servilmente, las huellas de los que escribieron
con acierto en esta especie de poesia, como son el griego Tedcrito, Virgilio, Calpurnio en algu-
na de sus églogas, Garcilaso, Francisco de Saa de Miranda, Diego Bernardes, ambos portugue-

ses, y otros.» (Ambas citas de La Poética, ed. de Russell P. SEBOLD, Barcelona, Labor, 1977,
pp. 549-550).

*  Para las relaciones entre poética e ideologia, SEGRE, Cesare, op. cit., pp. 83 y 212-338.
Retorica e ideologia: ECO, U., op. cit., pp. 457-472.

8 El Quijote como obra de arte de lenguaje, Madrid, anejo LXXXIII de la Revista de Fi-
lologia Espariola, 1966, 2.2 ed., pp. 249-258.

% FERNANDEZ-CANADAS de GREENWOOD, F., op. cit,, p. 63 y ss.

67

Ibidem, pp. 81 y ss.

*  Es necesario aclarar que el corpus de la estudiosa citada se circunscribe a los libros
de pastores. Concretamente: la Diana, la Galatea, L'Arcardia (Sannazaro) y l'Astrée (D'Urfé).
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to y atencion al asunto; de otro, sin embargo, se remarca el nivel literario
en que el lector se halla inmerso. El preso halla la ventana de Ia celda, pero
descubre, a su vez, las rejas.

3. La convivencia de ambos modos exprestvos. A modo de conclusién

que podriamos llamar mercado literario opta, a raiz de la Diana, por los Fi-
lenos, en detrimento de los Giles ¥y Perantones.

Pero la problematica es mas compleja y debe enfocarse desde una pers-
pectiva poética y desde otra ideol6gico-cultural.

3.1 El pastor sayagués se formula canénicamente en e] teatro, donde en-
contré un cauce adecuado para su connotacién cémica®, ademas de supo-

figura nueva de la comedia urbana: el gracioso).

No obstante, es en este terreno de la representacion donde, a lo largo del
siglo XVI, confluyen los Giles y los Filenos. La pastoril idealizada, supera-
c16n renacentista del petrarquismo, da la batalla a la poética del cancionero
en el nivel lirico y a la narrativa caballeresca y sentimental en el mundo del
relato. Preludiada por Tres pastores™, accede a los salones y dem4s luga-
res teatrales.

Ciertamente, la pastoril humanistica se da en el teatro, pero rara vez en
estado puro”'. Su convivencia con el pastor rudo en estas piezas anticipa la
doble intriga del teatro atireo 2,

3.2 Y son las especiales condiciones comunicativas de esta manifestacién
cultural literario-espectacular73, las que hacen mas significativa la interpre-
tacion ideolégica de esta convivencia,

Aungque tal valoracién trasciende nuestras posibilidades analiticas, se han
formulado hipétesis con alto grado de verosimilitud: el contraste de los pas-
tores zafios y los refinados reproduce artisticamente una estratificacion so-
cial y manifiesta su Justificacion desde la perspectiva de la clase aristocrati-

" DIEZ BORQUE, op, cit,, p. 128.

™ ENCINA, Juan del, ed. ciz., pp- 156-183.
" MANCHO, R., op. cit, p. 183.

" DIEZ BORQUE, op. cir., pp. 139-140.

BOBES, C,, Semuiologia de ia obra dramdtica, Madrid, Taurus, 1987, 287 PP.. speciatim.
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matividad que emana de la Corona. De otro lado, subyace un generador de
ideologia ruralista de tipo econdémico: se trata de elevar el prestigio del tra-
bajo de la tierra para detener el proceso, considerado como surnamente ne-
gativo, de despoblaciéon del campo y abandono de la agricultura™

3.3 Elrastico rudo de Aldana que mencionabamos al comienzo de este
escrito, pertenece a un texto escrito para ser representado. Ahi quedé confi-
nado tal tipo de personaje y de expresion literaria. En contacto directo con
el pastor refinado solo entra en un reducido namero de piezas a lo largo de
la centuria.

Sin embargo de este hecho, nos atrevemos a formular una intuicién que
se ha venido manifestando en algunas de nuestras afirmaciones anteriores:
la presencia de Gil parece latir (grado cero) en presencia de cada Fileno. Al-
gunos pastores mudos de los libros en prosa y verso asi parecen indicarlo .

La afirmacion de una literatura de la bucoélica idealizada se apoyaria, de
esa manera, sobre el presupuesto de la reserva elitista del acceso al cultivo
interior, definiendo dos tipos de hombres. La distancia entre los pastores
virgilianos y los sayagueses debié ser una connotacion inevitable de la nue-
va égloga desde Tirreno y Alcino. Los dos polos que al hombre se le ofrecen
en su condicion de ser dual (alma-cuerpo), obtienen asi una encarnacion plas-
tica a lo largo de todo el siglo XVI™.

» MANCHO, op. cil., speciatim 183-185. OLEZA SIMO, «La tradicion pastoril...», cit., pas-
sim. Libro clave para la 1ormulauon de este tipo de planteamientos: SALOMON, Noel Recher
ches sur le theme paysan dans la «comedia» au temps de Lope de Vega, Bordeaux, 1965, specia-
1tm 750 y ss. ’

™ LAUSBERG, op. cit., pp. 239, 293, 336, 566, 1079 2 b-c.

Uno de ellos, el Delio de la Diana enamorada: «Sintié de lexos Delio la voz de su esposa Dia-
na, y como oy6 que otra voz le respondia, tuvo mucho cuidado de llegar presto, por ver quién
gslaba en compania de Diana. Y ansi, cerca de Ia fuente, puesto detras de un grande arrayan,
escucho lo que cantaban, buscando adrede ocasiones para sus acostumbrados celos» (ed. cil.
p. 35). La caracterizacion de este personaje —insistimos, mudo- no parece muy acorde con la
discrecion y ¢l afable trato propios del cortesano renacentista.

* Vid. PEREZ de OLIVA, Fernan, Didlogo de la dignidad del hombre, en ARANCON,
AM., op. cit., pp. 415-450.

Enlre la Losmgaclon y la espiritualizacién se debate el hombre. Garin, op. cit.,, resume los
contenidos de la Oratio de hominis dignitate, de Pico: «El hombre es el tnico ser de la realidad
que escoge su propio destino, el inico que incide en el devenir historico y se desvincula de las
condiciones primarias impuestas por la naturaleza hasta dominarla. El hombre es el inico ser
hijo de su obra» (p. 194).



