EL NEOPOPULARISMO DE LA GENERACION DEL VEINTISIETE
(Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti)*

Por Santiago Fortuiio Llorens

D.Ram6n Menéndez Pidal inaugura el curso del Ateneo de Madrid el dfa veintinueve
de noviembre de 1919 con una conferencia titulada Sobre la primitiva poesia lirica espa-
fiola. Con ella habfa nacido un nuevo capitulo de nuestra historia literaria. Aunque esta
poesia primitiva, tradicional, en su modalidad gallego-portuguesa entré en la corte de
Alfonso X yaen el siglo trece, no ocurre otro tanto con la castellana, conocida en la época
de los Reyes Cat6licos y Carlos V' y cuya recopilacién en los Cancioneros se da a finales
del siglo quince. El Cancionero Musical de Palacio, de principios del siglo dieciséis,
(posiblemente, entre 1505-1521) publicado por Francisco Asenjo Barbieri en 1890, hizo
que esla poesia quedara inseparablemente acompafiada de la mdsica. Asf estos versos y
notas recogian, de manera sencilla y espontdnea, las mds variadas situaciones vitales. La
recoleccién de estas cancioncillas y su posterior divulgacién vendréa ayudada por la
umprenta, que resulta fundamental en este siglo.

Coexistiendo con la poesia culta del siglo diecisiete, el teatro de Lope de Vega, como
en el siglo anterior hiciera en Portugal Gil Vicente, incorpora prolifica y graciosamente
estas canconcillas dandoles viveza y realismo. El virtuosismo de los poetas cultos de la
segunda mitad del siglo relega esta veta popular hasta el siglo diecinueve en que de nuevo
resurgird. Asi la Floresta de rimas antiguas castellanas de N.Bohl de Faber (1821-1 825),
el Romancero de romances moriscos (1828) de Agustin Dur4n, lo mismo que las figuras
de Augusto Ferrdn y Bécquer que sintonizan con la mentalidad romdntica de la poesia
popular, bajo la influencia del germano Heine, coadyuvan a recoger esta herencia de lo

tradicional. Augusto Ferrdn en el prélogo a La soledad. Coleccion de cantares (1861)
dice:

“En cuanto a mis pobres versos, si algtin dfa oigo salir uno solo de ellos de entre
un corro de alegres muchachas, acompaiiado por los tristes tonos de la guitarra,
daré por cumplida toda mi ambicién de gloria y habré escuchado el mejor juicio
critico de mis humildes composiciones.”

Esta manera de concebir lo popular es la que encontramos también en Manuel
Machado.En su prélogo a Cante hondo (1912), afirma:

*Este trabajo forma parte del Proyecto financiado por la DGICYT n.° PB94-0862-C03-02.
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Augusto Ferrdn, Obras completas, Madrid, Cldsicos Castellanos, edit. Espasa-Calpe, S. A., 1969, p. 19.
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“Las coplas son expresién de sentires colectivos que por humanos son a veces 1os
de todos 0 muchos.”?

Afiadiendo:

“un dfa, que escuché algunas de mis solearillas en boca de cierta flamenguilla en
una juerga andaluza, donde nadie sabfa leer ni me conocfa, sentf la emocién de
esa gloria paradéjica que consiste en ser perfectamente ignorado y admirable-
mente sentido y comprendido.”

Y en forma de copla:

Que al fundir el corazén

con el alma popular

lo que se pierde de nombre

se gana de eternidad. (“EI Cantar”).

Esta huella llegara al siglo veinte de las manos, principalmente, de Antonio Machado
y Juan Ramén Jiménez y de éstos a los poetas del veintisiete. El siglo veinte presenciard
el descubrimiento de las jarchas por el hebraista Samuel M. Stem en 1948, lo que vendra
a demostrar que los inicios de nuestra literatura se encuentran en el canto, el m4ds remo-
to testimonio de esta veta tradicional que se prolonga hasta el siglo de Oro. Un miembro
destacado de esta misma Generacién del veintisiete, Ddmaso Alonso, exclamara:

“El valor vivo, la capacidad de mover al hombre del siglo XX que tiene esa liri-
ca de tipo tradicional, es enorme...Esa poesfa, blanca, breve, ligera, que toca
como un ala y se aleja dejdndonos estremecidos, que vibra como un arpa, y su
resonancia queda exquisitamente temblando..Para mi el conjunto del
Romancero y el Cancionero de tipo tradicional representa tanta belleza, tanta
emocién humana como todo el conjunto de la gran poesfa del siglo de Oro.”?

En esta década de los afios veinte la canci6n tradicional experimenta un gran auge.
Ello coincide con un momento culminante de nuestra lfrica espafiola: la generacién del
veintisiete. Nuestra atencion se centrard en dos de sus componentes también mds popu-
lares: Garcia Lorca y Rafael Alberti. Analizaremos pues, el concepto de neopopularismo,
denominacién con la que se conoce comiinmente esta tendencia, las causas de su arraigo,
la valoracién y postura de estos dos poetas respecto a esta poesia de tipo tradicional y la
recreacion vanguardista que imprimen a la misma.

1 - EL CONCEPTO DE NEOPOPULARISMO

Andrés Soria Olmedo define el concepto de neopopularismo o neotradicionalismo,
indistintamente, como “el uso poético de la poesfa popular o tradicional espafiola.Uso
poético quiere decir asimilacién y actualizacién, inclusién en el orden simultdneo que

Manuel y Antomo Machado, Obras completas, Madrid, edit. Plenitud, 1957, p. 115.

Alonso, D. y Blecua, J. M., Antologia de la Poesia espafiola. Lirica de tipo tradicional, Madrid, edit.
Gredos, S. A., 1956, p. XXIIL.
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forma la tradicién literaria cuando se sirve de ella el talento individual de un poeta.”? s
Destaquemos de esta definicién tres elementos: asimilacién, actualizacién e inclusiGn en
el orden simultdneo, es decir, tradicién y reactualizacidn.

Kurt Spang fija el concepto de neopopularismo delimitdndolo de otro término afin:
popularismo, indicando que fue Guillermo Diaz Plaja quien por primera vez lo acuiia en
la hustoria de nuestra poesia espafiola. He ahi algunas de estas diferencias por él mismo
apuntadas entre ambos terminos:

- Frente a los popularistas, 1os neopopularistas mantienen un “empefio de hacer
poesias en tono popular, con las formas y temas correspondientes.”

- Deseo por parte de éstos de “que se sepa su nombre, en que se conozca que
ellos son los autores de estas poesfas neopopularistas.”

- “De los elementos populares escogen exclusivamente los que corresponden a
sus concepclones modernas y a veces vanguardistas de la poesfa.”

De ello se infiere, y asi lo confirma R.Alberti, que puede ser considerada esta poesia
neopopularista como “mucho mds culta que la popular”. En su libro, Los estilos poéticos
de Espafia desde 1900, Gustav Siebenmann define el neopopularismo como “el descu-
brimiento de procedimientos modernos en la poesia tradicional y Su posterior ejecucion
en las creaciones propias.Vemos, pues, que lo que interesa a los poetas del lenguaje popu-
lar es lo que hay en ellos de intuicién poética, de agudeza lirica, a veces inconsciente.
Interesa también su garbo, su ligereza expresiva, el metro breve...y la ingenua miusica de
la tonada popular.™

Asi Solita Salinas de Marichal, tras constatar que en el siglo veinte hay un resurgir de
la tradicién lirica anénima, “que se da en los mejores momentos de la poesia espaiiola”,
afirma que este neopopularismo se enlaza con lo culto, el pasado con el presente “dando
al verso castellano la flexibilidad, la elegancia y la gracia de que carece casl, casi, desde
nuestro siglo de Oro.”*

Frente a esa concepcién poética de raigambre romdntica -con J.G.Herder (1744-
1803), traductor de romances espafioles, a la cabeza’ - Antonio Machado, Juan R.
Jiménez, Alberti y Garcia Lorca mantienen una postura distinta: elaborar una poesia cre-
ada no por el pueblo sino fruto de arte e impronta personales. Andaluza pero que no
puede dejar de tener el cufio individual de su autor. Dice al respecto Juan Ramén:

“no creo en un arte popular exquisito -sencillo y espontdneo-. Lo exquisito que
se llama popular, es siempre a mi juicio o imitacién o tradicién de un arte refi-
nado que se ha perdido.”

*" "La depuracién de la mirada. En torno al neopopularismo en Rafael Alberti", Cuadernos
Hispanoamericanos, niimeros 485-486, 1990, p. 109.

4.

Inquietud y nostalgia. La poesia de R. Alberti, Pamplona, edit. Eunsa, 1991, 2.° ed., pp. 39 y ss.

Madrid, edit. Gredos, S. A., 1973, pp. 270 y 266, respectivamente, que cita la Historia de la poesia liri-
ca espaiiola de Guillermo Diaz Plaja, 1948, 2.2 edic.

“ EI mundo poético de R. Albert, Madrid, edit. Gredos, S. A., 1968, p. 105, citando a Pedro Salinas,
Literatura espariola siglo XX, México, edit. Séneca 1949, pp-194-195.

™ Lorenzo Renzi., Introduccion a la filologia romdnica, Madrid, edit. Gredos, S. A., 1982, p. 57.
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Apostillando:
“No hay arte popular, sino tradicién popular del arte.”®

En la carta que dirige (tres de mayo de 1925) a Rafael Alberti, felicitdndole por su
libro Marinero en tierra, afiade:

“Poesfa popular, pero sin acarreo fécil: personalisima; de tradicién espafiola,
pero sin retorno 1nnecesario: nueva; fresca y acabada a la vez; rendida, 4jil, gra-
ciosa, parpadeando: andalucisima.”

2 - CAUSAS DEL NEOPOPULARISMO

Podemos sefialar una serie de circunstancias, coincidentes temporal y estéticamente,
que van a favorecer este auge de lo popular y folkldrico en la literatura espafiola de prin-
cipios de siglo. En un marco general, la celebracién del centenario de la muerte de
Goéngora, 1927, fecha epénima de esta generacién poética, no sélo va a traer el descubri-
miento y revalorizacién de la figura del poeta cordobés, olvidada desde el Barroco, sino

que como estudié Raquel Asiin, es sintomdtica la reivindicacién de la literatura del siglo
de Oro:

“Creo, no obstante, que reducir la vocacién clasicista de los llamados poetas del
27 a la tan espectacular presencia gongorina (generalizacién que incluso funda-
menta el equivoco método de las generaciones) es deformar una realidad cultu-
ral mucho més compleja...”’?

y afiade:

“merece la pena recordar y subrayar que los cldsicos espafioles...estdn presentes
en el elaborado populismo de los afios veinte.”

sefialando, entre otras muestras, “la exaltacién de Lope de Vega, que realiza
Alberti...1as iniciativas de la Barraca representando a los cldsicos espafioles por los pue-
blos de nuestra geograffa.” Debemos recordar a Miguel Herndndez y sus lecturas del
siglo de Oro por esta época. En el mismo sentido apunta Francisco Javier Diez de
Revenga, que recoge unas palabras de Antonio Blanch:

“Esta recuperacién de los cldsicos y de la poesfa popular ayud6 al grupo de poe-
tas del 27 a encontrar su propio camino en el cruce de tantas corrientes de van-
guardia que surgian en aquella epoca.Garcia Lorca, Alberti y Diego fueron los

8.

Segunda Antolojia poética (1898-1918), Madrid, Colec. Austral, edit. Espasa-Calpe, S. A., 1969, p. 262.

> R. Alberti.Antologia poética. Buenos Aires, edit. Losada, S. A., 1969, p. 10.

% "1927 y la literatura clasica: Presencia de Fray Luis de Ledn", Studia in honorem prof. Martin de

Riguer, Barcelona, edit.Quaderns de crema, 1986, pp. 201-234.
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que mejor integraron en su quehacer de escritores cultos los elementos populares
de la poesia tradicional (Lope de Vega, Gil Vicente, los Cancioneros etc..,.”!!

Afiadese a ello el ambiente que se respiraba, impregnado de tanto ismo y que sin duda
favoreci6 el impulso de lo verniculo y, por ende, de lo popular.” La personalidad cultu-
ral ¢ influjo académico de D.Ramén Menéndez Pidal prestan soporte erudito a la moda
literaria. En efecto, en 1919, habfa pronunciado la conferencia, a la que aludiamos al prin-
cipio, sobre La primitiva poesia lirica espaiiola® y afirmaba:

“Y sin embargo (se estd refiriendo a las formas liricas tradicionales) debieran
constituir un capitulo en toda historia literaria, ya que acabamos de ver cémo en
nuestros origenes poéticos, al lado de la lirica culta de los cancioneros medieva-
les, existié una abundante lirica popular. El cardcter mds sobresaliente de esta
poesia frente a la otra estd en ser eminentemente sintética. Trata motivos elemen-
tales de la sensibilidad, y ante la impresién del conjunto, se desentiende de todo
andlisis interpretativo; la sintesis de la expresién domina en este arte lo mismo
que en las lenguas primitivas; por eso, una frase exclamatoria es la forma com-
pleta de muchos villancicos, como la interjeccién es la enunciacién més directa
del sentimiento, sin mezcla de ninguna labor reflexiva...la lirica, antes que ser
s6lo literatura, fue algo mds: la flor que esponténeamente se abre al calor de toda
emocién vital.”"

Al afio siguiente, 1920, aparece el libro de Pedro Henriquez Urefia, La versificacion
irregular en la poesia castellana. José Luis Tejada sefiala esta fecha y libro “como uno
de los elementos esenciales que hizo posible el surgimiento de una nueva poesia” crean-
do una nueva estética “que se entusiasmé con la contemplacién y aiin con la recreacién
de los tonos y temas cancioneriles.”’:

“las abundantes y armoniosas muestras tomadas de los Cancioneros y del teatro
de nuestro siglo de Oro eran repetidas de memoria por los jévenes poetas que

1.

Panorama critico de la generacidn del 27. Madrid, edit. Castalia, 1987, p. 38.
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En 1909 publica R. Gémez de la Serna su ensayo-manifiesto El conceplo de la nueva literatura; en
1918 llega a Espafia el poeta chileno Vicente Huidrobro, portavoz de las vanguardias parisienses; el Ultraismo
publica entre 1919 y 1920 varios manifiestos; en 1925 la Revista de Occidente inserta en sus paginas la tra-
duccién del Manifiesto del Surrealismo. El primer manifiesto surrealista es de 1924 habiendo sido, en 1916, ia
aparicién del movimiento dadaista en el cabaret Vortaire de Zurich. En 1925, Guillermo de Torre publica
Literaturas europeas de vanguardia y Ortega y Gasset su obra La deshumanizacion del arte. Se presenta en
arte, paralelamente, la Exposicidén de Artistas Ibéricos (Madrid,1925) con un importante manifiesto vanguar-
dista.Bufiuel y Dali ruedan en Francia, por estos afios: Un chien andalou (1928) y L'age d'or (1930) (de F.
Lazaro y V. Tusén., Literatura del siglo XX, Madrid, edit. Grupo Anaya, S. A., 1989, p. 210.) También en 1928
se publica el Manifest groc firmado por Salvador Dali, Sebastii Gasch y Lluis Montanya. Afiddese a todo ello,
la afirmacién del movimiento obrero ante las dificultades econémicas por la subida de los precios y por el
modelo de la revolucién bolchevique (1917-1923) y ya dentro de la Dictadura (1923-30), el apoyo que Primo
de Rivera recibe tanto del partido socialista y de la UGT asi como la integracion de un importante sector del
movimiento obrero en la vida politica normal del pais. (J. M. Jover Zamora., "Edad contempordnea” en
VV.AA., Historia de Espaiia, Barcelona, edit. Teide, S.A., 1967, pp. 817-826.). Lorca confesaré constantemente
su defensa de la causa popular ("Por eso, yo me he entregado a lo dramético que nos permite un contacto mdas
directo con las masas", afirmard) y de los marginados as{ como Alberti mantendr4 una comprometida postura
vital de apoyo a los mas desfavorecidos del pueblo.

" Estudios literarios, Madnid, Colec. Austral, edit. Espasa- Calpe, 1973, 10° ed., pp. 158-212.
" Ibid., pp. 211 -212.
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Rafael Alberti entre la tradicion y la vanguardia, Madrid, edit. Gredos, S. A,1977, pp. 52-53.
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acaso no se habfan demorado tanto en el estudio teérico de aquellos viejos ritmos
que Henriquez Urefia desenterraba del olvido.”'

Julio Cejador, en 1921, publica La verdadera poesia castellana. Floresta de la an-
ftigua lirica popular “obra tosca, como todas las suyas, pero muy til”, a decir de
D. Alonso"- y que, segtin Manuel Alvar, representé el venero donde bebié Antonio Ma-
chado la poesia tradicional, al lado de la influencia clave de su padre, Antonio Machado
Alvarez."

Encontramos ademds y, dentro de estas motivaciones literarias, otras concausas que,
mds remotamente ,explican este auge neopopularista: Citemos una serie de Cancioneros
musicales, que se divulgan alrededor de 1890. Es en ese musmo afioc cuando Asenjo
Barbieri edita el Cancionero Musical de los siglos XV y XVI que tanto va interesar e
influir a Rafael Alberti, como comprobaremos posteriormente; los cancioneros modernos
tales como el Cancionero popular de Lafuente Alcdntara (2° edic.1865); los Cantos popu-
lares espaiioles de Rodriguez Marin (1882-83); los Cantares populares murcianos de
Martinez Tornel (1892) ;el Cancionero panocho de Diaz Cassou (1908); los Cantos de la
Montafia de Calleja (1901); el Folklore de Castilla o Cancionero popular de Burgos de
Olmeda (1903), el Cancionero salmantino de Ledesma y de R Mitjana: Cincuenta v cua-
tro canciones del siglo XVI. Cancionero de Uppsala (Uppsala-Mdlaga.1909).”

Se afiade a ello la mencionada influencia de don Antonio Machado Alvarez, bajo el
seudénimo significativo de Deméfilo, quien escribié Estudios sobre literatura popular
(1869-72) y compil6 Cuentos, leyendas y costumbres populares (1873) y Cantos flamen-
cos (1881). No en balde entre 1912 a 1925 asistimos a la vuelta a lo popular de su hijo
Antonio Machado en Los Complementarios. En Juan de Mairena pensaba que “el fol-
klore es cultura viva y creadora de un pueblo de quien hay mucho que aprender” y afia-
dfa que en nuestra literatura, casi todo lo que no es folklore, es pedanterfa. Es su propio
padre quien incide en la influencia krausista y por tanto, en la Institucién Libre de
Ensefianza como explicacién de este resurgir neopopularista. Asi en el Post- Scriptum
que Demdfilo afiade a los Cantos populares espaiioles® de Rodriguez Marin, se explica
del siguiente modo:

“Creo de mi deber decir las dos tendencias que los inspiraban, a saber, de una
parte la de la enseflanza krausista, que atiende mds al contenido y a la forma
interna que a la forma externa o vestidura de la poesfa; y de otra, mi asentimien-
to ala afirmacién de mi querido e inolvidable tio el eminente literato don Agustin
Durén, de que “la emancipacién del pensamiento en literatura es la aurora de la
independencia y el sintoma m4s expresivo de la nacionalidad.”

' Ibid., p. 53.

't Poesia espaiiola. Ensayo de métodos y limites estilisticos. Madrid, edit. Gredos, S.A., 1981, p. 225.

' "Antonio Machado y la lirica de tipo tradicional” en Homenaje a A. Machado, Diput. de Malaga, 1980,
pp- 149-170. "Antonio Machado -a través de su heterénimo Juan de Mairena -sofiaba con una Escuela Superior
de Sabidurfa Popular." (Mainer, o.c. p. 289).

¥ Ibid., pp. 155-156. Afiadamos Coleccidn de cantos populares de la Provincia de Teruel, a cargo de
Miguel Arnandas, Zaragoza, 1927, edic. facsimil del Instituto de Estudios Turolenses, Teruel, 1982 y de Jaime
Nos Ruiz, "Juegos, cantinelas y travesuras infantiles en el Castellén de los afios veinte”, Sociedad Castellonense
de Cultura, Castellén, 1990, pp. 7-12.

2 Ibid, p.153.

20

Ibid., p. 29 del Post-Scriptum., Buenos Aires, 1948.
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En efecto, el contacto con el paisaje, que promueve el ideario de la Institucién Libre
de Ensefianza, que va a hacer que la sierra de Guadarrama deje de ser una desconocida
mediante el viaje y la excursién, no sélo aviva el contacto con la naturaleza de manera
Intuitiva sino el conocimiento del folklore popular con el que se orientaban las camina-
tas de sus alumnos. Resulta ademds significativo que en la revista Residencia (afio 1, n°1
de 1926) nos encontremos, junto a un dibujo de Salvador Dalf, con treinta y cuatro can-
ciones populares de diversas regiones y ciudades espafiolas y otras seis del siglo dieciséis
con letra y misica, y armonizacién de Eduardo M. Torner®. Estas canciones eran las
“seleccionadas entre las muchas que en frecuentes veladas tuvieron ocasién de oir los
residentes.” Asf evoca Solita Salinas este ambiente de la Residencia en Ia que el propio
Garcia Lorca realizaba graciosos exdmenes sobre conocimientos del folklore al piano con
los j6venes musicos Ernesto Haffter y Gustavo Durén, ya iniciados en los Cancioneros.
Veladas a las que también asistia, entre otros, Rafael Alberti.

Necesaria se nos hace también la referencia al Centro de Estudios Histéricos que
mantenia a la sazén estrecho contacto con la Residencia. Asf la ya comentada conferen-
cia en el Ateneo de Menéndez Pidal, a la que hay que afiadir una serie de publicaciones
que el Centro lleva a cabo sobre el siglo de Oro (Goéngora, Garcilaso, fray Luis de Ledn,
Juan de la Cruz, Santa Teresa, Quevedo, Calderén...) y, mds concretamente, por lo que
atafie al presente tema, el teatro y lirica de Lope de Vega “exhumada con originalidad por
Fernandez Montesinos en dos volimenes de Clésicos Castellanos, 1925-26.”*

En fin, esta vuelta a lo popular que se manifiesta en todas las otras artes, es lo que
hace exclamar a José Moreno Villa que nos encontramos en una atmésfera renacentista,
subyaciendo una veta roméntica que pervive mds alld de lo que histéricamente acotamos
por tal perfodo artistico:

“En esta posici6n ante la poesfa tradicional no sélo pervive la Volkstheorie de ori-
gen romédntico con su valoracién de o primitivo como auténtico, susceptible de
aliarse a lo culto frente a lo vulgar, sino también la herencia del culto al frag-
mento, que en toda una veta del romanticismo se identificé con la sugerencia de
lo infinito. Igual que en el gusto pictérico se exaltan los esbozos por su vivaci-
dad superior a la de la obra acabada, en poesfa la mirada moderna, de Baudelaire
a Mallarmé y Valéry, en anhelo de pureza procede por destruccion o depuracion,
por abreviacién para recuperar en toda su intensidad el poder perceptivo de la
palabra, lo que un Walter Benjamin hubiese denominado el “aura”. Esta mirada
moderna, al volverse hacia el pasado, descubre esas cualidades en las breves can-
ciones sintéticas, elementales. También ahora se va a la tradicién desde la moder-
nidad.”®

* De Galicia, Astunias, Santander, Vascongadas, Catalufia, Aragén, Ledn, Salamanca, Ciudad Real, Anda-
lucfa.... Las cancioncillas del siglo XVI corresponden a los autores: Escobar (2), Juan del Encina (2), anénima
(1) y de Diego Ferndndez (1). De la Residencia de Estudiantes fueron "asiduos visitantes a sus tertulias R,
Alberts, P. Salinas, D. Alonso.Huéspedes frecuentes, J. R. Jiménez, A. Machado, Miguel de Unamuno, Eugenio
D'Ors, residentes: Lorca, Guillén, Dali, Celaya, Buiiuel, y conferenciantes, entre otros, Valle Incldn, Falla...".,
"La Institucién Libre de Ensefianza", Alfonso Ruiz Miguel, "La Junta para Ampliacion de Estudios", Historia,
n° 49, afio V, mayo, 1980, pp. 85-93.

* Solita Salinas, o.c., p. 83.

* ], C. Mainer., La Edad de plata (1902-1939). Ensayo de una interpretacion de un proceso cultural,
Madrid, edit. Cétedra, S. A, 1981, p. 265.

25,

Andrés Soria Olmedo.,"La depuracién de la mirada. En torno al neopopularismo de R. Alberti",
Cuadernos Hispanoamericanos, n° 485-486, 1990, p.114.
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Afén, en fin, de buscar una palabra libre y repristinada intentando captar la magia de
la misma. Esa es, a la postre, la preocupacién del vanguardismo que hard convivir en esta
época lo popular con lo culto.

3 - LA LIRICA TRADICIONAL VISTA POR GARCIA LORCA Y ALBERTI

(Cudl es la opinién de ambos poetas frente a este renacer de lo popular?, ;qué postu-
ra adoptan ante este hecho literario?, ;qué pretenden con su incorporacioén a esta corrien-
te neopopularista y cémo la conciben?

En 1932, Rafael Alberti pronuncia una conferencia en Berlin® con el titulo “La poe-
sia popular en la lirica espaiiola contempordnea”. Tedricamente habia pasado su etapa
neopopularista de los afios veinte (Marinero en tierra. La amante y El alba del alheli este
ultimo publicado en 1928) En su charla hay dos temas basicos:

-qué entiende por poesia popular y
-qué aporta ésta al momento de la lirica espafiola.

Con reminiscencias del pensamiento anteriormente sefialado de Menéndez Pidal, afir-
ma:

“El pueblo, en su aislamiento de clase, en su imposibilidad econémica de cono-
cer y asimilar la cultura que se elabora en las ciudades por los distintos poderes
dominantes, ha 1do conservando modelos, en su mayoria fragmentarios de
supervivencias de antiquisimas tradiciones que las diversas capas de civiliza-
ctones pasadas por Esparia fueron dejando en su memoria... Claro que al copiar
o repetir, unas veces los embellecen recredndolos y otras, por el contrario, los
estropean. Residiendo en esos afiadidos y retoques la gracia y fuerza viva de esta
memoria en movimiento,”?

Asi pues, lo popular alcanza su naturaleza de tal cuando es asi reconocido por el pro-
pio pueblo, formando parte de su arte y cultura. A continuacién, reconoce el magisterto
de J. R.Jiménez y A. Machado en la conservacién y supervivencia, evocando las figuras
de Lope de Vega y Gil Vicente como claves de este enriquecimiento popular:

“Y es ademds, un poeta maravilloso, el hispano portugués Gil Vicente quien me
va a encaminar, con su cancién sencilla y temblorosa, a nuestros puros cancio-
neros musicales de los siglos XV y XVI, hallando en ellos -como Lorca por su
lado- nuevos caminos de entronque con nuestra mejor poesfa tradicional, la no
contaminada de las férmulas métricas renacentistas...” (Prélogo a Marinero en
tierra.)

Idea que reitera en otra conferencia, que esta vez pronuncia en abril de 1935 en La
Habana:

26.

Friedrich-Wilhems Universitit, 30 -XI-1932 en R. Albert1, Prosas encontradas (1924-1942), edic. de
R. Marrast, Madnd, edit. Ayuso,1972.

" Ibid., p.87.
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“algunos poetas espafioles de ahora estamos ligados a Lope fntimamente, conti-
nuando esa tradicion que recrea lo popular, que lo toma, para devolverlo rein-
ventado. El y Gil Vicente son, al menos para mi, los mas grandes maestros en
esta trayectoria.”

Continuando:

“Vamos a coger los aires...como un Gil Vicente, un siglo antes, supo cazar en los

aires vivos de la poesia popular, y no para matarlos, simo para soltarlos otra vez
llenos de sangre viva.”?

Y concluye:

“Entre los que mds cerca de nosotros se hallan, Lope ocupa primer lugar...porque
me considero el mas cercano, algo asi como un sobrino de Lope.* Pero Federico
Garcfa Lorca, Fernando Villalén y yo, tres poetas que no hemos sufrido nunca las
aulas de una Universidad, somos los mds contagiados, los mds ahijados de
Lope.”®

En los afios treinta, cuando el vanguardismo literario ha finalizado, la dimensién
popular de Alberti derivard en una clara opcién politica y social al servicio de la causa
popular, sintonizando de nuevo con esta veta neopopularista en Baladas y Canciones del
Parand (1945-1953). Este aire popular no es privativo de Garcia Lorca y Alberti, sino
que es compartido también por otros poetas del veintisiete: Gerardo Diego, Manuel
Altolaguirre y Fernando Villalén... En la citada conferencia en Alemania, continda
Alberti demostrando que ello es patente en los poetas andaluces contemporaneos:

“Esta gracia y esta tristeza, este luto y esta extrafia alegrfa son la esencia del cante
Jondo, cante terriblemente andaluz, de oscuros orfgenes, emparentado con cantos
orientales, de la Persia y la India, cruzado de lamentos litirgicos.”!

Observemos cémo por estos mismos afios, tanto Manuel de Falla como Garcia Lorca
dictardn sendas conferencias sobre el mismo tema destacando idénticas ideas: el cardcter
patético del cante, su origen misterioso y la relacién con otras culturas milenarias: Asf en
“El Cante jondo (Cante primitivo andaluz) de Falla y de Garcfa Lorca: “Importancia his-
tdrica y artistica del primitivo Cante Andaluz llamado Cante Jondo” sobre 1os que inci-
diremos mds adelante. De la recreaci6n de lo popular por los poetas de la época, seguir
afirmando Albert:

“pero es que los poetas que hoy han sentido e intentado recrear lo popular nacie-
ron en el sur de Espafia. Todos ellos tienen el deje de este cante, la tristeza de su
filosoffa, su insistencia sobre la muerte, su sentido dramético del amor y odio.”

* Lope de Vega y la poesia contempordnea seguida de la Pdjara Pinta, edic., de Robert Centre de

Recherches de L'Institut d'études hispaniques, Paris, 1964, p. 4.
» Ibid., p.36.
¥ Ibid., p.29.

- La poesfa popular....p.101.
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Concluyendo:

“Asf se verd, continuada y limpia, esa linea que va del poeta culto a la memoria
del pueblo, y de la elaboracién de esta memoria a las generaciones sucesivas.”

Y se sitda €] mismo, en todo momento, en la némina de aquellos poetas en los que “el
manadero de lo popular les sigue mojando de agua clara su obra™®, poesia que “en estos
pasados quince afios ha sido la manifestacion mds importante de la literatura espafio-
la.”l‘his

En semejante idea se expresaba cincuenta y dos afios después, en una entrevista con
Luis Garcia Montero en 1984, defendiendo su adscripcién a una linea de lirica popular
pero recalcando que ello debiera ser entendido como una poesfa elaborada y culta, no
hecha miméticamente sino depurada por la propia personalidad:

“*Soy un poeta del sur, lo conozco muy bien y estoy contagiado de todo lo popu-
lar...”*

Y ante la pregunta sobre la relacién de su poesia y la de Lorca respecto a la poesia
culta tradicional, afirmaba:

“Muchisimo. Lo mfo tiene mucho que ver, mas que en Federico. Federico lo
aprovecha todo, hace poemas donde mete coplas enteras sin transformarlas. Yo,
por lo general, casi nunca hago esto...Yo, influido por las canciones y por mi
ausencia de Andalucfa, escribf mis primeros libros de corte musical, porque
conocfa muy bien los cancioneros antiguos, los romanceros.”

Rafael Albertt entrd en contacto con la poesia del siglo dieciséis a través de Ddmaso
Alonso, como él mismo sefiala en La arboleda perdida. Y ya dentro de lo anecdético,
pero sin duda significativo, cuando cobra las quinientas pesetas correspondientes al
Premio Nacional de Literatura de 1925 por Marinero en tierra, 1o primero que decide
comprarse, ademds de helados muy coloreados, como él mismo dice, es el Cancionero de
Barbieri y las obras completas de Gil Vicente. Ante el deslumbramiento que para €l supo-
ne el Ultraismo y Creacionismo con la lectura de la revista Ultra (Madrid,1918-1921) de
fuertes trazos en blanco y negro con composicién cubista, y tras conocer el surrealismo
de André Bréton y Louis Aragon, llega a afirmar que este Gltimo movimiento vanguar-
dista ya se encontraba avant la lettre en la lirica tradicional:

“Los poetas acusados de este delito (ser surrealistas) sabfamos que en Espaiia -s1
entendemos por surrealismo la exaltacion de lo ilégico, lo subconsciente, lo
monstruoso sexual, el suefio, el absurdo-, existia ya desde mucho antes que los
franceses trataran de definirlo y exponerlo en sus manifiestos. El surrealismo

2 Ibid., p. 101 y 102.
- Ibid., p. 98.
B Ibid., p. 98.

¥ "Rafael Alberti, sobre todos los volcanes”, Entrevista, Las nuevas letras, Diputacién de Almerfa,

Colegio Universitario, n°l, 1984, p. 54.

s Ibid., 54.
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espaiiol se encontraba precisamente en lo popular, en una serie de maravillosas
retahilas, coplas, rimas extrafias, en las que, sobre todo yo, ensay€ apoyarme para
correr la aventura de lo para mf hasta entonces desconocido.””

Desde Rute advierte precisamente a su ami go F. Garcia Lorca de los peligros de estan-
carse en un neopopularismo puramente formal; en la poesfa tradicional y espontdnea del
pueblo hay que buscar, segtin él, el misterio que esconden sus versos, aprender a sugerir
la atmésfera de irrealidad que rezuman sus palabras desnudas.”

-Numerosos son, por otra parte, los testimonios de la aficién y apego a las tradiciones

populares y folklore,.en general, por parte de Garcfa Lorca. En 1933, en Buenos Aires,
reconocerd:

“Durante diez afios he penetrado en el folklore, pero con sentido de poeta, no
s6lo de estudioso.”*

Lorca ingresa en el mundo del arte por la mdsica. De ahf su aprendizaje de la guita-
ira y los cantes, de lo especifico andaluz. Un cante netamente popular con una via de
difusién oral y mimico-ritmica (cante y baile andaluces). Gracias a ello conocerd y se
pondrd en contacto con el pueblo -formando &l parte de una estirpe burguesa de base
rural- en una época propensa ficilmente a asimilar el tesoro que representa lo popular.
Afiade Soria Ortega, como causas de la aproximacién vital absoluta de Lorca a este anda-
lucismo, el impacto de la ciudad de Granada, el contacto con la maritima Malaga y el
acercamiento a Manuel de Falla y Juan Ramén. Los tres, entre otros muchos intelectua-
les y artistas, solicitan en 1921 al Ayuntamiento de Granada la necesidad de celebrar un
Concurso de cante jondo que “promoviese un despertar de las tradiciones liricas” ya que
“el germen inicial de una parte de la lirica peninsular se halla en los cantos populares
andaluces” siendo el cante jondo, entre otros, el que se filtré difundiéndose por toda
Europa.”®. Con ello se iba a premiar a los artistas aficionados, no profesionales, lo que
Pedro Salinas, afios mds tarde, denominaria la tradicién analfabeta. Su conferencia fue
pronunciada en el Centro Artistico de Granada el diecinueve de febrero del afio siguien-
te. (Dicho Concurso de cante Jondo, canto primitive andaluz se celebré en la Placeta de
San Nicolas de Albayzin las noches del trece y catorce de junio del mismo afio 1922).
Brillantemente extracta Federico las notas definidoras de este primitivo canto andaluz,
defendiéndolo del olvido ancestral;

“el dnico canto que en nuestro continente ha conservado en toda su pureza, tanto
por su composicion como por su estilo, las cualidades que lleva en s el cante pri-
mitivo de los pueblos orientales.”

Al mismo tiempo que se defiende frente aquellos que con espureos resabios romanti-
cos mantienen una idea muy en boga del cante jondo:

36.

"La poesfa popular en la lirica...", pp. 97 y 98.
-V, Garcia de la Concha.,"Homenaje a Alberti", ABC Literario, 11-X11-1992, pp. 20 y 21.
* . Garcia Lorca., Obras completas, vol. 11, Madrid, edit. Aguilar, 1986, p. 941,

- Para un detenido estudio de este Concurso, sus preparativos, celebracién y resultados, Eduardo Molina

Fajardo, Manuel de Falla v el Cante Jondo, Univ. de Granada reimpr.1976.

** En Obras completas, edic. de Arturo del Hoyo, vol. IIL, Madnd, edit. Aguilar, 1986, p. 197.
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“a todos los no iniciados en su trascendencia histérica y artfstica, os evoca cosas
inmorales, la taberna, la juerga, el tablado del café, el ridiculo jipio, jla espafio-
lada en suma!”¥

Destacando ,a continuacién, una de las caracteristicas mas conformadoras de la can-
c16n tradicional: su brevedad, concisién y laconismo:

“Causa extraiieza y maravilla cémo el an6nimo poeta del pueblo extracta en tres
0 cuatro versos toda la rara complejidad de los maés altos momentos sentimenta-
les en la vida del hombre.”*

Y enfatiza, como apuntdbamos anteriormente, su patético dramatismo:

“En cambio, el cante jondo canta siempre en la noche. No tiene ni mafiana nm
tarde, ni montafias ni llanos. No tiene mas que la noche, una noche ancha y pro-
fundamente estrellada.”*

Con una cita del especialista en lirica romaénica, Alfred Jeanroy,”** defiende en el arte
popular una fusién de creacién personal y de vaga e inconsciente impersonalidad:

“Nuestro pueblo canta coplas de Melchor de Palau, de Salvador Rueda, de
Ventura Ruiz de Aguilera, de Manuel Machado y de otros, pero jqué diferencia
tan notable entre los versos de estos poetas y los que el pueblo crea! jLa dife-
rencia que hay entre una rosa de papel y otra natural!”™*

Esta cercanfa a lo popular va a ser una constante en la vida y obra del poeta granadi-
no. Antes, intencionadamente, hemos recalcado que era una vivencia absolutamente
“vital”. Dentro de este ambito, las canciones populares ocupan lugar preferente:

“En todos los paseos que yo he dado por Espaiia, un poco cansado de catedrales,
de piedras muertas, de paisajes con alma, me puse a buscar los elementos perdu-
rables, vivos, donde no se hiela el minuto, que viven un tembloroso presente.
Entre los infinitos que existen, yo he seguido dos: las canciones y los dulces.”™

Ademads del Libro de poemas (1921), modernista y “repertorio de recuerdos de nifios
que juegan, cantan y escuchan las historias de la madre-abuela”, de esa época neopopu-
larista son buena muestra, Poema del Cante Jondo, que vio la luz en 1935, las Canciones
(publicadas por Revista de Occidente en 1927) y el Romancero gitano (1928), libro que
encanté a sus contempordneos. En relacién a todo ello, no podemos dejar de mencionar

- E, Molina Fajardo., o.c., p.178.

2 QO.c., p. 205.

- Ibid., p. 207.

#visEn su libro Les origines de la poésie lirigue en France dans Moven Age, Parfs, 1889, reimpresién, Parfs,
édit. Champion, 1969. "El arte popular no sélo es creacién impersonal, vaga € mconsciente, sino la creacién
personal que el pueblo recoge por adaptarse a su sensibilidad” cita el propio Garcia Lorca, en Obras comple-
tas, edic. de Arturo del Hoyo, vol. III, Madrid, edit. Aguilar, 1986, p. 208.

* 0ec.,p.2 08

% C. Maurer, en Conferencias, vol. 1, Madrid, Alianza Edit., 1984, p. 152.
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el cliché de poeta gitano con el que se ha conocido y aln se relaciona al poeta de
Fuentevaqueros. Con el Romancero gitano éste encontré un filén exético y novedoso en
la poesia contemporanea. En el Romanticismo, el gitano estd recubierto de un halo de
misterio y sugerencia. No es lo que aqui sucede. Lorca pretende con este mito reencon-
trar el arte andaluz:

“Es diffcil al estudiar el folklore andaluz, desligar lo genuinamente popular de la
transformacion por los gitanos que con él se entrevera...F. Garcfa Lorca supo
captar de los gitanos estas dos facetas: su valor de depositarios de la tradicién y
de voceadores de ella con un amaneramiento especial.”™®

Dird A. Soria, concluyendo:

“aunque se llame gitano, es el poema de Andalucia...el gitano es el que guarda el
ascua, la sangre y el alfabeto de la verdad andaluza y universal,”¥’

Integracion de varios elementos ya étnicos ya artisticos y literarios en quien, a decir
de Federico de Onis, “se sabfa de memoria -literalmente- los grandes Cancioneros: los de
Ledesma, Barbieri, Olmieda, Torner y, sobre todo, el de Pedrell.”™*

4 - TRADICION Y MODERNIDAD

En su libro La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un proceso
cultural, José C. Mainer apuntaba:

“En general, estos afios (se refiere a la década de los veinte) de nuestra vida inte-
lectual oscilaron entre el desgarrén total con el pasado y la obsesién de hacer
tabula rasa y la tentativa de un cierto tradicionalismo cultural “modernizado”
por las herramientas artfsticas.” (p. 207)

Y destacaba que es en la obra de Garcfa Lorca donde se plasma esa ambivalencia de
tradicionalismo y modernidad que resulta rasgo caracterfstico de esta década. (p.181). En
efecto, de los cuatro libros anteriormente citados que constituyen la etapa poética inicial
de Lorca, libros “donde el poeta se abraza con su tierra” nada tienen que ver con aquella
topica descripcién de la Andalucia tradicional, repleta de pintoresquismo y pandereta,
que detestaba tanto su autor y testimoniaba otro andaluz de la misma generacioén, Luis
Cernuda, en 1936:

“Casi todo lo que se escribe sobre Andalucia, no es mas que una repeticién, sin
gracia ni fuerza de lo que los roménticos supieron ver con una originalidad cer-
tera y poética no superada por nadie despusés, si no es, claro, por los poetas anda-
luces contempordneos, maravilloso mundo andaluz...””*

¥4 A, Sona., De Lope a Lorca y otros ensayos, Umv. de Granada, 1980, pp. 43-49.
* FGL., Prosa, Madrid, Alianza Edit., 1972, 2 edic., p. 50

* "Divagaciones sobre la Andatucia Romdntica”,Cruz ¥ Raya, n° 37, abril de 1936.
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Repeticién en Melchor de Palau, Rueda, Ventura Ruiz de Aguilera y de Manuel
Machado... Por el contrario, estos libros de Lorca siguen una linea que encontramos en
el Romanticismo de Augusto Ferrdn y Bécquer hasta Manuel de Falla y J. R. Jiménez.
Lws Garcfa Montero en su Introduccién al Poema del Cante Jondo analiza agudamente
estas dos posturas frente al Sur: la costumbrista y la esencializadora y universal:

“Garcfa Lorca... huye l6gicamente de las descripciones regionalistas, de los t6pi-
cos y el terrufio. Son dos maneras diferentes de valorar los d&mbitos y las cultu-
ras populares. EI costumbrismo se recrea en los primeros términos, en el humo
hogarefio de los valores establecidos. Su tinica razén de ser es la exaltacidn de
localismos y el autor literario se muestra en los textos muy integrado en una rea-
lidad cercana. No se produce nunca la tensién 1deolégica de la distancia y el mis-
terio, tensién que rodea siempre los mecanismos liricos de Garcia Lorca.”*

“Porque en ultima instancia, él (Alberti) y sus compaiieros van a la tradici6n desde la
preocupacién vanguardista de bisqueda de una palabra en libertad. Una palabra libre de
ataduras y penetrada del temblor del misterio.”™!. En esta poesia de Lorca nos encontra-
mos con un motivo vertebrador y unitario: la lucha individual frente a lo genérico, de la
pasién ante la razén unificadora, de lo primitivo e instintivo, en suma, sometido a la civi-
lizacién deshumanizadora. De ahf se comprende cémo temas tales como la naturaleza,
pasién, muerte, misterio, violencia... sean reiterantes. Se intenta huir del dato concreto y
realista empleando lo sugerente y alusivo, la mimesis fotografica es sustituida por la bus-
queda de la emocién y el sentimiento. Es el conjunto del poema el que nos transmite una
determinada sensacién. Con ello se destierra el tépico, arrastrado desde la ilustracién, de
una Andalucia, paradigma de barbarie, supersticion e irracionalismo, acercdndose al
esquema del viajero romdntico para quien el Sur significaba libertad, tradicién no conta-
miunada y la plenitud de sentimientos. Asf el mundo de la infancia en Libro de Poemas 'y
del primitivismo de las razas marginadas en el Romancero gitano y Cante jondo explici-
tan un mismo sentimiento de impotencia y queja, de amor y muerte, de realidad y deseo.
Y s1 el Romanticismo demandaba una vuelta a lo mds inmediato, a la Volkgeist, como
proyeccién de la agudizacién del sentimiento individualista, se trataba ahora de resucitar,
estilizada y depuradamente, la cancién popular como vehiculo que posibilita que afloren
condensadamente las emociones humanas y sinceras ante las variadas circunstancias del
vivir, tal como sucediera siete siglos antes con el mds primitivo testimonio lirico conser-
vado en castellano de canto popular, sefialado por Menéndez Pidal:

En Catalafiazor / perdié Almanzor / ell atamor.™

“En ese camino de simplificacién y pureza anduvieron también los entusiastas del
cubismo (dos espafioles muy particularmente, Pablo Picasso y Juan Gris)... reduciendo la
realidad a planos, colores rigurosos, lineas... muy lejana del impresionismo naturalista
del que procedian... Depurando formas, extrayendo lineas 1deales de fuerza, trabajaron
también en Parfs... Julio Gonzélez y Pablo Gargallo. Y asi -retornando a lo funcional, a

. FGL., Poema dei Cante Jondo, edic. de Luis Garcia Montero, Madrid, Colec. Austral, edit. Espasa-
Calpe, S. A., 1990.

V. Garcia de la Concha., art. cit.

52,

Estudios literarios., o.c., p.184.
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lo simple- sofiaron el urbanismo y la arquitectura del futuro las dos grandes propuestas
de racionalismo surgidas en Alemania con la Banhaus (Walter Gropius para quien la
belleza se puede encontrar en la depuracién formal, Mies van der Rohe...) y en Francia
con el suizo Le Corbusier... (Mainer, I. C., o.c. pp. 181y 182). “En ese universo mental,
es restablecido el prestigio iluminista de las llamadas figuras platénicas, Las formas pri-
marias son las formas mds bellas”; afiadiendo Le Corbusier un matiz psicolégico: “Puesto
que se leen con claridad” ya que “con materias primas las relaciones resultan conmove-
doras.”*?

Aligual que J. R. Jiménez, lo que Lorca aportard a esta tradicién lirica popular es su
estilizacién y depuracién. Estilizacién que consigue mediante la brevedad y la sintess, la
sugerencia y la alusién. Por otra parte, hay dos viajes de Garcia Lorca que cobran espe-
cial relevancia en este momento de convulsién estética: su viaje a Madrid en 1919 y a
Catalufia en 1925. Huidobro habfa llegado a la capital de Espana en 1918 y en el otofio
de este mismo afio, en la prensa madrilefia aparece el primer manifiesto Ultra. Espafia se
abri6 con el Ultraismo a todas las corrientes vanguardistas europeas (recordemos que el
primer manifiesto futurista apareci6 el 22 de febrero de 1909, en la revista Le Figaro de
Paris; el dadaismo lanz6 el suyo en Zurich, el 14 de Julio de 1916 y el expresionismo ale-
man mnfluy6 en toda la nueva generacién germanica entre 1910-1933...). El Ultrafsmo,
mds que una estética definida, supone un deseo de renovacién y progreso. Por eso va a
preconizar la reduccién de la lirica a la metéfora, la eliminacién de nexos y adjetivos inu-
tiles, de elementos ornamentales, del ‘yo’, de la anécdota y de todo confesionalismo y
cardcter diddctico. Deshumanizacién ¥y poesia pura como demandaba el momento art{sti-
co. El argumento, minimo, es sustituido por un ambiente, una atmésfera emotiva, una
manera de sentir. De ahf la metdfora atrevida, la relacién de elementos dispares sin m4s
apoyos que la emocién preconsciente, la utilizacién, en fin, de un 1rracionalismo poético
que, a partir del simbolismo francés finisecular, supuso la revolucién de la poesia con-
temporanea.

Alafigura de J. R. Jiménez, debemos afiadir las de Ortega y Gasset (su libro La des-
humanizacion del arte es de 1925) y otro contempordneo de ambos, Ramén Gémez de la
Serna (la greguerfa es ingeniosa sintesis sorpresiva), que también asiste en 1922 en
Granada al Concurso de Cante Jondo. Los tres fueron los maestros de esta nueva promo-
c16n de escritores a los que pertenece la generaci6n del veintisiete. Las exigencias de una
metdfora y una imagen intensa, propias del Creacionismo, se integran cémodamente con
la expresién sintética y alusiva de la cancién tradicional. Sefialemos al respecto, como
destaca Jaime Siles, esta otra via del neopopularismo procedente del “haikid” y que por
Guillén y Salinas se ve propiciada la poesia pura.*

4.1. - Observémoslo en el poema “Suefio” del Libro de Poemas.

Nos encontramos ante un poema a dos voces, de estructura dramatica. Por una parte,
una secuencia narrativa (seis versos alejandrinos aconsonantados) y por otra, un estribi-

s3

Arnau Amo, J., Apuntes para una historia del concepto de arquitectura, Valencia, ET.S.A.V,, 1978, pp.
113-120.

* En sendos y licidos articulos "Gincuenta haikus” y "Haijin. Antologfa del haiku"., ABC Literario,17-
1V-1992 y 22-1-93, sefiala Jaime Siles la influencia del espiritu y forma de esta estrofa japonesa en la lirica de
principios de siglo de la poesia espafiola: Modernismo, A. Machado, J. R. Jiménez, en las greguerias de Gomez
de la Serna y vanguardia...: "Los vanguardistas vieron... en el fondo (el "satori" o iluminacién), una posibilidad
de poetizacion que coincidia con su propia teorfa de la imagen" p. 9 del dltimo articulo sefialado.
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llo heptasilabo. Alternativamente, se nos relatan los requiebros del corazén al agua, con
un final de satisfaccién amorosa entrambos.

“Es un ejemplo evidente de poema a dos voces, como proyeccion de los dos “yos’
del poeta, dos voces que son, fundamentalmente, tensién y conflicto... Los dos
‘yos’ del poeta (son ‘yo’ humano, el corazdn, y su yo inconsciente representado
en la naturaleza) han mantenido un intercambio que concluye con la disolucién
del primero en el segundo, debido a la falta de los amores y las aguas,”"

opina por su parte Candelas Newton. Claro estd que no podemos admitir esta opinién
ante el postrer verso: “Y el agua se lo lleva cantando de alegrfa”. Frente a la claridad
narrativa topamos con la ambigitiedad del estribillo, entre paréntesis:

“La voz entre paréntesis parece mostrar la intervencién del sofiar en 1o sofiado,
mientras que el verso largo serfa lo sofiado en si.”*

Es en el estribillo donde manifiestamente apreciamos los resabios modernistas de este
primer libro de Lorca: subjetivismo, sugerencia, misterio, musicalidad, impresionismo y
sensualidad... Centrdndonos en el tema que nos ocupa, el poema recrea “el simbolo de la
fonte fria, arraigado en la lirica popular, que sin violencia se fundfa con la fuente del amor
en las leyendas y la poesfa culta” dice Eugenio de Asensio™ quien estudia, conjugédndo-
los, los tres elementos que se relacionan en el conocido romance medieval “Fonte freda,
fonte freda”: la tértola, el ruisefior y la propia fuente, “sfmbolo cargado de intrincadas
sugerencias en las que domina la idea de renovacién y fecundidad.”” En el presente caso,
es clara la recreacién del motivo de la fuente evocadora de erotismo a la par que enmar-
ca el lugar del encuentro de los enamorados. Los ejemplos de nuestra lirica tradicional
con 1déntico tema son numerosisimos:

Levou-s’ a louganat/levou-s’ a velida/vai lavar cabelos/na fontana fria.
(Pero Meogo; Nunes, 415; F. Alatorre, 43)
Digades, filha, mia filha velida,
por que tardastes na fontana frfa? (Pero Meogo, Nunes, 419)
A mi puerta la garrida
nace una fonte frida...
(Cantares, p. 74-75; F. Alatorre, pp. 82 y 84)
que me florecia la rosa
el pino so el agua frida.
(Cancionero Musical de Palacio, 114; F. Alatorre, 152)
Debajo del limén la novia,
y sus pies en el agua frfa.
(Cantares sefardies, F, Alatorre, p. 251)

sihisNewton, Candelas., Libro de poemas o las aventuras de una biisqueda, Univ.de Salamanca, 1986, p.
107.

s Jbid., p. 106, citando a Yahni, R., "Algunos rasgos formales en 1a linica de G.L. Funci6n del, parénte-
sis”, en FGL, ed. de Ildefonso Manuel Gil Madrid, edit. Taurus, S. A., 1973, p. 366.

% Poética. y realidad en el Cancionero peninsular de la Edad Media. Madrid, edit. Gredos, S. A., 1970,
p. 235. Para este romance y su tradicién lirica, véase también F. Rico., "Los origenes de Fontefrida y el primer
romancero trovadoresco", en Texto y contextos. Estudios sobre la poesia espafiola del siglo XV, Barcelona, edit.
Critica, 1990, pp. 1-32 y M. Bataillon: "La tortolica de Fontefrida y el Cdntico Espiritual, NRFH, 1953.

- Ibid.
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Ello es lo que hace exclamar a E. Asensio:

“El momento en que un simbolo conservando algo de su aureola mitica se muda
en objeto estético, es particularmente favorable a la poesfa. A la riqueza de con-
notaciones imaginativas corresponde la fuerza de vibracién emocional.”*

Tanto en el estribillo del poema “Suefio” como en la mayorfa de los ejemplos men-
cionados domuna la sugestién e irracionalismo simbélico. Es patente, por lo que atafic a
su parte narrativa, su relacién con la cantiga de Nuno Ferndndez Torneol: “Levad amigo
que dormides as manhanas frias.” (V. Beltran, 3; Nunes, 75):

- Todalas aves do mundo d’amor dizian (v.2) frente a
su cancién le decfa (v.4) del poema lorquiano.

- Todalas aves do mundo d’amor cantavan (v.5) con parecido a
Mi corazoén despierto sus amores decia (v.7)

- Leda mh’ and’ eu (contenta me voy) del estribillo y
el agua se lo lleva cantando de alegria. (v.16) del poema “Suefio”.

Afiadese a ello la referencia, arriba aludida, en ambos poemas del término y expre-
s16n muy divulgados de “fuente” y “fuente fria”. Que Lorca conocia la lengua gallega da
muestra su obra Seis poemas galhegos de 1935 5%

Idénticas caracteristicas, ain mds agudizadas, encontramos en el poema “jAy!” del
Cante Jondo que en la trayectoria poética de G. Lorca representa un punto avanzado de
su neopopularismo. Mds que un titulo que nos dé la pista de su interpretacién, nos topa-
mos, a bocajarro, con un grito que, de sopetdn, presagia posibles mensajes (sorpresa,
dolor, e ncluso, alegria...) recordando muy de cerca los procedimientos y temas del fla-
menco. Claro estd que el horizonte de expectativas se restringe dentro del macrotexto -el
Poema del Cante jondo- donde la pena cs la protagonista:

“la melancolia es tan 1rresistible y su fuerza emotiva es tan perfilada, que a todos
los verdaderamente andaluces nos producen un llanto fntimo, un Ilanto que lim-
pia el espiritu llevandolo al limonar encendido del Amor”,

dird en el Centro Artfstico y Literario de Granada el 19 de febrero de 1922.

Nueve afios después en su conferencia sobre el Cante Jondo y Arquitectura del cante
Jondo reiterard 1dénticas ideas:

“Causa extrafieza y maravilla cdmo el andnimo poeta del pueblo extracta en tres o
cuatro versos toda la rara complejidad de los mds altos momentos sentimentales de la
vida del hombre... el cante jondo canta como un ruisefior sin ojos, canta ciego, y por eso
tanto sus textos como sus melodias... tienen su mejor escenario en la noche... Es un canto
sin paisaje 'y, por tanto, concentrado en si mismo y terrible enmedio de la sombra.”

*®Ibid., p. 248.

58 bis

M.* T. Babin, “La poesia gallega de Garcfa Lorca”, Estudios lorquianos, Univ. de Puerto Rico, 1976,
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El grado de estilizac16n del poemilla es méximo: tres partes descriptivas en forma liri-
ca de enunciacién, segin W. Kaiser, alternan con la inclusién del yo, en funcién auto-
dramatizadora, en el estribillo, con énfasis y climax cargado de pathos:

“Ya os he dicho que me dejéis/en este campo/llorando”.

“Los estados de dnimo del cante se describen por paisajes, permanentes protagonistas
del verso”, dira Garcia Montero en su citada Introduccién al Poema del Cante Jjondo.
Poema repleto de signos de sugestién con idéntica bisemia: muerte, abandono, desespe-
racion... (grito, sombra de ciprés llorando, roto, silencio, sin luz, mordido...).

Destaquemos los versos iniciales del poema, imagen desconyuntada e incongruente,
que eclosionard en Poeta en Nueva York (1929-30):

El grito deja en el viento
una sombra de ciprés,

que con el orden 16gico podrfa ser interpretado:

Una sombra de ciprés.................... MUERTE
deja el grito en el viento................ PENA

Otro tanto digase del distico, que revive en la cancién popular:

El horizonte sin luz
estd mordido de hogueras,

con claras resonancias a los versos del Romancero gitano:

Un horizonte de perros
ladra muy lejos del rfo.

Estilizacién y vanguardia, tradicién y modernidad:

“No 1nteresa el relato, sino la sugestién de impresiones fugitivas por medio de
fulgurantes metéforas...la emocién pura y desnuda, escalofriante e inefable, que
produce en el auditorio receptivo el cante con duende... Lejos del colorido pin-
toresco y de la vifieta folklérica, el poema lorquiano refleja el jay! degollado de
la siguirtya, el silencio vibrante y patético que sucede a los tercios estallados de
la copla cantada”

(Bernard Leblon, “Granada 1922. Manuel de Falla reivindica el flamenco”,
Cuadernos Hispanoamericanos, mayo 1992, pp. 69-71)

Por lo que respecta a sus influencias, y a pesar de su brevedad, este poemilla presen-
ta curiosas huellas:

- El viento funciona en la poesfa popular medieval como sinénimo de elemento de
comunicacién. En la cancién de cruzada y en la épica medieval francesa, los guerreros
aspiraban los aromas de su tierra en el viento que procedia de sus lugares. Como dice el
profesor Beltrdn Pepié:
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“la mera descripcién de un aire o viento es uno de los procedimientos expresivos

mds comunes para la cancién amorosa de tipo popular en los siglos XVI y
XVIL?

Vento bueno nos ha de levar:
garrido hé o vendaval.
(E Alatorre, 969A).

Puede ser una muestra, entre otras, que podemos facilmente rastrear del valor simbé-
lico en esta poesia tradicional del viento y del aire™:

Aires de mi tierra,
ven{ 1 llevadme,
qu’estoy en tierra axena,
no tengo a nadie.
(F. Alatorre,932)

-El campo y, en general, un lugar de la naturaleza era el marco idéneo para el amor y,
€n consecuencia, un escenario adecuado para subrayar la desdicha.

Sola me dexastes
en aquel yermo:
jvillano malo, gallego!
(F. Alatorre,673)%

9.

Cancidn de mujer, cantiga de amigo, Barcelona, edit. PPU, 8. A,, 1987, p. 27.

® Véase, ademds, D'Heur., I. M., Recherches internes sur la lyrique amoureuse des troubadours gali-
ciens-portugais, s.., 1975.

V. Beltrdn, o.c., y también en La cancidén tradicional, Tarragona edit. Tarraco, 1976, en la documenta-~
da y amplia introduccién.

Respecto al andlisis estilistico del poema "Suefio”, que transcribimos a continuacidn, sefialemos:

SUENO

Mi corazén reposa junto a la fuente fria.

(LIénalo con tus hilos,
arafa del olvido.)

El agua de 1a fuente su cancién le decia.

(Llénala con tus hilos,
arafia del olvido.)

Mi corazén despierto sus amores decia.

(Araiia del silencio,
téjele tu mister1o.)

El agua de la fuente lo escuchaba sombria.

(Araiia del silencio,
téjele tu nusterio.)

Mi corazén se vuelca sobre la fuente fria.

(Manos blancas, lejanas,
detened a las aguas.)

Y el agua se lo lleva cantando de alegria.

(iManos blancas, lejanas,
nada queda en el agua')

(Mayo de 1919)



82 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

-Y por lo que respecta al distico inicial, su posible modelo pudiera ser el publicado
por Cejador:

Se presenta un juego de aiternancias que nos recuerdan las canciones paralelisticas y traducen el ritmo del
vaivén de las olas en su continuo fluir, como destaca Solita Salinas, o c., p. 54. La contraposicidn constituye un
recurso tipico de la poesia tradicional: yo/td que aparece en forma de juego, con una estela sombria y triste: "El
agua de la fuente lo escuchaba sombrfa” enlazandose lo abstracto con lo concreto, como escena imaginada en
el suefio:

arafia, hilo .. olvido

arafia, silencio ....... misterio.
con un final: "detened & las aguas... nada queda en el agua”, es decir, todo ha concluido puesto que de un suefio
se trata. Observemos en el poema la ausencia de biograficismo y determinacién personal y local asf como el
uso del imperativo, reiterante en el estribillo, que manifiesta y agudiza la voluntad hidica del nifio que intenta
y quiere rehacer el mundo a su gusto, al mismo tiempo que consigue dinamismo expresivo. Podrfamos sefialar
los elementos de estilizacion, siguiendo la teorfa de Samuel Levin, Estructuras lingiiisticas en la poesia,
Madnid, edit. Cdtedra, S. A., 1977.

Emparejamientos semdnticos en la parte narrativa:

corazon.... ... decfa

agua decfa ... corazén decfa (la rima en '{a’ es tipica de la poesfa tradicional. Véanse los estudios de

E. Asensio y V. Beltrdn, antes citados)

mi

Emparejamientos fonicos: en el estribillo (ia/io)

Anadiplosis: fuente fria/el agua de ia fuente

Antitesis: El agua de la fuente

lo escuchaba sombrfa/cantando de alegria.

En ¢l estribillo, observamos la correlacién: decia / escuchaba; los emparejamientos: semdnticos y frasicos;
emparejanuientos fonéticos: io/aa; emparejamientos morfosintdcticos y semdnticos: arafia del olvido/de! silen-
c10; llénalo con tus hilos / téjele tu misterio; manos blancas, Iejanas (detened a ias aguas/nada queda en el agua).
Observemos el vulgarismo popular "a las aguas” y el contraste el/las. Ello prueba no sélo ia durabilidad del
mensaje poético, su cohesién y memorabilidad, sino fa consciente elaboracién del mismo, la tarea verbal esti-
lizadora. Como dice E. Asensio, o.c., "La pauta paralelistica refleja a maravilla una exasperacién emocional que
se desborda en sucestvas ondas expresivas, una emocién interior que al renovarse renueva el grito poético...Por
ello serfa mds justo decir que el paralelismo es un sistema expresivo que pone al descubierto los dos poios del
arte-repeticion y variacidn-, y en que domina la repeticion, elevada a principio estructurador.” (p.77).

Por lo que respecta a las 1mdgenes vanguardistas de este primer libro poético de Lorca, destaquemos- el
fefsmo "arafia”, elemento vanguardista por cuantc los 1nsectos representan en Lorca, segiin Vivanco, el mundo
de la nifiez; la asociacién insélita de lo concreto y lo abstracto: arafia...misterio; el simbolo disémico y sineste-
sia: "El agua de la fuente lo escuchaba sombria"

Destaquemos, a su vez, una de las caracteristicas tipicas de Lorca: la animacién y personificacién en otro
de sus poemas:

JAY!

El grito deja en el viento
una sombra de ciprés.

(Dejadme en este campo
llorando.)

Todo se ha roto en el mundo.
No queda mas que el silencio.

(Dejadme en este campo
llorando.)

El horizonte sin iuz
esta mordido de hogueras.

(Ya os he dicho que me dejéis
en este campo
lorando.)

En el poema jAy! del Cante Jondo, observemos el predominio del verso octosilabo, tipico de la linica tra-
dicional, con el braquistiquio en el estribillo que recalca, s1 cabe, la atmdsfera ligubre y tristona. Poemilla con
micio in medias res, repleto de inconcrecidn, supresién de términos causales y 16gicos privando al texto de
cardcter discursivo y razonador; fragmentarismo, concisién, brevedad, ausencia de adjetivos descriptivos,
mmportancia del ritmo y de lo fénico, final abierto lo que presta coparticipacién del lector. Otro rasgo de moder-
nidad serfa su entronque a fa poética del silencio. A este respecto, véase A. Amorés Molté, "La retérica del silen-
c10", Los Cuadernos del Norte, n° 16, Oviedo, 1982, pp. 18-27 y de la misma autora: "Dos tendencias caracte-
risticas de ia poesia contempordnea: la critica del lenguaje y la poética del silencio ", Mis tradiciones (Poéticas
y poetas andaluces), Ayuntamiento de Cérdoba, 1988, pp. 123-133.
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Gritos dava Ia morenica
so el olibar
que las ramas haze temblar.

La nifia cuerpo garrido

llorava su muerto amigo

so ¢l olibar.

las ramas haze temblar. (F. Alatorre,499)

O este otro del Cancionero Musical de Palacio (n® 401):

Gritos davan en aquella sierra.
jAy, madre, quiero m’ir a ella!

Coinciden en estos poemas el término grito y la mencién de un arbol, ciprés, que pro-
porciona mayor eficacia dramética.

4.2.- Si Lorca se adentra en la poesfa popular de la mano de Manuel de Falla y la
musica, Rafael Albertt es, en su adolescencia y primeros afios Juveniles, pintor. Su apren-
dizaje tradicional se da en las mafianas de dibujos encerradas en el Museo del Prado para
posteriormente desembocar en la vanguardia. Mucho debe a la pintura tanto el colorido
de sus poemas como las imdgenes visuales. De hecho su primera aparicién ptiblica se
produjo en Octubre de 1920 (tenia dieciocho afios) en el Salén Nacional de Otofio madri-
lefio con dos cuadros de arraigada modernidad: Nocturno ritmico de la ciudad, que seglin
apunta el propio Alberti en La arboleda perdida 2, escandalizé a la critica académica de
la Gaceta de Bellas Artes y el otro con marchamo de su maestro, el prestigioso pintor
Daniel Vazquez Diaz, Evocacién. Como ocurriera con su pintura, su lirica se caracteri-
zard por la amalgama de las nuevas técnicas con la herencia de la tradicién. Asf toda su
poesia 1nicial serd un intento de reunir en un apretado conjunto de versos la memoria de
las canciones tradicionales con los nuevos modos vanguardistas. No la tradicién ni el
vanguardismo, sino una manera vanguardista de entender la tradicién.®

Otro componente de su poesia es la intima fusién de vida y literatura, con un vitalis-
mo manifiesto desde muy diversas circunstancias biogréficas. La arboleda perdida, libro
de memorias de Alberti, atestigua bien a las claras estas relaciones a la par que revela
Interesantes datos para la interpretacién de sus poemas de este perfodo que abordamos en
el presente trabajo.*

En sus pdginas se suceden los primeros intentos de ver publicados por primera vez sus
versos: en Ultra, “revista mternacional de vanguardia”, que publicé sus veinticuatro
entregas entre 1921 y febrero de 1922, cuyo director era Guillermo de Torre; en
Horizonte, bajo la direcci6n del poeta salmantino Pedro Garfias, “un arco iris tras el agua-
cero ultraistico™ y Alfar, revista corufiesa ecléctica en la que tenfan cabida voces muy

62,

. Barcelona, edit. Seix Barral, S. A., 1977, p. 123, "Este nocturno ritmico, de dfa, / es una descomposi-
c16n de la sandia”, comentaba el dibujante-critico.

“ L. Garcfa Montero., "R. Alberti, ochenta y cinco afios. Pintura y poesfa”, ABC, 13-X11-1987, p. 1L
0. c.

- Ibid., p. 143.
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distintas... Asimismo, los primeros poemarios de algunos amigos (Ondas de Juan Chabds
o los mismos Poemas Puros. Poemillas de la ciudad de D. Alonso) le servirdn como vias
de renovacidn e innovacién.

“Mi tremenda, mt feroz y angustiosa batalla por ser poeta habfa comenzado.
Comprobaba, con mds evidencia a cada instante, que la pintura como medio de
expresidn me dejaba completamente insatisfecho, no encontrando manera de
meter en el cuadro cuanto en la imaginacién me hervia. En cambio, en el papel
si. Allf me era facil volcarme a mi gusto, dando cabida a sentimientos que nada
0 poco tenfan que ver con la pldstica... Me promet{ olvidarme de mi primera
vocacién. Queria ser solamente poeta.”®

Hemos de recordar la influencia que el cine va a tener en la poesia de Alberti que posi-
bilitaba las imdgenes inconexas, sin correspondencia en la ordenacién natural del mundo
asi como la eleccién de elementos inquietantes en sintonfa con la vanguardia.”
“Imdgenes...que...se sucederfan con una velocidad cinematografica y, tal vez, también
futurista, la predileccidn por la técnica y sobre todo por la recién descubierta cinemato-
grafia con sus nuevas posibilidades expresivas. . Contribuyé a ello su relacién perso-
nal con Dalf y Bufiuel en la Residencia de Estudiantes.

Dos técnicas destacan en esta etapa neopopularista en Rafael Alberti: “por un lado,
utiliza 1mdgenes tradicionales para colocarlas en un contexto enajenante y por otro, la
inversién de esta técnica: la utilizacién de imdgenes vanguardistas, innovadoras en un
contexto tradicional.”® Con ello consigue la ruptura de sistema, en terminologia bouso-
filana, “la hondura enigmdtica de lo indefinido” (Mainer, oc. p. 225), frustracién de
expectativas a la par que disiocacién del texto que infringe el c6digo estético estableci-
do. Con todo esto se aparta de la tensién y coherencia de ideas conseguidas en los poe-
mas lorquianos en los que encontramos una linea climética tensiva, conseguida verso a
verso mediante un hilo conductor que ocasiona el clima o atmdsfera emotivos del poema
entero.

El poema cincuenta y nueve de La Amante ® al mismo tiempo que recrea uno de los
motivos mds trajdos de la lirica tradicional: la llegada del alba, con la separacién de los

“ Jbid., pp. 135-136.
¢ Tanto la dinamizac16n imaginativa como la presentacién descriptiva en Yo era un tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontos (1929) titulo recogido de una frase de Calderén de la Barca, debe mucho a este nuevo
arte, lo mismo que El paseo de Buster Keaton de Garcia Lorca. Viaje a la luna es un curioso guidn de cine mudo
que realiza Lorca al poco tiempo de llegar a Nueva York, a finales de 1929. (Carios Barbachano, "Lorca y el
cme”, EL PAIS, 19 de agosto de 1986, pp. IVy V)

"Viviamos entonces la Edad de Oro del gran cine burlesco norteamericano, centrada por la genial figura de
Charles Chaplin...Perseguiria como un loco la belleza idiomdtica, los mds vibrados timbres armon10sos, crean-
do 1mdgenes que a veces, en un mismo poema se sucederian con una velocidad cinematografica, porque et cine,
sobre todo, entre otros inventos de la vida moderna, era fo que mds me arrebataba, sintiendo que con €l habia
nacido algo que trafa una nueva visién." "(La arboleda... pp. 218 y 255) Las técnicas presentativas de ia nove-
la, teatro ¢ ncluso la poesia recogieron del cine la inmediatez y la intencionalidad que descubrimientos como
¢l montaje o el primer plano hicieron posible en el cinematégrafo. "Era la época de las novedades de vanguar-
dia, llegadas a Madrid con algin retraso, y el gran final del cine mudo ante la aparicién del sonoro...Los nue-
vos nombres de René Clair, Germair Dullac, Cavalcant1 y Epstein se desplegaban ante nuestros 0jos en un des-
file de 1magenes sorprendentes, montajes de imprevistas y absurdas metéforas muy en consonancia con la poe-
sia y la plastica europeas del momento...El cine era lo que me apasionaba." (ibid., pp. 259 y 260)

67 his Kurt Spang., 0.C. pp. 61—62
- Ibid., pp. 42 y 43,

R, Alberti. Poestas 1924-1967, edic. de Aitana Alberti, Madrid, edit. Aguilar, 1978.
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amantes, destaca la rapidez del mismo frente al adinamismo o circularidad del poema tra-
dicional™:

Ya cantan los gallos
amor mio, y vete:
cata que amanece.,
(F. Alatorre, 454)

(Pradoluengo)

Los gallos. ;Ya cantan!

jVamos! La alborada.

Aguas del rio,

que no de mar,

aln tenemos que pasar.

i Ya cantan los gallos!

La alborada. ; Vamos!

El agua, simbolo universal de lo femenino y de la fecundidad, y su relacién con el mar
(obstdculo, en este caso) “es frecuentisima y distribuida en toda la Romania”, apunta
V.Beltran™. Para esta estrofa probablemente se inspird, segiin el mismo estudioso en ¢l
Cancionero Musical de Palacio, edic. de Barbieri, n° 17:

Pdsame, por Dios, varquero
d’aquesa parte del rrio;
jduélete del dolor mio!

(F. Alatorre, 951)

Ya en “Mi corza” de Marinero en tierra habia conseguido R. Alberti una voz y estilo
personales recreando una composicién del siglo quince:

Mi corza, buen amigo,
mi corza blanca.

Los lobos la mataron
al pie del agua.

Los Iobos, buen amigo,
que huyeron por el rfo.

Los lobos 1a mataron
dentro del agua.

" Dichos elementos son: a.- Los versos de arte menor (hexasflabos) que son los predominantes; b.- empleo

de yuxtaposicion en el poema de Alberti (estribillo) frente a la hipotaxis del poema tradicional; ¢.- ausencia de
adjetivos y empleo de deicticos en el primero; d.- uso del imperativo, rasgo tipico de la cancién tradicional; por
contra, la existencia de otros modos verbales en el poemilla tradicional lastran este dinamismo: e.- los verbos
del poema de Albert: poseen semdntica activa (vamos, pasar, cantar...) frente a los empleados en ¢l segundo;
mds valorativos y estaticos (cata que amanece, no esperes, me parece, dicen que amanece...); .- destaquemos
la mversién de la frase y la manera de presentar la sorpresa o, tal vez, el fastidio ante el amanecer: Ya cantan
los gallos, del poema tradicional en contraste a: Los gallos. ; Ya cantan!, de Alberti, Finalmente, sefialemos algu-
nas de las caracteristicas técnicas que conforman esta poesia: estrofas breves, estructura dialogada, paralelis-
mos, irregulandad métrica con versos quebrados y presencia abundante del octosilabo...

" 0.c.,p. 15.
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A partir del poemilla tradicional:

En Avila, nus o0jos,
dentro en Avila.

En Avila del rio

mataron mi amigo.

Dentro en Avila. )
(F. Alatorre,498)

Fijémonos en la transformacién del siguiente poema de Gil Vicente que lleva a cabo
Albert1, en consonancia con el vanguardismo de su época: futurismo y ultraismo entre-
verados con dosis de humor e ironfa lddica:

iDel rosal vengo, mi madre,
vengo del rosale.
(F. Alatorre, 306)

Y de este otro tradicional:

De los dlamos vengo, madre,
de ver cdmo los menea el aire.
(F. Alatorre, 309),

con “Verano” del mismo libro poético de Alberti, con la alusién, una vez més, al térmi-
no tan repleto de sugerencias liricas de mar:

Del cinema al aire libre
vengo, madre, de mirar

una mar mentida y cierta,
que no es la mar y es la mar.

Del tercer libro neopopularista El alba del alheli (denominado primeramente Cales
negras) con evidentes influencias lorquianas, he ahi un poema en el que empleando un
contexto tradicional (la ausencia por ir a la guerra ocasiona el llanto y el deseo del pron-
to regreso por parte de la amada, como ocurriera en la cancién galaico-portuguesa) se
superpone la imagen vanguardista produciendo hilaridad:

“El marinero olvidado”

Grita, llora el marinero.
iMi cafionerol

Me quedé solo en la tierra,
pues se me marchd a la guerra
mi cafionero.

M1 cafionero!
iEl mds garrido, el primero!
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Poema perteneciente a la tercera seccién del libro, “El verde alhel” con el tema cons-
tante en esta etapa albertiana del mar y su nostalgia “que pronto visitaria”” junto al del

amor que, en sus distintas variantes, es el que predomina en el Cancionero y que pode-
mos relacionar con este otro:

Ya se parten los navios, madre
van para Levante.
(F. Alatorre, 938)

El léxico tépico de la lirica tradicional (marinero, garrido...)

que so1 marinero y s€ navegar. (F. Alatorre, 943)

Que no puede navegar/el marinero. (Ibid., 938)

garrido hé o vendaval. (ibid. 969A)

-iDezid, hija garrida,/;quién os manché la camisa? (ibid., 1651)

acoge la sorpresa del término moderno y enajenante de cafionero que altera el senti-
do atribuido a este tipo de poemas. Lo que allf era nostalgia, se ha trocado en Alberti en
sorpresa, en primer término, y en chiste y gracia luego.”™

“lo humoristico de la desrealizacion de la copla albertiana recuerda
recursos ultraistas o dadaistas que, por supuesto, no tienen nada que ver
con las imdgenes del cancionero...”"

CONCLUSION

En estos afios, entre 1920 y 1935, la literatura espafiola conocié con la Generacién
poctica del veintisiete tres lustros de floreciente creacién lirica con unos gustos y propo-
sitos por parte de sus componentes que, arraigados en una tradicién espafiola y el retor-
no a la poesia tradicional, cultivan, dentro de una renovacién técnica, la imagen, que
constituird su rasgo definitorio:

“Se aspir¢ al poema que fuese palabra por palabra, imagen a imagen intensa-
mente poético... La mds ligera cancién aparecia redactada con los primores del
arte.””

72

Ya bien crecido, dividi aquella parte rutefia de El alba del alheli en dos secciones: "El blanco alheli”
agrupaba los poemas ligeros, graciosos, juguetones, suaves...; y"EI negro alheli", los mds dramdticos y oscu-
ros... La tercera seccion, "El verde alheli" se la dejaba al mar", La arboleda perdida, p. 214,

7 Otro tanto digase de este poema: "Pirata” de Marinero en tierra: Pirata de mar y cielo, / si no fui ya, lo
scré. / Si no robé la aurora de los mares, / si no la robé, / ya la robaré./ Pirata de cielo y mar, /sobre un caza-
torpederos, / con seis fuertes marineros, / alternos, de tres en tres./ Si no robé la aurora de los ciclos, / si no la
robé, / ya la robaré. 7

En un contexto tradicional (pirata de mar) se introducen elementos desconocidos en el mismo (pirata del
cielo, cazatorpederos, no robé la aurora de los mares...) ocasionando desconcierto e incongruencia.

ke

K. Spang., o.c., p. 42.

1. Guillén., Lenguaje y poesia, Madnd, edit. Alianza ,S. A., 1969, pp. 190 y 194
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Poesia sobria y mesurada, alejada de la grandielocuencia, como la lirica tradicional.
(Bécquer habfa dicho: “No hay poema bueno que no quepa en un papel de fumar” y
Baudelaire: “Todo poema que sobrepase la capacidad de atencién de un lector no es
poema.”)

Dos poctas, Garcfa Lorca, sin duda el més popular de esta generaci16n, y Albert: repre-
sentan a las dos Andalucias, “ancha y abierta en un aire poblado de naranjos en invita-
cién a la lejanfa” una y “limitada y replegada la otra.”™ Ambas recreadas por estos dos
poetas con un alto grado de depuracién y estilizado folklorismo con la descripcién, por
parte de Lorca principalmente, de una inevitable tragedia que se cierne sobre la misma:

“Tragedia césmica de las rocas amontonadas o pequefia y singular tragedia de Ia
L=
rosa prisionera en su jardin.””

Con unas imdgenes cuya dificultad queda disimulada en la aparente sencillez.
Canci6n en fin, reveladora de un pathos y con una técnica sintética, rapida, impresionis-
ta, de pinceladas festivas y coloristas en Alberti. Imdgenes, que conservando su sabor fol-
klérico y popularista, afiaden una complejidad técnica y densidad expresiva, acorde con
el momento estético que exigfa la reivindicacion de la impresién y la agudizacién del irra-
cionalismo individualista con sus 16gicas secuelas de sorpresa y originalidad.

 I.F Cirre., Forma y espiritu de una livica espaiiola (1920-35), Granada, edit. Don Quijote, 1982, p. 71.
7 Ibid., p. 85.



