RESENAS

Vargas Llosa, Mario. Lituma en los Andes. Barcelona. Planeta. 1993, 312 Pp-

Por Rita Gnutzmann

Desde 1988, el escritor peruano no habia publicado ninguna novela, seguramente por culpa de
su entrada en la politica de su pafs. Su dltimo libro, El pez en el agua (1993, aparte del drama, E!
loco de los balcones, 1993), narra precisamente la preparacién y la campafia de su candidatura a la
presidencia del Perd en 1990, intercalando capitulos autobiograficos desde el primer encuentro de
nifio con su padre, desconocido para ¢l hasta entonces, 1958, momento en el que decide ir con “la
tfa Julia” a Europa a probar fortuna.

En Lituma en los Andes, Premio Planeta de 1993, volvemos a encontrar el personaje de Lituma,
conocido desde el cuento El visitante de la antologia Los jefes (segunda edicién) y sobre todo de la
novela La Casa Verde, en la que el personaje se casa con la aguaruna Bonifacia, transformada en la
prostituta la Selvdtica en Piura, del mismo modo que el “Sargento” volverd a ser el Juerguista “incon-
quistable” Lituma en su natal Piura. Naturalmente, también es personaje de la obra teatral La
Chunga, ubicada en el bar de la hija de don Anselmo y Toiiita, que muri6 en el parto. Pero con la que
mds relacion tiene la nueva novela es con ;Quién maté a Palomino Molero?, relato policfaco en ¢l
que el “detective”, el Teniente Silva, debe resolver el enigma del titulo con el apoyo de su ayudante
Lituma. Al final los “Sherlok Holmes” y “Watson” peruanos reciben su premio envenenado por
resolver el problema (la corrupcidn en el ejéreito a alto nivel): el destierro “a un pueblecito medio
fantasma de Junin”, final que recuerda el del Teniente Gamboa en La ciudad y los perros.

En Lituma en los Andes, el “detective” es el mismo Lituma y su ayudante es el joven guardia
Tomds Carrefio (que, curiosamente se llama Carrasco en la p. 13. ;Error de la imprenta o del autor?).
El enigma que deben solucionar es la desaparici6n de tres personas: el mudito Pedrito Tinoco, bobo
y santo; el albino Casimiro Huarcaya y el capataz Demetrio Chanca alias Medardo Llantac.

Las tramas de la investigacién se alternan rigurosamente con las de las victimas y con una ter-
cera, la historia de amor del guardia Carrefio. La primera secuencia de los cinco capitulos de la pri-
mera parte siempre estd dedicada a las pesquisas de Lituma; la segunda secuencia relata la historia
de diversas victimas (una pareja de turistas franceses, el mudito, Llantac alias Chanca, la Sra
d’Harcourt, el albino), preferentemente del terrorismo senderista, pero también se alude a que los
métodos de la guardia civil son igualmente expeditivos (el caso del mudito). La tercera secuencia
quiere aliviar al lector de tanta tragedia mediante los relatos nocturnos del joven guardia (exagera-
damente inocente y enamorado) a su superior acerca de su amor fracasado por la piurana Mercedes,
mujer de armas tomar y que le abandona con los ahorros que él le acaba de entregar para que no
estuviese tan triste. A pesar de que esta historia tiene sus toques humoristicos, tampoco ella estd
libre de violencia, ya que Carrefio, para escaparse con Mercedes, debe matar al amante de ésta, un
mafioso perverso llamado El Chancho. Esta secuencia se narra mediante la técnica de flashbacks,
usados abundantemente en la historia de Fushia de La Casa Verde.

En la segunda parte varfa algo la forma de las tramas: la primera secuencia de los cuatro capitulos
que constituyen esta parte queda 1gualmente dedicada a Lituma. La segunda, sin embargo, se convierte
en el relato en primera persona de la cantinera Adriana que cuenta sus historias de “pishtacos” (espiritus
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diabdlicos) que exigen la entrega de doncellas hasta que llega el narigén Timoteo que vence al pishtaco.
Esta historia estd claramente calcada sobre la mitologia del minotauro y Teseo al que ayuda Ariadna.
Teseo deja a Ariadna posteriormente en Naxos donde ésta se casa con Dionisos, 1gual que la peruana se
unié después de Timoteo con Dionisio, el dispensador de borracherfas. El pueblo andino Quenka equi-
vale a Creta, Naccos a Naxos y el hilo de Ariadna se convierte en bofiigas en el relato peruano. De esta
forma Vargas Llosa relaciona los antiguos sacrificios del mito con los actuales, pasando por los preco-
lombinos de chancas, huancas e incas. La tercera secuencia estd dedicada a Mercedes, a pesar de que
Lituma estd preocupado por otro tema de violencia: las historias de “robaojos” (forasteros que roban
nifios para quitarles sus 0jos y venderlos).

El “Epilogo” también estd subdividido en tres secuencias, pero varian las tramas anteriores: en
la primera aparece Mercedes en busca de su Carrefiito; en la segunda, Lituma presencia la tltima
borrachera en la cantina y, en la tercera, el mismo Lituma se entera, por fin, del destino de los tres
desaparecidos: fueron sacrificados por instigacién del matrimonio Dionisio-Adriana “para que no
cayera el huayco” (corrimiento de monte), que “no vinieran los terrucos” (senderistas) y “que los
pishtacos no secaran a ningtin pedn”.

En fin, con estas palabras el autor resume practicamente las mayores violencias desarrolladas
a lo largo de la novela, aunque faltan la de los narcotraficantes y la de los sinchis.

Aparte de Lituma, volvemos a encontrar a otros personajes y otros elementos de relatos anterio-
res: Mercedes parece realmente ser la que fue jugada y vendida por Josefino a la Chunga en la obra
teatral La Chunga. También La Casa Verde es evocada a 1o largo de la novela, no en dltimo lugar,
porque al final de Lituma se anuncia el traslado del protagonista a “Santa Marfa de Nieva”, espacio
selvdtico donde conocié a Bonifacia (la cual nunca mds ha vuelto a ser mencionada por el autor).
También se nos recuerda la estancia de Lituma como guardia en Talara, donde ayudé en el caso de
Palomino Molero (p. 71, cf. p. 103 aparece el nombre del Teniente Silva) y, curiosamente, el nom-
bre de la cantinera coincide con el de la fondera Adriana en Palomino Molero, casada y fiel y nada
bruja a diferencia de su homdnima de Naccos. Por otra parte, el pueblo Tingo Maria (p. 27) nos es
conocido desde Los cachorros, igual que el Colegio San Miguel de Piura (p. 203) lo es desde los
relatos de Los jefes. Por dltimo, se reconoce el parecido con La ciudad y los perros en dos aspectos:
la violencia general que domina en el colegio militar (“O comes o te comen”), aunque se ha desata-
do en cuotas mayores en Lifuma, como es el caso en la realidad del Perd. Pero, més en concreto, el
ambiente de la cantina de Dionisio, donde todos toman “y, después, se dardn todos por el culo” (p.
73) repite el de la tienda del depravado Paulino, donde los jévenes cadetes se emborrachan y se mas-
turban. Por otro lado tampoco debemos olvidar como intertexto los escritos periodisticos de Vargas
Llosa, en concreto los que dedicé a la matanza de ocho periodistas en 1983 en Uchuraccay, cerca de
Ayacucho (recogidos en Contra viento y marea).

Aparte de estas autocitas, la novela alude a obras de otros escritores compatriotas del autor, ya
que el valle del Mantaro, San Juan, Lucanas y Puquio fueron descritos por José Marfa Arguedas en
sus novelas y en sus estudios etnolégicos (p. 49, 209). Incluso el famoso episodio del “zumbayllu”
de Los rios profundos se repite en Lituma (p. 264). El guardia con la nariz comida por la uta (p.
247) recuerda, a su vez, al relato La serpiente de oro de Ciro Alegria.

En fin, el propio Vargas Llosa comenta cierta exageraciéon y tono de peliculén de su nueva
novela cuando Lituma se rfe de los hombres del relato (“real”) de su ayudante: “Iscariote,
Mameluco, el Chancho. Nombres de pelicula” (p. 129).

Amel, Alma. Rosa Montero’s Odyssey. Lanham MD. University Press of America. 1994, 107 pp.
Por Kathleen Thompson-Casado
Si bien es cierto que se han escrito en los dltimos afios numerosas entrevistas, resefias y mono-
graffas sobre las novelas de Rosa Montero, también es verdad que con excepcién de las monografi-

as, la mayorfa de ellas escritas por hispanistas americanas, la atencién critica que se ha prestado a
esta escritora ha sido muy limitada en cuanto al enfoque y Ia calidad. Las entrevistas con la autora
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enfocan a menudo lo que se cree que interesa mas al piiblico, su vida privada y su evidente feminis-
mo, y profundizan poco en los aspectos relacionados con su obra. Las resefias y monografias, entre
las cuales se destacan varias de enorme valfa, por su misma naturaleza se limitan a aspectos especi-
ficos o panoramas generales. Por eso, el extenso andlisis de la temética de las novelas de Montero
que encontramos en el libro de Amell constituye un importante avance en los estudios sobre esta
escritora excepcional.

El trabajo se inicia con una introduccién corta que orienta al lector en cuanto al contenido del
libro. Empezando con la obligatoria referencia al feminismo de la autora, Amell sefiala la imposibi-
lidad de etiquetar a secas a Montero de feminista, declarando que serfa como reducir la definicién de
mariposa a la de insecto. A continuacién delimita el enfoque del libro, un estudio temético de las
novelas, sefialando claramente que no va a profundizar en otros aspectos tales como el lenguaje y su
trayectoria. Son advertencias necesarias porque este libro da por sentado que el lector es un inicia-
do, entrado directamente en el andlisis temdtico sin previo resumen de los argumentos y suponiendo
una familiaridad bésica con los personajes.

La biograffa sobre la autora que sigue a la introduccién también refleja esta postura, ofreciéndo-
nos en breves lineas los hechos bésicos de 1a vida personal y profesional de la escritora. Asimismo se
nos ofrecen de manera muy interesante algunas de las ideas de Montero sobre su propia escritura.

Tras estas dos partes preliminares, se entra en el anlisis temético. Este estd dividido en cinco
capitulos de mds o menos igual extensién y una conclusién. La gran pluralidad de temas tratados
por Montero hace que la organizacién y divisién de estos sea diffcil. Amell resuelve licidamente
este dilema agrupando los temas en ndcleos principales, cada uno con un sub-grupo que se rela-
ciona por razén de causa o efecto. Por ejemplo, el primer capitulo se enfoca en los temas del éxito
y del fracaso segin los términos de la sociedad contempordnea. El sub-grupo que se asocia con este
nicleo temdtico mediante una relacién de causa incluye los temas de la falta de comunicacién, la
orientacién sexual del individuo y la edad; el otro sub-grupo incluye aquellos temas que se consi-
deran “resultados” como la traicién y el suicidio. De esta manera Amell no s6lo abarca todos los
temas cruciales de estas novelas, tales como el amor, la envidia, el poder, el conocimiento, 1a sole-
dad y la muerte, sino que también revela la intima relacién que existe entre ellos.

Antes de examinar el andlisis propio de los temas, quisiera destacar otro aspecto de la organizacidn
de los capftulos que revela una de las aportaciones méds importantes del libro. Amell inicia cada capitu-
lo con un epigrafe de un escritor espafiol (Bécquer, Clarin, Manrique y Ortega y Gasset) o cldsico
(Anstételes y Horacio) que funciona no sélo a modo de orientacién temdtica para lo que va a seguir, sino
que también liga los temas de Montero a una importante y larga tradicién cldsica y, ante todo, espafiola.
Este deseo consciente de ubicar asf la temdtica de Montero se amplia en las primeras piginas de cada
capftulo. Estas se pueblan con las ideas y las palabras de autores principalmente espafioles que no sola-
mente ayudan a entender las de Montero, sino que también demuestran la continuacién contemporanea
de esta rica herencia en la autora, algo necesario que no ha sido sefialado por criticos anteriores.

En cuanto al anélisis temdtico, que es la parte principal del libro, Amell realiza un examen
minucioso y profundo de los temas mds importantes. A la estructura inicial ya mencionada de los
capitulos, sigue una serie de observaciones sobre cada tema apoyada por la integracién de nume-
rosos ejemplos sacados de todas las novelas. Aunque este es un método de andlisis corriente, las
conclusiones a las cuales llega Amell no lo son, revelando no sélo las miltiples y distintas facetas
de los temas tratados, sino logrando también llegar a una interpretacion de la esencia misma de
cada uno. Esta dluma se basa en una lectura que claramente se ubica dentro de la tradicién huma-
nista de Europa y Espaiia.

Ademads del evidente valor que tiene ¢l andlisis particular de cada tema para los estudios sobre
Montero, el dltimo capitulo del libro consiste en una serie interesante de conclusiones que sintetizan la
informacién anterior para llegar a una visién mds amplia de su tematica. Sefialando que sus temas no
son originales ni atractivos, Amell atribuye en parte el éxito de las novelas al cuidadoso y genial empleo
de varios elementos, entre los cuales destaca el lenguaje, el humor, el sarcasmo y el lirismo. El andli-
sis breve de estos elementos, que se encuentra a continuacidn, aunque a primera vista pueda parecer
una desviacién del enfoque principal, de hecho amplia nuestro entendimiento de la temdtica de
Montero porque nos aclara algunos medios por los cuales la autora nos transmite esta temdtica.
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El libro concluye con una bibliograffa extensa y de mucho interés para los estudiosos de la
autora. Incluye no sdlo los estudios citados en el texto sino también otros que tratan su obra, y se
divide de forma ttil en cuatro apartados —novelas y cuentos de Rosa Montero, estudios sobre Rosa
Montero, estudios sobre escritoras espafiolas y obras generales.

No hay duda de que este libro representa un significativo adelanto en la investigacién sobre esta
umportante escritora todavia no suficientemente valorada. Esperemos que tras la amena lectura de
tan concienzudo y completo trabajo se llegue a una mayor comprensién y estimacién de la teméti-
ca de Montero y también de su lugar en la tradicién literaria espafiola.

Rileggere Cervantes. A cura di Mariarosa Scaramuzza Vidont. Milan. Edizioni Universitarie di
Lettere, Economia, Diritto. 1994, 358 pp.

Por Amancio Labandeira

En esta importante seleccion, Martarosa Scaramuzza Vidoni, Ordinario de Espafiol de la Uni-
versidad de Mildn, ejemplifica las nuevas corrientes de la critica cervantina, desde la narratologfa
hasta la relaci6n de la obra cervantina con la cultura popular y la literatura oral, la perspectiva de la
teatralidad, como constante de la obra de Cervantes en su totalidad, la lectura sicoanalitica de la obra
y las relaciones entre la obra cervantina y el género de la utopfa.

La seleccion incluye exponentes de vanias disciplinas que en las dltimas décadas se han distinguido
en cada uno de los campos de la critica cervantina. El conjunto logra amalgamar varias perspectivas que
confluyen en un resultado altamente interdisciplinario y, como tal, moderno, dindmico y que, a su vez,
propone vueltas tnesperadas, confirmando la modernidad y riqueza de la obra de Cervantes.

La editora subraya oportunamente que ésta es una seleccién, y por lo tanto no pretende ser una
representacion total de la materia; pero la orginalidad de los aportes garantizan la validez de su elec-
cién. En su introduccién Scaramuzza Vidoni pone de relieve que la critica cervantina ha experimen-
tado una renovacién profunda a partir de mediados de los afios setenta, en que se han desarrollado
varias escuelas basadas sobre aplicaciones metodoldgicas nuevas, como el discurso narratolégico, o
fundadas en el nuevo planteamiento de géneros, como el de la utopia hispénica.

Entre los resultados beneficiosos de esta renovacion critica se nota una atencién mds asidua no
solo al Quijote, sino también a las otras obras de Cervantes, sobre todo el teatro. En este sentido
Cervantes ha 1do adquiriendo un carécter de autor teatral experimental, lograndose un debate sobre
la dimensién dramdtica de la obra narrativa, como se ve en el estudio de M. T. Cattaneo, “Don
Chisciotte: le maschere della finzione,” andlisis puntual del doble plano con que el personaje se
vuelve consciente de su ser personaje. Curiosamente, Cattaneo recuerda la importancia que
Cervantes tuvo para Pirandello sin recordar que éste autor fue el primer critico de esta “teatralidad”
cervantina en su ensayo L umorisimo.

Sobre la presencia del utopismo en Cervantes, la autora de la introduccién recuerda puntualmen-
te los hitos fundamentales de este importante debate, que, a partir de las observaciones preliminares
de Marcel Bataillon y Américo Castro, adquieren, a mediados de los afios setenta, un nuevo 1mpulso,
en razén del descubrimiento de Sinapia y del estudio sistemdtico de la vertiente utépica en textos ya
conocidos. Sobre Cervantes y la utopfa, después de haber recordado las obras de Maravall y Cro, la
autora se refiere a sus propios estudios sobre el lenguaje utépico en Cervantes.

La coleccién de ensayos se divide en cinco partes. En la primera, sobre “Narratologia”, la editora
ha reunido varias nterpretaciones, algunas mds tradicionales que otras, sobre el discurso narratolégico
en Cervantes, desde Lézaro Carreter a Lore Terracini, hasta el discurso subversivo de J. A, Parr y la
Intertextualidad de A. Rossi.

En la segunda parte, sobre la “Teatralidad”, se reunen estudios de Canavaggio y Cattaneo.

En Ia tercera parte, sobre folklore y oralidad, se reunen estudios de Molho, Redondo, Moner y Egido.

En la cuarta parte, sobre critica sicoanalitica, se presentan estudios de Combert, Pini Moro y El Saffar.

Enla quinta y dltima parte, hallamos los estudios sobre la dimensién utépica en Cervantes, ade-
méas de dos interpretaciones alegéricas, una a cargo de Riley sobre “El coloquio de los perros™, y
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otra de Romero sobre una metafora de Sancho que se refiere a su accién de gobernar la insula
Barataria “como un sagitario”.

Este volumen, por la variedad y la riqueza de las perspectivas representadas en él, puede con-
siderarse un 1nstrumento indispensable, no solamente para los estudiantes universitarios italianos
de Cervantes, sino para todo especialista. La interpretacion que Scaramuzza Vidoni hace de las ten-
dencias fundamentales de la critica cervantina transforman esta obra en un instrumento altamente
deseable para adelantar atin mds los resultados mds avanzados del cervantismo mundial.

Rodriguez Sanchez, Tomdas. Catdlogo de dramaturgos espaiioles del siglo XIX.
Madrid. Fundacién Universitaria Espafiola. Centro de Documentacién Teatral.
Ministerio de Cultura. 1994. 685 paginas.

Por Amancio Labandeira

Ultimamente se esta prodigando la edicion de interesantes y valiosos catdlogos bibliograficos
y bio-bibliograficos en ediciones de excelente factura. A nadie se le escapa la importancia de estos
trabajos cuya proyeccion podrd conocerse con exactitud en los préximos lustros.

En esta ocasién el turno corresponde a los dramaturgos espafioles del siglo XIX, espacio atin
no suficientemente explorado a pesar de la riqueza y trascendencia social que la actividad dram4-
tica tuvo en la época. La obra de que tratamos va firmada por Tomés Rodriguez Sénchez, doctor en
Filologia Hispanica, y ha sido editada por la Fundacién Universitaria Espafiola, con la colabora-
c16n del Centro de Documentacién Teatral del Ministerio de Cultura. Ingente tarea la realizada por
el mvestigador, y meritoria y digna de aplauso la labor de la Fundacién Universitaria y del
Ministerio de Cultura.

Calificdbamos de ingente la labor de Tomés Rodriguez, y habria que afiadir acaso otros adjeti-
vos: esclarecedora, copiosa, estimulante... Para registrar tal cantidad de dramaturgos de la pasada
centuriaa se suponen muchas horas de trabajo en bibliotecas y hemerotecas, de elaboracién de
fichas, de comprobacién de datos. El fruto venturoso es esta magnifica obra de consulta que servi-
rd para encender inquietudes y abrir caminos a muchos mvestigadores, especialmente a los jévenes
estudiosos interesados en los temas literarios y teatrales, toda vez que, con frecuencia, no es ficil
encontrar asuntos atractivos y novedosos. Ya en la introduccidn, el autor expresa su confianza “en
que esta investigacion sirva de acicate a muchos neéfitos y que en sus paginas puedan descubrir la
existencia de dramaturgos con los que sientan algin tipo de afinidad o relacién”

En el libro se resefian més de cuatro mil autores de teatro, cifra mds que considerable, si obser-
vamos el escaso nimero de comedidgrafos que normalmente figuran en los manuales y en las his-
torias de la literaura mas usuales. La desbordante biisqueda del investigador ha permitido afiadir a
los grandes autores del XIX otros muchos nombres de escritores olvidados y desconocidos, cuya
actividad se menciona casi exclusivamente en repertorios regionales y locales.

El Catdlogo recoge a los autores que han publicado alguna obra dramética dentro del siglo objeto
de estudio. Esta circunstancia permite la incorporacién de algunos dramaturgos (caso de Leandro
Fernandez de Moratin o Marfa Rosa Gélvez, por poner dos ejemplos de autores conocidos) que se estu-
dian funadamentalmente en €l siglo anterior. También figuran autores que publicaron o estrenaron algu-
na pieza en los tltimos aflos de la centuria, pero cuya obra principal pertenece ya al siglo XX: Unamuno,
Valle-Incldn, Benavente... De todas formas, a estos dramaturgos se les analiza someramente, con la
advertencia de que su estudio pertenece propiamente a otro siglo. Se incluyen también dramaturgos
cubanos, puertorriquefios y filipinos, por entender el investigador que hasta 1898 estos paises no alcan-
zaron la independencia, por lo que en la época se les consideraba escritores espafioles.

De este modo, el lector, interesado o curioso, tendrd ocasién de rastrear, a lo largo de seiscien-
tas paginas, informacién puntual y sugestiva sobre la vida y produccidn de numerosos autores de
teatro del siglo XIX. Habida cuenta de que los articulos, dado el nimero de fichas, no pueden ser
muy extensos, el interés de la obra no reside tanto en las cédulas de los dramaturgos més conoci-
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dos, sino en la recuperacion de esta multitud impresionante de profesionales (periodistas, politicos,
militares, profesores, etc.) que escribieron para el teatro y experimentaron la emocién de los esce-
narios, contribuyendo asf a configurar una cultura literaria y a desarrollar un especticulo de indu-
dable trascendencia social.

El modelo de ficha recoge los datos relativos al lugar y fechas de nacimiento y muerte de los
autores —en los casos en que ha sido posible su localizacién—, estudios realizados, actividades
profesionales y cargos desempefiados, principales publicaciones en las que colaboréd —cuando pro-
cede—, méritos y actividades culturales, géneros cultivados, seudénimos... Los dltimos datos
corresponden a la obra dramdtica principal, ya que, sobre todo cuando se trata de autores de pro-
duccién muy copiosa, no se incluyen todos los titulos hallados, sino los més difundidos y faciles
de localizar.

La ficha se cierra con las referencias bibliogréificas donde se puede contrastar la informacién
consignada, y en los casos de autores significativos que cuentan con una bibliograffa propia se
recogen en un apartado, bajo el epigrafe de “Estudios”, los trabajos publicados que se centran espe-
clalmente en su biografia y en su produccién dram4tica.

La bibliograffa final que sigue al catdlogo es profusa y muy relevante, ya que, segin hemos
indicado, el investigador ha utilizado tanto repertorios nacionales, como regionales y locales, lo que
le ha permutido la incorporacién de un nimero sorprendente de dramaturgos. Las paginas finaies
estdn ocupadas por un fndice de autores, que aunque pueda parecer innecesario a primera vista, no
sobra a Ia hora de facilitar la biisqueda rdpida de uno o varios comediégrafos.

El Catdlogo, importante y creemos que defimtivo en este campo, viene a llenar un hueco en la
literatura dramdtica espafiola, hueco que poco a poco se va haciendo mds pequefio, si tenemos en
cuenta la reciente aparicién de otros repertorios, como el Catdlogo de autores teatrales del siglo
XVIII, de Jer6nimo Herrera, publicado por la misma institucién que se ha ocupado de ia edicién de
esta obra. El contenido, enriquecedor, de lectura f4cil y bien organizado, se potencia con una exce-
lente edici6n, que convierte este enjundioso volumen en un documento atractivo desde la portada
hasta la dltima pégina.

Vaya por delante nuestra felicitacién tanto ai autor, por su esfuerzo investigador, como a los
editores y patrocinadores de esta pieza bio-bibliogréfica, cuyo mérito no podemos pasar por alto.

Cro, Stelio. The American Foundations of the Hispanic Utopia. 1492-1793. Tallahassee, Florida:
The DeSoto Press, 1994, 2 volimenes. I Vol.: The Literary Utopia, 259 pp.; Il Vol.; The Empirical
Utopia, xxx illus. + 249 pp.

Por Amancio Labandeira

Esta obra es un paso ulterior hacia la aclaracién del panorama de la utopfa hispdnica, panora-
ma que se ha venido analizando y sistematizando en los Gltimos veinte afios. Desde hace tiempo
los fundamentos americanos del género utdpico se han estudiado casi exclusivamente desde la
perspectiva de la tradicién utdpica del siglo XVIII francés. En comparacién no se ha prestado
mucha atencién a los fundamentos americanos de la utopfa hispanica. El Profesor Cro ha dedicado
la mayor parte de sus numerosos estudios a rellenar esa laguna. Su dltimo trabajo sobre los funda-
mentos americanos de la utopfa hispénica lleva a cumplimiento su esfuerzo més importante hasta
ahora en esa direccién.

El primer volumen estudia la utopia literaria, mientras que el segundo analiza la utopfa empi-
rica. Estos conceptos se explican en la mtroduccién general con una clasificacién muy dtil entre lo
que Cro define “the utopian narrative” (el relato, 0 narracién, utépico) y “the utopian discourse” (el
discurso utdpico). Segin Cro la diferencia principal entre el primero, al que pertenecen trabajos
como Robinson Crusoe de Defoe, o Vigje alrededor del mundo de Bougainville, y el segundo,
representado por la Utopia de Moro y la Ciudad del Sol de Campanella, consiste en la naturaleza
mds filoséfica del segundo y su insistencia en un plan de reforma politica. El “discurso utépico”
luego se subdivide entre la utopfa teérica y la empirica, y ésta ulteriormente entre la utopia tecno-
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crdtica y la experimental, representadas respectivamente por las Sociedades Econdmicas de Amugos
del Pais de la segunda mitad del siglo XVIII en Espafia y los proyectos utépicos, como la Vera Paz
de Las Casas en Guatemala (1537-1550) o los Hospitales Pueblos de Vasco de Quiroga en Santa
Fe, Nueva Espafa (1535).

De entre estas dos categorias del relato utopico y del discurso utépico Cro ha elegido el Wltimo,
tomando como ejemplo principal del discurso utdpico a Sinapia, para la utopia tedrica o literaria,
y a las reducciones jesuiticas en el Paraguay, para la utopia empirica.

Como justamente nos recuerda ¢l autor en el prefacio, un tema tan vasto requeria alguna limi-
taci6n, no sélo de orden cronolégico, sino también de orden temdtico. Es asi que, como el mismo
titulo indica, el estudio se limita al afio 1793, afio de composicién de la Guardnica del padre José
M. Perami4s. Esta cronologfa excluye la “utopfa socialista”. Ademés, dentro del periodo cronolégi-
co estudiado, el autor seflala la exclusién de las misiones franciscanas de la Nueva Espaiia, por dos
motivos: 1) la apologfa hecha por los franciscanos de la conquista espafiola y, 2) la escasa difusién
de los escritos de los franciscanos que no se publicaron hasta mediados del siglo XIX.

Esta distincién le permite al autor la identificacién de los modelos utépicos, el literario y el empi-
rico de Sinapia, de la que reafirma la fecha en la segunda mitad del siglo X VII. El autor subraya que
la fecha propuesta por €l es hoy aceptada por unanimidad universal. Interesante es en este volumen la
1dentificaci6n del continente austral, con aclaraciones que se basan en mapas y en consideraciones
geogrdficas de gran interés y actualidad. Un aspecto importante de este primer volumen es la prime-
ra traduccion inglesa de Sinapia, realizada por Ann Cro, esposa y colaboradora del autor.

En el segundo volumen Cro examina casi exclusivamente las reducciones jesuiticas de la “Santa
Republica Guarani”, como el ejemplo principal de la utopia experimental. Vista desde la perspectiva
histdrica ésta representa la culminacién de una larga serie de utopfas experimentales en el Nuevo
Mundo. Justamente Cro aclara que mientras otros pafses europeos gozaron de una tradicién utépica
tedrica més rica que Espafia, lo que determina la utopfa hispanica es la interpretacién de esa tradicién
que se verifica con la fundacién del imperio espafiol en América, en el que juega un papel decisivo el
encuentro con el Nuevo Mundo, representado por personalidades histéricas del calibre de Col6n, Las
Casas y Vasco de Quiroga.

Los capitulos IT 'y III tratan del origen y desarrollo de las reducciones jesuiticas en el Paraguay.
Aqui Cro presenta dos tesis fundamentales: 1a de la “implosién” de las reducciones, determinada
por los repetidos ataques de los bandeirantes portugueses. En su retirada, o “éxodo”, los jesuitas
establecieron unos nuevos pueblos en un territorio més reducido del drea original, en el cual esos
asentamientos estaban situados lo suficientemente cerca unos de otros para que se pudiesen ayudar
mutuamente. La organizacién politica, econémica, social y militar resultante les permitié defen-
derse eficazmente contra los ataques de los bandeirantes y prosperar. La segunda tesis de Cro es
que la unidad de las coronas de Portugal y Castilla durante el perfodo que va desde 1580 a 1640
favoreci6 la expansion portuguesa en los territorios espafioles a lo largo de las cuencas del
Amazonas, Parand, Paraguay y Uruguay.

El capitulo 1V, quizds el més original e interesante del segundo volumen, trata de las
“Reducciones Jesuiticas en la encrucijada de dos utopfas.” De manera documentada y convincente
Cro argumenta que los jesuitas fueron victimas de dos conceptos opuestos de utopia empirica, la
expenimental, que ellos mismos realizaron en el Paraguay, y la tecnocrética, representada en Espaia
por las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais y que gozaron del apoyo incondicional del poder
politico espafiol y de la mayorfa de los philophes del siglo dieciocho. De hecho, por lo que se refie-
re a estos dltimos, las razones de Cro son convincentes, pues, con pocas excepciones, la mayorfa
estaba empefiada en provocar una confrontacion entre la decadencia aparente del imperio espafiol y
las reducciones que florecfan siempre mds en el Paraguay, con la intencién de desacreditar a los
jesuitas. Para Cro Voltaire representa “the dark side of the Enlightenment” (el lado obscuro del
[luminismo, pp. 156-163), por lo que se refiere a las reducciones jesuiticas, especialmente en el cap.
CLIV de su Essai sur les moeurs. De hecho, Cro demuestra un mflujo directo de Voltaire sobre
Campomanes, con una comparacién textual entre el Essai de Voltaire y el Dictamen fiscal de expul-
sion de los jesuitas de Espaiia (1767) de Campomanes. Hasta ¢l volteriano Bougainville, que pare-
ce reconocer ciertos méritos a los jesuitas, termina por condenarlos, con una actitud ambigua, entre
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aprobacion de la “Santa Reptiblica Guaran{” y las advertencias contra el dafio politico y econémico
a Espafia y su imperio. En la parte final de este importante capitulo Cro analiza los varios juicios his-
téricos sobre la “Santa Republica Guarani”, distinguiéndolos en tres categorias: primero, la que
incluye juicios que presentan las reducciones como un estado en el estado; segundo, los que las pre-
sentan, desde el punto de vista social, econémico y politico, como una organizacién socialista; por
tltimo fos que las consideran como modelo de cristianismo primitivo y auténtico. La mayoria de los
historiadores han 1dentificado con las dos primeras categorias la dificultad mayor que hizo las reduc-
ciones inaceptables para la ideologfa politica y econémica imperante entre los regalistas de Espaiia.
Lo que Cro ha aclarado en este debate es que este consenso general no ha tenido en cuenta la utili-
zacién “by the Spanish government of French Enlightenment authors and works in order to justify
the suppression and destruction of the Jesuit Missions in Paraguay” (II, p. 172).

En el capitulo final, sobre la Guardnica escrita por el padre José M. Peramds en 1793, Cro cum-
ple con el plan anticipado en la introduccidn, o sea, que el estudio desemboca en el andlisis de una
obra en que teorfa y prictica se unifican, pues, a pesar de ser una obra escnta, Guardnica se basa
en la expenencia del autor, misionero del Paraguay durante unos doce afios y testimonio de la
expulsién de 1767. En esto Cro confirma los limites cronolégicos de su estudio, 1492-1793, en el
que la primera fecha indica el comienzo de la interpretacién eurocéntrica, mientras la segunda
representa la interpretacion etnocéntrica de Peramds.

El estudio de Cro constituye una base de partida para el planteamiento de una tesis apenas esbo-
zada, o sea, de las consecuencias que la expulsién de los jesuitas tuvo para el futuro de las colonias
americanas, “how that expulsion affected the social framework, not only of the hundred of thousands
of Guaranf, but of the very political structure of the Spanish American colontes, with serious conse-
quences for Europe” (II, p. 173). De manera que este estudio, no solamente aclara cuestiones funda-
mentales sobre la naturaleza de la utopfa hispdnica, sino que constituye un planteamiento tedrico para
llevar mds adelante la discusi6n de los orfgenes de Ia independencia de la América hispana.

Una tltima observacion requieren las treinta pdginas de diagramas, ilustraciones y mapas, un
verdadero 1nstrumento visual que constituye un auxilio valioso para la comprensién de las fuerzas
histéricas en conflicto, sobre todo en relacidn a la rivalidad imperial entre espafioles y portugueses
y la formacién del imperto del Brasil.

Carrera, Nicolds de la. El Dios de Miguel Herndndez. Presentacion de Francisco Esteve Ramirez.
Estella (Navarra). Editorial Verbo Divino. 1995, 297 pp.

Por Julio Escribano

En Ia presentacion que hace a esta obra Francisco Esteve, presidente de la Asociacién de amigos
de Miguel Herndndez, afirma que su autor realiza una profunda reflexién sobre el poeta oriolano
“deteniéndose espectalmente en los aspectos de la biografia de Herndndez quizd menos tratados
hasta ahora por los estudiosos del poeta, como son la religiosidad y la sexualidad”. Realmente estos
temas constituyen una verdadera inquietud para el autor del libro, Nicolas de la Carrera, licenciado
en Filosoffa pura y en Teologfa, profesor de Religion desde el 7 de diciembre de 1965, psicélogo cli-
nico y miembro titular de la Asociacién Espafiola de Terapia Gestalt. Si a su preparacién académica
afiadimos su buen hacer como pocta, debemos reconocer que muy pocos son tan idéneos como él
para investigar estas cuestiones en la vida y en la obra del vate de Orihuela.

Como tedlogo, psicélogo y crudito en la obra hernandiana el autor ha manifestado la influencia
que tuvo en Miguel Herndndez el curso de 1924-1925 estudiado en el Colegio de Santo Domingo de
Orihuela con los jesuitas cuando contaba 15 afios, ha considerado su catolicismo fervoroso hasta los
24 afios y se ha preguntado ;por qué abandond el cristianismo y se volvié visceralmente anticleri-
cal?, ;fue cl rigor de su formacién con los jesuitas la causa de su cambio religioso? Considero que
se exagera la influencia de un solo curso, y no la positiva precisamente, presentdndole como “victi-
ma de una rigurosa disciplina moralista 1mpuesta en sus afios de estudios en el colegio jesuita de
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Orihuela”. Quizd también el sentido comunitario de la Compaiia, manifestado en la austeridad del
colegio, le ensefié a compartir hasta la chaqueta en la circel. Y no son malos carriles la austeridad y
la disciplina para conducir una sana sexualidad promotora del amor humano. Al investigar la reli-
giosidad y la sexualidad de Miguel Herndndez encuentra el autor cierta analogfa de su vida con la de
los jovenes de nuestros dias.

Sin embargo, no ha hecho un libro para criticos multiplicando su texto con numerosas citas
bibliograficas de las obras y de los archivos consultados. Como creador literario ha presentado los
documentos en una redaccion amena, dirigida al gran ptiblico, en la que integra una buena antolo-
gia de textos con la biografia del poeta.

Justifica el titulo provocador, El Dios de Migue! Herndndez, presentando las inquietudes estéti-
cas y religiosas de los jovenes cat6licos de Orihuela dirigidos por su gran amigo Ramén Sijé (José
Marin), fallecido inesperadamente en la Navidad de 1935 y a quien Miguel dedica, en palabras de
Juan Ramén Jiménez, “una loca elegfa a la muerte” con tercetos encadenados. En ella se descubre el
doloroso encuentro, la rebelién y la sublimacion del “no ser” que le permite invocar al “compafiero
del alma” fallecido a los 22 afios y continuar de este modo una amistad sin lfmites espaciotempora-
les. El poeta que supo cantar a la vida, al amor y a la muerte se encuentra con la temprana ausencia
de su amigo Ramoén Sijé quien habfa fundado en 1934 la revista Gallo crisis, en la que Miguel
Herndndez habfa comenzado a publicar sus poemas, y busca a Dios en el vacfo de la pregunta, “Te
dije una vez —escribe en una carta a Josefina— que las cosas de Dios son muy serias, tan serias que
alguna vez hay que tomarlas a broma”

Comenta Nicolds de la Carrera la generosidad del amor humano de Miguel; c6mo puso a dis-
posicién del més necesitado la pobreza de unas zapatillas o la propia comida que escaseaba en la
cércel, donde sus ausencias se convertian en presencias con el poder del amor: “Siéntete libre. S6lo
por amor...”

Leopoldo de Luis, después de leer “El Dios de Miguel Herndndez, escribié una interesante carta al
autor, que estd parcialmente reproducida en el prélogo y en la que reconoce que “siempre se puede decir
la primera palabra sobre un poeta, pero nunca se puede decir la dltima”. El libro de Nicolds de la
Carrera ha aportado una visién personal, expuesta brillantemente, sobre la religiosidad y la sexualidad
de Miguel Herndndez. “Es —con palabras del eminente critico— un libro muy bien escrito y argu-
mentado con pleno dominio de la obra del poeta y bastante conocimiento de mucho de lo que se ha
escrito. Todo ello estd bien manejado, al hilo de la biograffa y de la critica, y conducido a su tesis”.

El autor ha evitado tecnicismos y ha desarrollado tal dindmica descriptiva que exige 1a conti-
nuacién de la lectura de su obra a quien la 1nicia por simple curiosidad. Ensambla con la magia de
la poesfa toda la obra de Miguel Herndndez y su accidentada vida ayudando a entender Perifo en
lunas (1933), Quien te ha visto y quien te ve, y sombra de lo que eras (1934), El silbo vulnerado
(1934), El rayo que no cesa (1936), Viento del pueblo (1937), El labrador de mds aire (1937), El
hombre acecha (1939) y Cancionero y romancero de ausencias (1938-1941). Nos descubre la
secuencia cronolégica de una corta vida marcada con el verso sencillo que encadena sentimientos
y vivencias en una perenne bisqueda de sentido.

Espinosa, Pedro. Obra en prosa. Edicién, prélogo y notas de Francisco Lépez Estrada. Mélaga.
Clasicos Malagueiios, 1991.

Por Nuria Plaza

Hace algunos afios, el profesor Francisco Lopez Estrada publicaba en la Coleccién “Cldsicos
Castellanos” la Poesia Completa de Pedro Espinosa, en cuyo prélogo llevaba a cabo un estudio
minucioso de su produccién en verso, incluyendo una breve referencia a las obras en prosa del autor
antequerano. Pues, como dice el propio Lopez Estrada, “si bien la obra de Espinosa que mds se ha
apreciado y conoce es la escrita en verso, la que lo estd en prosa pone de manifiesto que también es
un autor digno de recuerdo y que merece obtener una difusion”,
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Es lo que intenta con el libro que resefiamos, Obra en prosa, aparecido dentro de ia “Coleccion
de autores malaguefios”.

La obra prosfstica de Espinosa destaca, en primer {ugar, por su variedad y por la relativa ongi-
nalidad que sabe infundir a los distintos géneros que practica, aun cuando siga respetando los cdno-
nes propios de los mismos.

El estudio preliminar comienza con una completa y clara biografia del autor, explicada en dos
etapas:

1. La vida hasta su ingreso en la Corte del Duque de Medina Sidonia,

2. Su labor como escritor en la del Duque de Medina Sidonia, en la que se edité su obra en
prosa.

A pesar de cllo, Francisco Lopez Estrada, dado que se trataba de obras misceldneas —muy del
gusto de los siglos XVI y XVII—, ha decidido respetar las poesfas que aparecen intercaladas den-
tro de sus libros. De esta manera, consigue no romper la unidad funcionai y formal del conjunto.

En el Capitulo 1I de su estudio preliminar analiza la obra en prosa que clasifica en tres grupos,
(obras de orientacion religiosa, novela peregrina y obras panegiricas), aunque a su juicio, a pesar
de presentar contenidos distintos, la estructura de la prosa es comun: falta la invencién ficticia en
lo que se refiere a la accién novelistica, pero aprovecha los usos lingiifsticos en perfecta corres-
pondencia con los recursos expresivos del habla conversacional.

Se incluye los “Preliminares de las Flores de poetas ilustres”, y, también, una obra atribuible a
Espinosa: La Relacién sobre las previsiones del Duque ante el ataque inglés de 1625, que
Francisco Lopez Estrada estudié anteriormente, mostrando, al enfrentar ios dos textos, que la
redaccién del Elogio al retrato del (...) Duque de Medina Sidonia se hizo sobre la base de 1os datos
contenidos en esta Relacién, la cual pudo haber sido dirigida por el propio Duque como una pieza
politica que le favoreciese ante el poder de la Monarquia.

Dentro del grupo de las obras de orientacion religiosa, el Espejo de Cristal es un “arte de bien
morir”, escrito en la época que el autor vivié como ermitafio en Antequera o Archidona. EI mismo
titulo recoge una larga tradicién (“espejo”) procedente del latin “speculum”) en cuya lengua, el
latin, se escribieron numerosos tratados religiosos. Es, ni mds ni menos, que un autoexamen duran-
te l1a enfermedad y la muerte, narrado en primera persona.

Su estilo se adecua al tipo de pdblico al que iba dirigido. Asi, su exposicién se hace clara y sen-
cilla, situdndose la obra entre los denominados “libros de devocién”, con cierta similitud en el que-
hacer expositivo con los Ejercicios ignacianos. Es interesante ver cémo el editor y prologuista esta-
blece una diferencia bésica entre el tono y estilo utilizados en su poesia religiosa, dirigida a un lector
experimentado y conocedor de la literatura, y lo realizado en el Espejo de Cristal, con una finalidad
doctrinal, siguiendo una tradicién ascética cristiana. Espinosa complementa y dulcifica la amarga
exposicién anterior, introduciendo un fragmento de un libro religioso que en su época habfa adqui-
rido gran difusién: “Las oraciones de Luis de Blois”, donde se anuncia la esperanza en la salvacién
del hombre.

En el Prondstico Judiciario, en el que se utiliza el formulismo propio de este género de obras,
Espinosa combina la parodia y burla de los mismos, mediante una serie de observaciones sobre la
condicién humana y sus vic1os, para llegar a una trascendencia moralizadora. Como base lingiifs-
tica utiliza el juego de palabras, recurso que lo pone en relacién con Baltasar Gracian, quien emple-
arfa afios después el de la agudeza en su Agudeza y arte de ingenio.

En cuanto a las obras panegiricas (Elogio al retrato del (...) Duque de Medina Sidonia,
Panegirico al Duque de Medina Sidonia, Bosque de Dojia Ana, y el Panegirico a Antequera) cons-
taban de una larga tradicién, que provenia de la necesidad social del elogio a los grandes sefiores, ya
desde la Antigiiedad, y que enlaza con el arte de la oratoria. Elogio que cubrird aspectos referentes
ala persona ffsica, a sus cualidades espirtuales, condiciones como gobernante y virtudes familiares.
Participa, pues, también de la genealogfa y de la crénica.

Tal vez la obra de mayor interés para la historia literaria sea la novela peregrina El Perro y la
Calentura. Bl texto viene a tratar, en rasgos generales, la condicién humana, exponiendo sus refle-
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xiones Chorumbo (el perro) y la Calentura, pero sin que exista una dialéctica entre si, como sf ocu-
rria en El Coloquio de los perros cervantino.

Completo resulta el juego de intertextualidades y referencias multiples dadas en el texto, que el
prologuista y anotador consigue desvelar: conceptismo y agudeza, propios de autores como
Quevedo y Gracidn; libros de apotegmas, como el de Melchor de Santa Cruz (Floresta espaiiola de
apotegmas y senfencias); refranes y proverbios, (Sebastidn de Horozco, Juan de Mal Lara y otros
autores). O incluso, puede llegar a enlazar con las Greguerias de Ramén Gémez de la Serna, y Ezra
Pound.

Cabe sefialar que, ya por su estructura dialdgica, se entronca con el “sector que los griegos lla-
maban spondaiageloion, cuya traduccién serfa lo serio —c6mico o lo jocoserio”, al que perteneceri-
an también la sdtira menipea y la parodia.

Esta obra se monta sobre una forma totalmente renacentista; el didlogo, en el que, frente a otros
géneros literarios, los personajes del mismo son ideSlogos, lo que le convierte en un acontecimiento
de bisqueda y experimentacién de la verdad. Ya en el Quattrocento italiano hubo tentativas dialo-
gisticas fruto de la imitacién de los griegos Platén, Jenofonte y Luciano, y del latino Cicerdn, as{
como 1ntentos de establecer una teorfa del género. Los mds importantes modelos para Espafia los
constituyeron, sin duda, El Cortigiano de Castiglione y los Cologuii de Erasmo.

Con el didlogo y su género hermano, la sédtira menipea, se crea una nueva relacién con la rea-
lidad, en la que lo que prima es la contemporaneidad, y en donde se someten a una constante criti-
ca los conceptos heredados de la tradicién. Todo ello expresado mediante una diversidad Yy mesco-
lanza de tonos, estilos y géneros (lo que hace que la sdtira menipea sea un posible origen de la nove-
la), frente al monoestilismo de la tragedia o la lirica. El Perro y la Calentura se construye, en parte,
en el modelo de los didlogos lucianescos. Afios atrds, 1os escritores renacentistas habian visto en
Luciano un espiritu libre, capaz de someter a critica al hombre y en especial su faceta social, sin
compromiso alguno. Pedro Espinosa aprovechard este modelo, en el cual se sustituyen los temas
abstractos por la sdtira o denuncia social. Bl humor, la risa es un elemento obligado en estos didlo-
gos en los que no aparece ni marco espacial ni temporal concreto, ni tampoco personajes de la vida
ptblica. Los dnicos interlocutores son los cinicos, alegorfas (Calentura), animales (Chorumbo, el
perro) y objetos hablando entre sf, lo que nos introduce en el 4mbito de lo maravilloso y lo real.

En esta misma linea, Erasmo de Rotterdam llevé a cabo, con anterioridad, una cristianizacién
de los didlogos lucianescos y desarrollé una denuncia social de modo parecido, pero sin la técnica
aplicada por Luciano, ya que el elemento ficcional le confiere, a su juicio, un grado de inverosi-
militud que desestimaba. Se establece. entonces, una relacién entre Erasmo y Espinosa en cuanto
al género del coloquio empleado (Cologuii), por ser éste el esquema literario que cultivdé y por el
que era conocido en medios humanfsticos, aunque el libro que mas estd en la linea de la sdtira meni-
pea es El elogio de la locura (el gran encomio ir6nico de la auténtica sabiduria).

Espinosa vendria a unirse a este gran grupo de humanistas europeos que se constituyen en
reformadores educacionales, que atacan frontalmente a través de la ironfa, la risa, la critica y el sar-
casmo, los vicios de la sociedad y la Iglesia de su tiempo.

Dentro de la misma tradicién menipea y lucianesca se encuentra £l Crétalon de Cristébal de
Villalén, cuyo criticismo estd apoyado, también, en una base cristiana reformista, y que, como
Erasmo, habfa leido en ese autor griego la contraposicién entre la vanidad humana y la muerte ine-
xorable, y la distancia enorme que existe entre el artificio externo y la verdad oculta, entre otras cosas.

La intencionalidad de Villalén y Espinosa se apunta y confluye desde el primer momento: recu-
perar la “dignitas hominis” a través del presupuesto horaciano de “deleitar ensefiando” (el titulo clave
de Crotalon = juego de sonajas, remile a la apariencia de diversién, musica y entretenimiento).

Javier Huerta Calvo: “Lo carnavalesco en la teorfa literaria de Mijail Bajtin”, Formas carnavalescas en
el arte y la literatura (Barcelona: Seibal, 1989), p. 21.



448 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

De la misma manera que El Perro y la Calentura, El Crétalon estd construido a dos voces (un
gallo vividor, que se niega a morir y rendir cuentas de sus malas actuaciones reencarndndose suce-
sivamente; y un zapatero, Micilo). Dos personajes que se reencuentran cada noche sincerdndose en
un largo didlogo.

Emerge de las pdginas de ambas obras cierto desaliento frente a profesiones como médicos,
Jueces 0 mercaderes que los alinea en la trayectoria literaria que va de la picaresca a Quevedo.
Aparece en Espinosa la conformacién de tipos limitados por t6picos tradicionales que rechazan a
la Verdad y la Bondad, movidos tan sélo por el afdn de riqueza (Canto décimoctavo del Crétalon).
Estas profesiones censuradas no son esteriotipos lejanos sino que tienen una incidencia muy actual
(contemporaneidad). De ellas se deriva la invectiva contra la riqueza como origen del mal de la
humamdad. Asimismo, otro elemento desequilibrador del mundo es la mujer (elemento miségino),
que lo encontramos tanto en El Crétalon como en la novela de Espinosa.

En conclusidn, en toda esta linea que he marcado, y que parte de la stira menipea, contintia en
los Didlogos de Luciano y es retomada por Erasmo y Villalon hasta llegar a Pedro Espinosa, hay
un intento de salvacidn del hombre en una sociedad distinta (los principios que configuraron la uto-
pia humanista), despertdndole a la realidad mediante la critica de cuanto le rodea.

Al fin y al cabo, nuestro autor trata de examinar a la sociedad contempordnea desde una perspecti-
va moralista nueva: donde se entrecruzan las veras y las burlas, y donde el lenguae de la calle, de la
plaza, adquiere una funcionalidad bésica. Hay un fondo coloquial en la base que corresponde a la expre-
s16n del pueblo, realizando inmersiones en las hablas margmales, aunque en determinadas ocasiones,
levanta el vuelo hacia formas mds elevadas y dignas de expresién. Se muestran también, las repercu-
stones del uso del refrdn, como elemento c6mico, inscribiéndose por ello dentro de Ia literatura pare-
mioldgica. De la misma manera, se hallan concomitancias con los libros medievales de consejos.

Precisamente, la alternancia del sentido lidico y la exposicién doctrinal se incorpora al pleno
sentido que tuvo el hombre renacentista de la “urbanitas”. Es decir, el reflejo de ciudadania comen-
zaba ya en el propio comportamiento de la persona como “vir doctus et facetus”, lo que marcaba
una alternancia dentro de una conducta tanto literaria como de convivencia.

Pedro Espinosa se presenta como un hombre que valora el aspecto lidico (la risa) como medio
através del cual también se puede llegar al camino de perfeccién. Sin embargo, si en la teoria rena-
centista de Ia risa, (y en las fuentes antiguas, como Hipdcrates, Aristételes o Luciano), y en la Edad
Media lo primordial es el sentido positivo, regenerador y creador de la misma, junto con el pro-
fundo valor de concepcidn del mundo, la actitud del siglo XVII en adeiante habra cambiado. Ahora
la risa no puede expresar una concepcién universal del mundo, sino que sélo recoge parcialmente
aspectos negativos de la vida social. Lo que es esencial no puede ser c6mico, de ahi que nuestro
autor antequerano restrinja el dominio de lo cémico a los vicios de los individuos y de la sociedad.

En resumen, gracias a la labor editora de Francisco Lépez Estrada tenemos la ocasién de cono-
cer la obra en prosa de Pedro Espinosa. Con su estudio y notas queda de manifiesto la triple ver-
tiente de este autor:

a) Vertiente mundana o civil, en cuanto que vive en la Corte del Duque de Medina Sidonia.
Conocedor de las artes (literatura y pintura), y amante de los libros y la conversacién.

b) Vertiente religiosa: tanto en su vida como en su obra, tanto en verso como en prosa, se trans-
luce una profunda espiritualidad y propdsitos de perfeccién espiritual.

c) Vertiente filoséfica: Espinosa se nos presenta como un hombre que goza del mundo desde el
principio filoséfico de la “mediania”, para as{ conseguir el perfecto dominio de si mismo.

Resulta de gran valor la exposicién por haberla sembrado con una serie de claves de lectura que
facilitan al lector la comprensién completa de la obra, mostrando la correlacién o correspondencia
que existe entre €] conjunto de factores sociales, politicos, econémicos y culturales, y el autor; y
como esas nterferencias se plasman en su obra. De ésta no sélo podemos extraer conocimentos lite-
rarios de variada fndole, sino testimonios de la vida social del Duque desde la perspectiva de
Espinosa, el cual, en todo momento, muestra su agradecimiento para con el Duque.

El libro termina con una Bibliografia de las obras generales y la reunién de las portadas de las
obras tal y como aparecieron antiguamente. Asimismo, el editor incluye tres indices: el primero
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corresponde a un indice de personas, lugares y materias; el segundo es un indice de primeros ver-
$0s, que se refiere a las composiciones poéticas incluidas en sus obras en prosa; y en tercer lugar,
un ndice de voces y modismos vulgares, que a juicio de Espinosa debfan evitarse en el transcurso
del habla cortesana, y que Lépez Estrada ordena alfabéticamente.

Hay que destacar la importancia filol6gica que tales palabras tienen, como dice el editor, “* (...)
ser palabras que no se usaban en los textos destinados a la imprenta por su naturaleza fundamental-
mente oral”.



