COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN
PASTORAL DE ARCADIA. PRESENTACION Y TEXTOS

Por José Javier Rodriguez Rodriguez

El escrito que pongo a disposicién de los lectores es fruto del azar y de la ge-
nerosidad. Me ofrecid el primero la oportunidad de conocer al investigador Stefano
Arata en los afios en que me ocupaba en la confeccién de mi tesis doctoral, un tra-
bajo de conjunto sobre las comedias pastoriles espafiolas del siglo Xvi. Se hallaba
€l elaborando por entonces el catdlogo de los manuscritos teatrales correspondien-
tes a los siglos Xvi y XVII ubicados en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid.
En la misma conversacién en que tuvo conocimiento de la indole de mi investiga-
¢i6n, me suministré Arata una noticia que posteriormente resultarfa valiosisima para
mi: en el cédice de signatura 11-463 de la citada biblioteca se encontraba una copia
manuscrita de una comedia inédita que posiblemente me interesara para el corpus
de andlisis de la tesis doctoral. Efectivamente, los folios 1r-15v estaban ocupados
por la Comedia yntitulada La gran pastoral de Arcadia; como tesoro afiadido, una
Loa desta comedia la seguia en los ff. 16r-17r "

Incorporé ambas piezas en un apéndice del trabajo citado y les dediqué, ademads,
un estudio comprensivo en uno de sus capitulos 2. La pobre difusién que a estos
desconocidos textos garantiza su reproduccién en tal lugar me mueve, sin embargo,
a ofrecerlos de nuevo a los interesados en la historia de nuestro teatro dureo, a tra-
vés de un medio mds accesible. Sacrifico el andlisis por obvios problemas de espa-
cio, cifiéndome en lo que sigue a una breve presentacion, sin otro propésito que ubicar
la pieza en el tiempo y en el seno de la evolucién dramdtica. Quede este articulo como ~
testimonio de agradecimiento a la generosidad del profesor Stefano Arata.

1. CARACTERISTICAS GENERALES Y DATACION DE LA COMEDIA

Se compone la obra que presentamos de 1.696 vv., distribuidos en tres jornadas
{d, vv. 1-503; 11, vv. 504-1.223; III, vv. 1.224-1.696). Tales caracteristicas de exten-
s16n y segmentacién interna del texto dramdtico nos llevan al periodo que la
historiografia determina como propio del desarrollo de un miicleo neo-clasicista de

' Comedia y loa aparecen copiadas en cuadernillo en 4.° de 24 ff., al que le faitan los cuatro dl-

timos. Lleva foliacién moderna a ldpiz. La letra, humanistica corriente, caligrdfica y muy clara, remite
al primer cuarto del s. XVII. Para una descripcién exhaustiva del cédice, véase Stefano ARATA, Los

manuscritos teatrales (ss. XVl 'y Xvil) de la Biblioteca de Palacio (Pisa, Giardini Editori e Stampatori,
1989), pp. 34-35.

* La comedia pastoril espafiol del s. xvi, Madrid, Universidad Complutense 1991, apéndice 11

(pp. Ixxii-cxiii) y cap. IV (pp. 321-444),
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tendencia tragica, Juan de la Cueva a la cabeza. Iniciado por éste el proceso de
reduccién de los cinco actos estipulados por la preceptiva horaciana, dos autores se
atribuyen la gloria de haberlo continuado: Cervantes, en el prélogo a sus Ocho
comedias y ocho entremeses (1615) y Virués, asimismo en la edicién de sus cinco
tragedias (1609). Una alusién de Lope en el Arte nuevo favorece las pretensiones
de este tltimo.

Ambos autores se estdn refiriendo a obras escritas al poco de pisar la raya de
los afios ochenta. Crawford opina que Virués debié de componer sus tragedias en-
tre 1580 y 1585. Canavaggio da como fecha de EI trato de Argel el afio de 1583, y
adelanta hasta 1581 el primer periodo de produccién dramética cervantina. Ambos
poetas, como sugieren los més recientes editores del teatro de Cervantes, pudieron
efectuar sus innovaciones aisladamente y sin modelo por ellos conocido: Cervantes,
para el nicleo teatral madrilefio; Virués, para el valenciano 3. En cualquier caso, lo
pertinente a nuestro propésito es sefialar el funcionamiento de dos usos draméticos
en la década de los afios ochenta del s. XVI: de un lado, la segmentacién de la re-
presentacion en tres jornadas (en pugna, hasta la formulacién definitiva de la come-
dia barroca, con la distribucién cuatripartita); de otro, la extensién variable (no fija-
da todavia la convencién de los tres mil versos), muy frecuentemente concretada en
torno a los dos mil versos, e incluso menos (varias de las piezas de Juan de la Cueva;
el Atila furioso, de Virués; las dos tragedias de Gabriel Lobo Lasso de la Vega, etc.).

La representacién distingue 25 personajes, si bien 16 pertenecen a los momen-
tos de digresién arcddica y villanesca e, incluso, dentro de ellos se cuenta un grupo
de 6 que no recita un solo verso (un musico, cuatro danzantes —nominados mas
tarde como Vireno, Fileno, Celinda y Cast4lida— y otro pastor, cuyo nico come-
tido es el de portar un «tabaque» con una serie de galardones risticos). Dos pasto-
res y dos pastoras forman el cuadrdngulo amoroso operativo en la intriga: en sus
mérgenes, dos barbas, las «figuras de moralidad» de Fantaso y Desasosiego y el man
del pastor Arsenio. Tal nimero de personajes y figuras deja muy atrds a la decena
que articula la Comedia pastoril de Torcato (escenificada en 1574) y se aproxima a
las cifras de Los amores de Albanio e Ismenia, de Lope, datable entre 1591 y 1595.
Coincide a su vez la nuestra con esta pastoril lopesca en el hecho de que buena
parte de los nombres del dramatis personae corresponde a figuras marginales res-
pecto de la intriga, confinadas en escenas arcddico-villanescas de cardcter digresivo.

En relacién con las «figuras de moralidad», tal como las designa la loa, hemos
de realizar un breve comentario. Las personificaciones conceptuales inician su an-
dadura en la escena espafiola con la Farsa sacramental (1521), andénima, y algunas
piezas de Diego Sdnchez de Badajoz. Las encontramos, asimismo, en algunas de
las piezas recogidas en el Cddice de autos viejos *. Acercindonos al momento de la
posible composicién y representacién de nuestra comedia, hallamos figuras simila-
res en Virués, Artieda, Cueva, Argensola y otros, sin olvidar tampoco el mérito in-
novador que respecto a este punto vuelve a atribuirse Cervantes °, Existe, pues, en

Miguel DE CERVANTES, Teatro completo, ed. de Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Hazas,
Barcelona, Planeta, 1987, p. XXv.
4 Véase ahora la ed. de Mercedes de los Reyes Pefia (Sevilla, Alfar, 1990). Asimismo, Louise

FOTHERGILL-PAYNE, La alegoria en los autos Yy farsas anteriores a Calderon (Londres, Tamesis Books
Limuted, 1977).

* Reivindica don Miguel el mérito de haber sido «el primero que representase las imaginaciones y

pensamientos escondidos del alma, sacando figuras morales al teatro, con general y gustoso aplauso



COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA 173

los afios de la escuela trdgica clasicista, un hébito dramdtico que autoriza las «im-
propiedades permitidas»; a tal hdbito se refiere la loa en el trance de explicar la
aparicién de Fantaso y Desasosiego:

«sacando a que hable Amor, la Ira, el Deseo
y de moralidad otras figuras
que es claro que no tienen cuerpo y habla» (vv. 64-67) 6.

Una de las 16 figuras que sustentan el colorido y la ambientacién arcddicos,
Justificadores del titulo de la obra y del pellico que visten los actores-actantes, apa-
rece caracterizada lingiifsticamente de forma acorde con el apelativo que recibe en
las acotaciones, en la atribucién de parlamentos y en la lista de dramatis personae:
«bobox». Su disefio lingiiistico se fundamenta en la tradicién del habla ristica dra-
madtica (Juan del Enzina, Lucas Ferndndez). El stilus humilis se obtiene en nuestro
caso mediante muy leves irregularidades idiomdticas: asimilaciones y desasimilaciones
fonéticas («enfrauta», v. 827), malformaciones morfolégicas («topetara», v. 804),
algin dialectalismo aislado («her», v. 830), imagineria caracteristica («dejdndome
acd fuera por badajo», v. 832). Queda lejos el acabado trasunto de la rusticitas
salmantina: la tradicién dramdtica ha convencionalizado hasta tal punto la figura del
pastor-bobo, que la alusién caracterizadora puede, confiada en la competencia tea-
tral del publico, reducirse al minimo ”. La lengua de los demds pastores muestra un
claro respeto para con la latinitas.

Del mismo modo que a efectos lingiifsticos resulta impertinente la distincién de
dos niveles, pues las ocurrencias del bobo quedan reducidas a un par de remates
cémicos de cuadros dramdticos de ambientacién, tampoco hallamos en la comedia
un doble plano de accién: dos pastores y dos pastoras, en rectingulo amoroso que
anticipa los prodigados por el Lope pastoril, constituyen las fuerzas determinantes
de una accién unica, destinada a resolver el desequilibrio inicial en arménico em-
parejamiento. Nuestra comedia se sitia, de esta forma, en el umbral de la creacién
dramdtica lopista. En efecto, en las comedias pastoriles del joven Fénix hallamos
un creciente desarrollo de resortes bésicos para el sostenimiento de la doble accién,
tales como la pareja «agonista-confidente (potencial agonista en una segunda tra-
ma)». Sin embargo, tampoco en las piezas del Jacinto o Belardo de nuestro teatro
(Lope todavia es aqui pre-lopista) vemos explotada la después t6pica disposicién
del argumento en intriga principal y accién secundaria.

Detengamos ahora nuestra mirada sobre el aspecto métrico de la comedia. Entre
los metros italianos utilizados, sobresalen tres grupos: 34 octavas reales, que repre-
sentan el 16% del total del recitado; otro 16,5% en endecasilabos sueltos (simples,
esdrdjulos o en eco); 84 tercetos encadenados que igualan la importancia relativa
de las estrofas anteriores. Lejos de esta significacién cuantitativa quedan el 2,4%
recitado en estancias (ABCBACcddEEFeF, disposicién de las de la primera égloga

de los oyentes» en el aludido prélogo de 1615 (ed. cit., p. 9). Véase E. C. RILEY, «The pensamientos
escondidos and figuras morales of Cervantes», en Homenaje a W. L. Fichter (Madrid, Castalia, 1971),
pp. 623-631.

¢ Citaremos los lugares de los textos transcritos segdn nuestro propio cémputo de versos.
Para este proceso de automatizacién y construccién meramente alusiva de la lengua sayaguesa,
véase nuestro articulo «Literatura pastoril del s. XVI: acercamiento a su lengua poética», en Cuader-
nos de Investigacion de la Literatura Hispdnica, 13 (1991), speciatim § 1.5.

7
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de Garcilaso) y el 0,9% distribuido en tres liras. Los metros espafioles se presentn
ordenados uniformemente en redondillas (42,6%), sélo variados durante la serie de
67 vv. en romance, que constituye un 4% del total. La proporcién de metro italiano
(supertor al 53%) nos conduce a lo que Morley llamé «Transition Period», etapa de
experimentacién con el nuevo verso:

«In the Transition Period, conditions may be stated thus: Someone
conceived the 1dea of using freely Italian meters in conjunction with Spanish
ones. That someone may have been Juan de la Cueva, he may have been
another. Once launched, the 1dea was seized by all. There is, I believe, in this
period, no example of a play written entirely on Spanish meters. But there
was no uniformity in the use of the latter. Each dramatist used most the forms
he liked: Cueva, octaves, fercetos and long estancias; Bermidez, sueltos;
Artieda, octaves and 5-line liras; Virués, the most catholic, octaves, sueltos,
tercetos and estancias of 6 to 17 lines; Argensola, octaves and tercetos;
Cervantes, octaves, fercetos and sueltos. The sonnet had right of entry with
all. In the Spanish forms equal hesitation prevailed. Some used redondillas
exclusively; others, coplas reales; others, quintillas» 8.

Regla general de este periodo, por lo que hace a los metros espafioles, es la
ausencia de décimas, incorporadas por Lope a partir de 1595 y completamente au-
sentes de su ciclo pastoril quinientista. Por otro lado, destaca en nuestra comedia la
carencia de quintillas y el basico papel jugado por las redondillas. Tal uso lo inicié
Juan de la Cueva y fue secundado por Diego Lépez de Castro (Marco Antonio
y Cleopatra, 1582), Francisco de la Cueva y Silva (Tragedia de Narciso —ms.,
s.a.—; Farsa del obispo don Gonzalo, 1587) y el anénimo autor de la pieza titula-
da Los cautivos®.

Si este uso estd autorizado para la época en que proponemos la ubicacién de La
gran pastoral de Arcadia, mds sorprendente parece la aparicién de un 4% de ro-
mance (una tirada narrativa de 67 vv.). No obstante, en la Farsa del obispo don
Gonzalo, recientemente citada, encontramos «a long dialogued passage in roman-
ce» y en La infelice Marcela, de Virués, hallamos un 5,4% del total en esa estrofa.
(Afiadamos el 1,6% de Miguel Sénchez en La guarda cuidadosa). Se trata, en de-
finitiva, de un uso dramdtico todavia esporddico, que nos permite considerar el par-
lamento de Saucino como pionero en la préctica escénica espafiola. Sin embargo,
no estamos ante un fenémeno inexplicable, que debiera hacernos mudar la hipéte-
sis de datacién. Prueba de ello, la «irregularidad» cometida por Virués en La infelice
Marcela o la vacilacién del mismo Lope durante sus primeros pasos como drama-
turgo, ignorando el romance en ocasiones y empledndolo hasta en un 9% en otras,
ya con anterioridad a 1594 '°.

Retornando a los metros 1talianos, consideremos primero su significado cuanti-
tativo en tanto globalidad. Ligeramente superior al 50% es su proporcién en varias

® «Strophes in the Spanish Drama before Lope de Vega», en Homenaje a Menéndez Pidal, I,

Madrid, 1925, pp. 527-528.
® Ibidem, p. 522. Complementamos las noticias de Morley con los datos suministrados por J.P. W.

CRAWFORD, en su Spanish Drama before Lope de Vega (Philadelphia, Pennsyivania University Press,
1937).

' A las referencias de las dos notas precedentes afiadamos la de MORLEY y BRUERTON, Cronolo-

gla de las comedias de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968.



COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA 175

de las piezas de Juan de la Cueva (1579-1581); un 49% representa en el Atila fu-
rioso (1580-1585), de Virués; y otro 50% en La destruicion de Constantinopla, de
G. Lobo Lasso de la Vega. Descomponiendo el 53% a que asciende en nuestra
comedia, hallamos tres bloques de primera importancia, sobre los que descansa (junto
con la redondilla) el peso del didlogo: octavas, tercetos y sueltos (16% para cada
uno). Juan de la Cueva no emplea los tres tipos estréficos en mas de dos ocasiones
(Viejo enamorado, 1580; e Infamador, 1581), con abrumador dominio de las octa-
vas, cuya proporcion se eleva en torno al 40%, mientras la suma de las otras dos
formas queda alrededor del 10%. Dentro de la misma escuela, hallamos la citada
obra de Lopez de Castro, donde un 19% de octavas se destaca sobre «a few suelros
and tercefos»; las piezas de Francisco de la Cueva, en que las distancias se reducen
(octavas: 6%:; sueltos: 16%; tercetos: 12% —Tragedia de Narciso); la anénima Los
cautivos, en que el 39% de sueltos se separa del 6% de tercetos y del 5% de octa-
vas. Volvemos a encontrar los tres tipos métricos en Virués. Equilibrados (con leve
preferencia por los tercetos y ligero descuido de los sueltos) en La cruel Casandra,
tragedia escrita enteramente en metros italianos. En otras dos piezas en que coinci-
den los tres tipos, las diferencias entre ellos son significativas y se saldan mediante
un empleo mds prolijo de la estancia.

El fendmeno se repite: a la vista de la investigacién de Morley, resulta dificil
hallar una comedia de parecida proporcién entre versos italianos y esparioles y que,
a su vez, empareje de tal manera el espacio concedido a octavas, tercetos y sueltos.
Y tal fenémeno lo perpetuard Lope. Teniendo en cuenta que la proporcién de verso
italiano descenderd notablemente en la dramaturgia lopesca de la primera época,
quedando situada en torno a un 25-30%, tampoco dentro de ella es facil dar con
una pieza que equipare los tres tipos métricos de que nos ocupamos (excepcién hecha
de Los amores de Albanio e Ismenia, donde los tres se mantienen entre un 7 y
un 10%). Se constata, sin embargo, en lo que llevamos dicho, uno de los matices
implicitos en la expresién «using freely» enunciada por Morley: los dramaturgos
eligen en cada caso libremente la proporcion entre las diferentes estrofas. Es decir,
parece asegurada la posibilidad de que un autor decidiera jugar con la abundancia
y el equilibrio de tres tipos métricos italianos en una misma pieza teatral. Recorde-
mos que el estudio de Morley tiene un valor descriptivo, no normativo. Nos habla
del uso, no de la regla. Nos facilita muy probablemente los limites del empleo de
las diferentes formas estréficas en el periodo prelopista, pero nos permite asimismo
entrever posibilidades, combinaciones, ocurrencias que muy probablemente se die-
ron y hemos perdido. Perfectamente integrada en los lfmites del uso métrico, La
gran pastoral de Arcadia nos permite comprobar otra de las formalizaciones que
nuestros dramaturgos experimentaron en un periodo cuyo rasgo mdis notable es el
de la prueba, el de la bisqueda de una férmula dramdtica.

La proporcién de estancias (de 14 vv.) no resulta excepcional. Encontramos varios
casos entre el 2 y el 3%, asf como otros en que fue practicamente inexistente, 0 em-
pleada con profusién mucho mayor. Por lo que respecta a las tres liras que aparecen en
nuestra comedia (0,9%), su uso estd autorizado en la escena espafiola desde Jerénimo
Bermiidez (1575), y fue continuado por Rey de Artieda, aunque en mucha mayor pro-
porci6n que la de la pieza que nos ocupa (Los amantes de Teruel, 11%). Su empleo fue,
no obstante, escaso y las volveremos a hallar en Argensola (Isabela, 1581, 3%).

En consecuencia, los puntos seguros inferibles de estos pérrafos se concretan
principalmente en dos. De un lado, La gran pastoral de Arcadia debe ubicarse en
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un momento de la evolucién dramdtica espafiola en que ya se ha producido la irrup-
cion de los metros italianos de forma resuelta y decidida. Diremos més: la acogida
de tales metros por parte de los dramaturgos hispanos fue euférica. Euforia que sé6lo
comenzard a apagarse hacia 1590, cuando Lope va tomando las opciones decisivas
que conducen a la férmula definitiva de la Comedia Nueva. Para entonces, la base
de la versificacion va siendo de nuevo otorgada a las estrofas tradicionales
octosildbicas, aunque, frente al periodo anterior a la irrupcion del metro italiano, la
conquista de la polimetria sea irreversible y se incorporen refuerzos octosildbicos
como el romance y la décima. El 53% en verso italianizante y la reduccién del
octosilabo a un prictico monoestrofismo permiten avanzar una hipétesis sobre la
datacién de la comedia que presentamos, fijando su fecha de composicién en la
década de los ochenta del s. XVI.

Dirigimos en lo que sigue nuestra atencién a los ff. 16r-17r del manuscrito: la
Loa desta comedia. Constituye la loa un género de textos representables heredero
de parte de las funciones de los introitos y argumentos del teatro naharresco. No
obstante, su proceso de maduracién le distancia de estos dltimos en varias direccio-
nes intimamente relacionadas: en primer lugar, el recitado de la loa adquiere valor
por si mismo, al margen de la recepcién de la obra dramitica extensa que le siga;
ello es fruto de un proceso que culmina con la concepcién de la funcién teatral
barroca como especticulo total, vertebrado por los tres actos de la comedia, pero
enmarcado y salpicado por la representacién de una serie de piezas menores (loa,
entremes, mojiganga, baile) cuyo sentido y funcién son en primera instancia inde-
pendientes de los de aquella; la loa, en consecuencia, no abre simplemente la re-
presentacion de la obra dramdtica extensa, sino que da pie a la funcién teatral en
su conjunto, orientando su mensaje antes hacia la vertiente pragmatica del hecho
comumicativo, que hacia el propio texto cémico. El conocimiento de estas premisas
aclara dos circunstancias: la relaciéon comedia-loa no es univoca, esto es, una co-
media pudo representarse acompafiada por varias loas y a la inversa; la transmisién
de sus textos es auténoma. Este estado de cosas concede el valor de lo excepcional
a la conservacién conjunta en nuestro caso de una comedia y su loa (o bien, una de
las varias con que pudo representarse) .

La loa que nos ocupa en este caso estd formada por 79 endecasilabos sueltos.
Su estructura es la de un exordio retérico, y su objetivo el propio de tal parte del
discurso: obtener la benevolencia del piblico. Con tal fin, queda este dividido
artificialmente en dos sectores, en funcién de su grado de competencia literario-dra-
mética. Las dificultades de comprensién previsibles en el grupo de competencia mds
baja quedan resumidas y simbolizadas por un letrero latino presente en el escena-
ro: la traduccién de tal letrero conjura el peligro en los vv. 24-30 de la loa. Son,
sin embargo, los reparos del sector ilustrado (y maldiciente) del publico los que serdn
tratados mediante un motivo relevante para la datacién de la comedia. Comienza la
loa por construir el fetiche que resuma las probables criticas de tal grupo de oyen-
tes. Se trata, en este caso, de un juicio estético. Los tales, no sin connotaciones
despectivas,

"' Una panordmica de Ia diversidad de piezas liminares que acompaiiaban la representacién de ia

comedia puede verse en José M.* DiEz BORQUE, Los géneros dramdticos en el s. xvi (Madrid, Taurus,
1987), pp. 65-75. El mismo autor vuelve sobre el tema, ubicado ya en el contexto de la Comedia Nueva,
en El teatro en el s. xvii (Madrid, Taurus, 1988), pp. 201-214. Sobre la loa en particular, véase J. L.
FLECNIAKOSKA, La [oa, Madrid, SGEL, 1975.
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«decian: “ta ta, al uso italiano
quieren aqui imitar”» (vv. 39-40)

Dos argumentos principales van a esgrimirse para asentar el deslinde y la supe-
rioridad de la comedia que se presenta respecto al «uso italiano» que esta sospecha
presunta le atribuye. De un lado, el que opone «lo amargo de la prosa» (v. 57) del
drama italianizante a los «dulces, variados versos graves» (v. 58) de la que se ofre-
ce. De otro, el que aduce un propésito de «recrear mas a los gustos» (v. 63), logra-
do en nuestra comedia mediante el alejamiento del rigorismo preceptista siempre
atribuido a los italianos y la insercién, por el contrario, de «galanas impropias pro-
piedades» (v. 73).

El contraste entre el ordenancismo clasicista del teatro italiano y la flexibilidad
de la nueva comedia espafiola se perpetia como lugar comin en la polémica que
durante todo el siglo XVII enfrenta a partidarios y detractores de la férmula dramé-
tica definitivamente disefiada por Lope. Su aparicién en el momento de apertura de
una funcién teatral nos traslada, sin embargo, a una época anterior, en que esa di-
cotomfa debia responder a una efectiva lucha de gustos en el seno del piiblico. Las
introductoras del «uso italiano» en Espaifia fueron las mismas compaiiias de repre-
sentantes procedentes de aquella peninsula mediterrdnea, que recorrieron con sus
repertorios la nuestra desde mediados de siglo. Falconieri sefiala el momento en que
entraron desventajosamente en colisidn con una nueva practica escénica (y nos

aproxima, de paso, al contexto en que cobra sentido el lugar de nuestra loa que ahora
comentamos):

«a partir de 1590, sin embargo, sus actuaciones en Espafia van de fracaso
en fracaso: realizado su papel histérico y comenzada a caminar la comedia
barroca, no podian ya competir con ella» '2.

Los maldicientes de nuestra loa piensan en el teatro italiano, sin embargo, como
modelo dificilmente alcanzable:

«Pues cuando llegue

a los italianos su comedia,

con tanta propiedad y tanta gracia,

se han de quemar las cejas en la impresa» (vv. 40-43).

Efectivamente, el teatro difundido por las compafifas italianas conté con
imitadores espafioles. Quedan estos nitidamente identificados si recordamos que el
principal argumento blandido por la loa para separarse de ellos, la oposicién entre
el uso de la prosa y el del verso en el didlogo dramético, coincide con el que re-
cuerda todavia Lope en el Arte nuevo (1609) cuando quiere subrayar la originalidad
y superioridad de la formula de la comedia de su tiempo, frente al pasado drama-
tico espaifiol, encarnado en Lope de Rueda y «sus comedias de prosa tan vulgares» '*.
En definitiva, el discurso de nuestra loa Gnicamente cobra el valor pragmético debi-

12 Citamos por la pardfrasis de J. OLEZA en «Hipdtesis sobre la génesis de la comedia barroca y

la historia teatral del Xvi», en Cuadernos de Filologia, 111, 1-2 (1981), p. 30.
3 Ed. de Federico SANCHEZ ESCRIBANO y Alberto PORQUERAS MAYO en Preceptiva dramdtica es-
pafiola del Renacimiento y del Barroco (Madrid, Gredos, 1972, 2.* ed.), p. 156.
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do si lo situamos en el contexto en que se enfrentan el gusto por la tradicional
préctica escénica italianizante de los autores-actores y el correspondiente a la
innovadora dramaturgia que culminard en la comedia barroca. Tal periodo ha de
buscarse dentro del dltimo cuarto del siglo XVI, cuando el verso vuelve de nuevo
brioso a la escena, y no ha de ir mucho mds all4 de 1590, en que el concepto tea-
tral de las compaiifas italianas y de los autores-actores parece definitivamente des-
plazado.

Otro aspecto que, al igual que el anterior, conjuga los valores de la
excepcionalidad y del relieve para la datacién de la comedia, es el de su cuidadosa
acotacion. Registra entradas y salidas de actores, gestualidad, accién y movimiento
escénicos, atuendo y utilerfa, decorado, efectos auditivos y visuales, voces en off,
apartes, espacio fisico de la representacién, empleos. La amplitud de sus funciones
y el detalle con que las desempeiia singularizan la acotacién de nuestra comedia
sobre el fondo de la tradicién dramética quinientista, donde el didlogo se ofrece
practicamente libre de indicaciones de montaje, hdbito continuado por la comedia
barroca (a excepcién de los subgéneros en que los efectos escénicos son esenciales:
comedias de santos, comedias mitolégicas). Antes, sin embargo, de que la férmula
dramdtica barroca apueste definitivamente por un concepto del teatro como género
auditivo, donde la palabra del didlogo es autosuficiente y resultan superfluas las
acotaciones, transcurren algunos afios en que es posible localizar otras propuestas.
El profesor Oleza advierte «una concepcion teatral esencialmente espectacular, en
la que abundan los movimientos complejos y profusamente acotados» en la produc-
cién del candénigo Tdarrega (dltimos afios ochenta), junto a otro rasgo que acentia
los paralelismos con La gran pastoral de Arcadia: una desmesurada riqueza de la
galerfa de personajes, que connota un ajuste todavia deficitario entre las opciones
creativas del poeta y las condiciones de las compafifas profesionales de represen-
tantes . En consecuencia, la extensién de la lista de personajes de nuestra come-
dia, asi como la abundancia y detalle de sus indicaciones escénicas, remiten de nuevo
a la etapa de experimentacién previa a la consolidacién de la férmula dramaética
barroca: de un lado, el acoplamiento entre el modo creativo del dramaturgo y las
posibilidades de las compaiifas de actores todavia no es perfecto; de otro, los afios
finales de la década de los ochenta acogen la propuesta de un teatro de dominante
visual, que pugnard efimeramente con el concepto dramético auditivo, triunfante en
la Comedia Nueva (alguna comedia concebida por Lope en los primeros noventa
constituye el tltimo rastro de tal debate).

Recapitulemos a continuacién los indicios pertinentes para la datacién de nues-
tra comedia glosados en los parrafos anteriores. En primer lugar, el nimero de ver-
$08 y su segmentacion en tres jornadas conducen hasta la década de los ochenta del
s. XVI. La aparicién de un cuadrangulo amoroso, por su parte, nos acerca a los
habitos dramaticos de Lope, invitando a situarse, al menos, a mediados de la citada
década. Hacia el mismo hito temporal apunta el enfrentamiento entre teatro
italianizante y nuevo teatro nacional registrado en Ia loa. El desmesurado nimero
de personajes y la prolijidad de la acotacién orientan decididamente hacia los lti-
mos afos ochenta y los primeros noventa, en que todavia Lope sufre la tentacién
del teatro espectacular. Pero el entusiasta empleo de los versos italianos, adn no
moderado ni regularizado, marca la fecha limite de 1590. A falta, pues, de docu-

' Op. at, p. 39.



COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA 179

mentacion indirecta que pudiera revelar el momento concreto de composicién o de

representacion, los indicios internos presentados nos llevan a referir nuestra come-
dia a los afios 1585-1590.

2. MARCO HISTORICO-DRAMATICO

La exposicion de algunas de las caracteristicas generales de La gran pastoral de
Arcadia, orientada primariamente a despejar la incégnita de su datacién, ha sumi-
nistrado las informaciones suficientes para delimitar el contexto, en un sentido
amplio: la comedia aparece situada en la época experimental del dltimo cuarto del
siglo, momento preparatorio del drama barroco. El propésito de las lineas que si-
guen es el de sugerir con la mdxima brevedad un contexto mds ceiiido: el cauce o
género por el que nuestra comedia afluye e incide sobre el citado momento de la
evolucién dramdtica espaifiola.

En este sentido, la primera serie teatral con que es preciso relacionar la obra
que nos ocupa es la constituida por las cuatro comedias pastoriles de Lope, abierta
en 1590 con Belardo el furioso y cerrada entre 1595 y 1600 con La pastoral de
Jacinto . Junto a ella, hemos de considerar dos descubrimientos recientes: la tam-
bién pastoril Comedia de Diana y Silvestro (datable entre 1585 y 1595) y la Come-
dia pastoril de Torcato, representada en 1574 'S, El valor que adquiere la posicién
de esta tltima pieza en el umbral del periodo de origenes de la Comedia Nueva es
doble. De una parte, apunta a la rica serie de comedias pastoriles de los afios ochenta
y noventa, advirtiéndonos la necesidad de considerarlas como miicleo diferenciado
en el estudio de la génesis del drama barroco. De otra, presenta culminada en 1574
una serie de procesos que explica en gran medida la confluencia del género pasto-
ril junto con otros en la comedia lopista y el cariz de sus aportaciones especificas.
No obstante, esta pieza aparece todavia vinculada a la dramaturgia italianizante de
los autores-actores, mientras que nuestra comedia refiere explicita e implicitamente
al nuevo concepto teatral pre-barroco.

El teatro pastoril extenso aparece formulado por primera vez en Espafia y, al
tiempo, agotado, en la Egloga de tres pastores, de Juan del Enzina. A partir de ella,
la bucélica dramética inicia una evolucién que, por medio de obras como la Come-
dia Tibalda, de Perdlvarez de Ayllén, y los Coloquios pastoriles, de Rueda, la con-
duce a un resultado ambiguo: de un lado, a su difuminacién y desaparicién como
género con el cambio de siglo; de otro lado, sin embargo, esta progresiva pérdida
de identidad es el secreto de su pervivencia, permitiéndole aportar algunos elemen-
tos persistentes en la Comedia Nueva. Dibujaremos a continuacién los vectores cen-

" Las otras dos comedias son El verdadero amante y Los amores de albanio e Ismenia. Al estu-

dio de este ciclo lopesco hemos dedicado los caps. VI-IX de nuestra tesis doctoral (ed. cit.,
pp. 559-1101).

' La primera de ellas fue editada por José Ignacio URQUIZA con el nombre de Comedia pastoril
espafiola (Caceres, Universidad de Extremadura, 1982). Para el cambio de titulo, véase la resefia de
esta edicién por Fco. LOPEZ ESTRADA, en Dicenda, 2 (1983), p. 251. Nosotros hemos dedicado otro
capitulo de nuestra tesis al estudio de esta comedia (ed. cir., cap. V, pp. 445-558). Respecto de la
Comedia pastoril de Torcato, su edicién es obra de Fco. YNDURAIN: «Teatro del s. XVI. Dos piezas
inéditas: Auto de la destruycion de Troya y Comedia pastoril de Torcato», en Segismundo, 19-20, X,
1-2 (1974), pp. 195-351. En el estudio propio a que vamos refiriéndonos, hemos asignado a esta obra
el cap. III (ed. cit., pp. 229-320).
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trales de la evolucién del teatro pastoril extenso a lo largo del xvI, e ilustraremos

someramente su pertinencia como presuposiciones de lectura de la comedia que
presentamos.

Comparando el entramado temdtico y argumental del Lisuarte de Grecia (1535),
de Feliciano de Silva, con el paradigma de la novela pastoril, escribia Avalle Arce:

«En estos sencillos y escuetos elementos (amor desdefiado, goce de la na-
turaleza, desesperacién, soledad y misica) estén 1mplicitos todos los enredos
de la novela pastoril, que por otra parte son esencialmente simples, aunque
sin nada del lirismo y réfagas de ensimismamiento que la caracterizan» '7.

En el trance de comentar el desenlace de la Diana, afiade el mismo critico:

«La situacién 1deal que propugna el neoplatonismo (y el amor cortés tam-
bién) de un amor hasta la muerte (...) niega lo mejor de la posibilidad
novelistica al fijar para siempre al individuo en una misma actitud vital» '8,

En una palabra, la bucdlica entendida al modo de Montemayor, al de Garcilaso
o al de Juan del Enzina (Tres pastores) excluye la accién. Se estructura como una
simple sucesién de situaciones amorosas estéticas, representadas por unos persona-
jes que actiian como meros soportes de un discurso lirico '*. El término «accién» es
conmutable con los de «intriga», «enredo», «marafia», o «trama». Todos ellos de-
signan el componente vertebrador de la comedia de estirpe plautina y terenciana,
actualizada en el Renacimiento por varios cauces: la comedia humanistica, las
novel.le, una parte del repertorio de las compaiifas italianas de representantes y de
los autores-actores esparioles. Por otra parte, el camino hacia la comedia barroca
supone un reforzamiento de esta dominante .

Dos elementos bésicos caracterizan la aparicién de la intriga: en primer lugar,
la concepcidn de un propésito definido por parte de uno o de més personajes, cuyo
cumplimiento o frustracién comprobaremos en el desenlace; como consecuencia aneja
a la indole de tal propésito, el personaje adopta un comportamiento doble, disimu-
lado, donde el significado inmediato de sus palabras y acciones (semdntica) oculta

"7 La novela pastoril espaiiola, Madrid, Istmo, 1974 (2. ed.), pp. 38-39.

Ibidem, p. 83. De las pp. 103-104 tomamos otros dos fragmentos significativos: «La intencién
platonizante de Montemayor es la que dicta las caracterfsticas acrénico-utépicas de su obra. Porque la
Diana, como las novelas que la imitan, no tiene, en sentido figurado, ni principio ni fin, puesto que es
el destino (lo que antecede a nuestro vivir) el que marca el comienzo del amor, y es la muerte la que
le pone término (...) El pastor y su pasién se plasman asf en una actitud estdtica, que en el curso de
la obra sélo se hace eco de sf misma, ya que el pastor estd destinado a ser uno con su pasién inmu-
table, lo que le da a la Diana una apariencia de galerfa de espejos en que la figura del amante se
reproduce numerosas veces sin variante».

' Desarrollamos estos conceptos en ei articulo citado arriba, segunda parte: «Lo rdstico-1dealiza-
dox». Véase, asimismo, nuestro andlisis de la Comedia Metamorfosea, de Joaquin ROMERO DE CEPEDA,
en La comedia pastoril..., ed. cit., pp. 36-127.

*  Ya Juan DE LA CUEVA encarece este rasgo como definitorio de 1a moderna comedia espafiola en
su Ejemplar poético (1606): «confesards que fue cansada cosa / cualquier comedia de la edad pasada,
/ menos trabada y menos ingeniosa. / Sefiala td ia mas aventajada, / y no perdones griegos ni latinos
(...) No trato yo de sus autores, dinos / de perpetua alabanza, que estos fueron / estimados con titulos
divinos: / m trato de las cosas que dijeron / tan fecundas y llenas de excelencia (...) Mas la invencién,
la gracia y traza es propia / a la ingeniosa fabula de Espafia, / no, cual dicen sus émulos, impropia. /
Scenas y actos suple la marafia / tan intrincada y la soltura della, / inimitable de ninguna extrafia»
(ed. de SANCHEZ ESCRIBANO y PORQUERAS MAYO, op. cit., pp. 145-146).

18
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ante los otros personajes su verdadera intencionalidad, relacionada siempre con el
progreso de su plan (pragmdtica). Ambos fenémenos resultan identificados en nues-
tra comedia. De modo casi indicial, toda su primera parte se dedica a revelarnos
los objetivos que mueven a diferentes figuras, desde las ubicadas mds al margen de
lo que se constituird finalmente como trama, hasta sus propios protagonistas. Baste
como ejemplo el caso del personaje principal, Belianira. Toma dos decisiones suce-
sivas: la primera tiene como meta el descubrimiento de las razones que imponen el
velo de su identidad; el camino hacia esa meta la pone en el disparadero de un
segundo propésito, verdadero motor del enredo: el logro del amor de Dorilo, pren-
dado de su hermana Diamaranta. Ambos objetivos serdn perseguidos por medio de
la disimulacién y de la doblez: la estrategia de Belianira descansa de principio a fin
en el empleo del disfraz.

Tomando con cierta laxitud las categorias aristotélicas, y adaptandolas a las con-
diciones del género cémico, podemos calificar como simples las intrigas caracteri-
zadas unicamente por la confluencia de los dos factores revisados: los planes de
accion y el comportamiento doble. La complicacién del argumento viene determi-
nada por la intervencién de otros tres elementos: la peripecia, el equivoco y el re-
conocimiento *'. Constituye la primera un vuelco inesperado en el curso de los acon-
tecimientos, provocado por las consecuencias imprevistas de las acciones de los
propios personajes, en combinacién con el azar. El equivoco es fruto de la lucha
informacional (ocultamiento, parcialidad) en que se resuelve la doblez de palabra y
conducta de los personajes, con mayor o menor ayuda de la casualidad. Finalmen-
te, €l reconocimiento desvela las informaciones ocultas y complementa las parcia-
les, aclarando los equivocos y abriendo la via hacia el desenlace. Nuestra comedia
registra la presencia de los tres factores citados. De hecho, es la peripecia la que da
origen al conflicto dramdtico: son las consecuencias imprevistas de las acciones
iniciales de Fantaso y Desasosiego, por un lado, y de Saucino, por otro, las que
configuran el desequilibrio amoroso y definen la fuerza que, gobernando en adelan-
te la accion, tenderd (y logrard) ordenarlo. Se sirve Belianira de un instrumento bé-
sico, €l equivoco, prodigado por el uso del disfraz. El grado de confusién que en-
vuelve a los personajes se comprueba rapidamente en dos momentos emblematicos:
el enfrentamiento entre Laurindo y Dorilo, abriendo la tercera jornada, donde pare-
cerfa que Diamaranta favorece a sus dos pretendientes a la vez; la discusién de los
barbas Pinandro y Saucino (en la escena del desenlace), donde se suscita por un
momento el imposible de que la aludida hubiera consumado su doble favor al mis-
mo tiempo en lugares diferentes. Los cuatro han sido victimas del segundo disfraz
de la protagonista. El reconocimiento habrd de ser doble: la falsa Diamaranta ocul-
ta a Belianiro; el falso Belianiro deja paso a Belianira.

?' Las nociones anstotélicas de peripecia y reconocimiento en Poética, X-XI (ed. de Anibal GONZA-

LEZ PEREZ, Madrid, Editora Nacional, 1982, pp. 77-78). Véase el comentario de H. LAUSBERG en su
Manual de retdrica literaria (Madrid, Gredos, 1967), §§ 1.212-1.215. Los conceptos enumerados como
componentes de la intriga parecen estar implicitos en el andlisis de Florencio SEVILLA ARROYO y An-
tonio REY HAZAS: «La entretenida se configura como una comedia “al uso” en la que se han inverti-
do algunos de sus cdnones mds habituales. Por ello, toda la intriga gira en torno al engafio como eje
matriz; engafio en torno al que se practican una serie de variaciones que abarcan los sucesos funda-
mentales: el equivoco (de Marcela, que se cree amada por su propio hermano, y de don Ambrosio,
que confunde al destinatario de su pasién), la impostura (de Cardemo, quien usurpa la personalidad
de don Silvestre de Armenddrez con tal de ganarse a Marcela) y la doblez (de Cristina, que incita si-
multdneamente a Ocafia, Quifiones y Torrente)» (op. cit., p. 543).
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Podemos concluir, pues, afirmando la coincidencia de La gran pastoral de Ar-
cadia con una de las lineas centrales que sefialdbamos en la evolucién del teatro
pastoril extenso quinientista: la vertebracién del drama en torno a una intriga, cada
vez mas compleja y de posicién progresivamente dominante, de acuerdo con una
tendencia general del género cémico, que culminard en la formulacién barroca. La
entrada y preeminencia de la trama en el drama pastoril conlleva, por supuesto,
alteraciones en los demés niveles macroestructurales, cuyos detalles no podemos
comentar aqui. Apuntemos simplemente su orientacién: las figuras de la representa-
c16n, en la pastoril canénica simples recitantes de sus penas amorosas, se transfor-
man en tejedoras de enredos, fuerzas motrices de la intriga, organizadas como mo-
delo actancial; el espacio y el tiempo, inexistentes o, todo lo mds, simbélicos, en el
paradigma pastoril, se someten a su vez a la dominante de la accién dramdtica, como
escenario necesario y como instrumentos predilectos en los movimientos disimula-
dos de los nuevos pastores intrigantes 22.

El nuevo aspecto presentado por la bucélica dramdtica en el nivel macroestructural
cuenta con su adecuada réplica en el plano temdtico. Fernando de Herrera, a propé-
sito de las églogas de Garcilaso, describe el punto de partida:

«La materia desta poesia es las cosas y obras de los pastores, mayormen-
te sus amores; pero simples y sin dafio, no funestos con rabia de celos, no
manchados con adulterios; competencias de rivales, pero sin muerte y sangre.
Los dones, que dan a sus amadas, tienen m4s estimacién por la voluntad, que
por el precio; porque envian manganas doradas, o palomas cogidas del nido.
Las costumbres representan el siglo dorado...» .

Esta asimilacion de la Arcadia y la Edad de Oro es sintomdtica. El mds ingenio-
so de nuestros hidalgos no puede contener un discurso «que se pudiera muy bien
excusar», al verse acogido por unos cabreros:

«Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron
nombre de dorados, y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de
hierro tanto se estima, se alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna,
$Ino porque entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de
tuyo 'y mio» .

Tal ignorancia de la propiedad y de las relaciones de poder aparece quebrada en
el teatro pastoril extenso del XVI por la irrupcién de una serie de instituciones so-
ciales y sus respectivas normatividades. En concreto, las responsables del fin de la
edad dorada en la Arcadia coinciden con la seleccién efectuada por una tradicién
que ya conocemos: teatro latino, comedia humanistica, novel.le, representaciones
italianizantes de los autores-actores. Puede afirmarse, en consecuencia, que la ma-

2 El concepto analitico de «macroestructuras», con los cuatro aspectos de «estructura de ia ac-

cién», «modelo actancial», «espacio» y «tiempo», puede consultarse, por ejemplo, en Benito VARELA
JACOME, «Anilisis estructural de novela, poesia y teatro», dentro del volumen colectivo dingido por
José M." DIEZ BORQUE, Métodos de estudio de la obra literaria (Madrid, Taurus, 1985), pp. 685-800.
# Obras de Garcilaso de la Vega, con anotaciones de Fernando de Herrera, ed. de A. GALLEGO
MORELL, Madrid, Gredos, 1973, p. 507 (por 407).
* Miguel DE CERVANTES, Don Quijote de la Mancha, ed. de Martin de Riquer, Barcelona, Plane-
ta, 1985, p. 113 (primera parte, cap. XI).
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teria comico-novelistica acompafié a su propia forma (intriga) en su asalto a los
prados bucélicos.

Evitamos comentar ahora la funcién y trascendencia de la estratificacién socio-
econdmica a que aparece sometida la Arcadia de nuestra comedia. Baste sefialar
simplemente un indicio: los pastores se ordenan en una escala, cuyos peldafios in-
ferior y superior quedan cubiertos por los zagales (Fausto, Ergasto) y los mayorales
(Arsenio, Saucino, Pinandro), respectivamente. Estamos aqui ante un mecanismo
pastorilizador: recubrimiento bucélico de un motivo extra-arcadico. Motivo y meca-
nismo se perpetuardn (y, en algin caso, adquirirdn un relieve de primera importan-
cia) en el ciclo pastoril del teatro de Lope. La institucién que, sin embargo,
propociona la normatividad fundamental para la iniriga de nuestra pieza coincide
con la que determina ese mismo contexto en toda la tradicién coémico-novelistica:
la familia. Sus reglas se corresponden con los dos aspectos complementarios que la
caracterizan. En primer lugar, la familia tiende a preservar y mejorar su posicién
social. En ocasiones se manifiesta esta preocupacién claramente desdoblada en una
dimensién econémica y otra estrictamente relacionada con el prestigio, la opinién o
la consideracién social: lo corriente es que el término comprensivo del honor ocul-
te a la primera bajo la segunda. En relacién con el cumplimiento de estos objeti-
vos, la familia se ordena internamente mediante una jerarquia nitidamente delimita-
da. La autoridad y la responsabilidad recaen enteramente sobre la figura del padre,
cuya mdxima preocupacién proviene de una hija en edad de merecer: ella constitu-
ye el instrumento de un posible ascenso social (por medio de un matrimonio con
un rico propietario o personaje de alta alcurnia), pero también representa el méxi-
mo peligro, pues un descuido en su comportamiento sexual puede significar la
mancha del honor de toda la familia. De ahi, la guarda cuidadosa a que aparecen
sometidas las hijas de la comedia. Ninguna funcién especifica se reserva para el hijo:
0 bien se asimila al rol descrito para la hija, o bien, mas a menudo, al que corres-
ponde al padre, desdobldndole o sustituyéndole.

Nuestro caso actualiza punto por punto el paradigma disefiado. De un lado, el
proposito de ascenso en la posicién econémica se formula de forma concreta en la
codiciada herencia del mayoral Arsenio. La normativa del honor y su directa rela-
cién con la consideracidn social de la familia se hacen explicitas en el enfrenta-
miento de Saucino y Pinandro en los momentos climiticos de la comedia
(vv. 1.540ss.). La jerarquizacién interna «padre-hijo-hija» queda plenamente ilustrada
desde el comienzo: Saucino, padre, ostenta una absoluta autoridad sobre su hija
Belianira, hasta el punto de imponerle el velo de su naturaleza sexual. Como varén,
sin embargo, esta obtiene una posicién diferente: de un lado, posibilita que la fami-
lia herede las propiedades del mayoral Arsenio; de otro, se le reconoce una partici-
pacién en las funciones directoras de su unidad familiar, al lado de su padre en la
salvaguardia del honor (vv. 1.100-1.107).

La eficacia de la institucién y la norma en la comedia no se manifiesta, sin
embargo, en su funcién reguladora del comportamiento de los personajes; por el
contrario, parecen actuar como pautas y condicionantes de las estrategias de trans-
gresion. La norma y la institucién son vilidas cémicamente en tanto que definen
el delito e imponen su comisién disimuladamente. Una fuerza disolutoria se opon-
drd al orden quintaesenciado en el concepto del honor: el impulso libérrimo del
amor. Todo ello puede comprobarse en nuestra comedia. Movida por ¢l deseo de
Dorilo, Belianira toma la iniciativa en la trama. Pone en peligro de este modo los
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objetivos econémico-sociales (herencia de Arsenio, mantenimiento del honor) tan
laboriosamente perseguidos por su padre Saucino. De paso, ha arruinado la jerar-
quia familiar, provocando los dos conflictos que resumen la comedia durea: el de
generaciones y el de sexos. No en vano, Belianira se muestra como claro antece-
dente de uno de los tipos mds atractivos del drama barroco: la «mujer determina-
da». El mundo al revés al que conduce la comedia es, por supuesto, temporal: el
regocijo del desenlace incluye ganancia para ambas partes. Nuestro caso no es
diferente. Belianira consigue finalmente hacerse valer como mujer y unirse a su
amado Dorilo; su matrimonio, sin embargo, cierra la crisis y refrenda la validez de
la institucién familiar.

Queda mostrada de esta forma la plena insercién de nuestra comedia en la evo-
lucién sufrida por la dramética bucélica extensa a lo largo del s. XVI en sus planos
macroestructural y temdtico. Nos resulta imposible comentar a continuacién las trans-
formaciones paralelas operadas en los niveles de la expresién lingiifstica y de los
cddigos no verbales de la representacién. Parece, sin embargo, inexcusable, después
de haber destacado la fuerte contaminacién de esta dramaturgia con la materia y la
forma de la tradicién cémico-novelistica, dar razén, aunque brevemente, de su es-
pecificidad, esto es, de la funcién que lo pastoril cumple todavia en esta bucélica
tan peculiar.

Constituida la intriga en componente dominante de la estructura de la represen-
tacion, los elementos heredados de la tradicién bucélica inciden ciertamente sobre
aspectos subordinados, pero no por ello insignificantes en la construccién del efec-
to estético de la comedia. De un lado, los ingredientes pastoriles se integran en su
dimension espectacular. Claro es que el escenario naturalista que a la Arcadia con-
viene, asi como el pellico conformador de la indumentaria ristica, suponen otras
tantas notas exéticas mantenidas a lo largo del juego escénico. Sin embargo, una
recurrente seleccién de motivos pastoriles da pie para el desarrollo de escenas des-
tinadas casi exclusivamente al deleite de los ojos. Ilustran este aspecto en nuestra
comedia los pasos de baile (vv. 794ss.), competicién y reparto de premios riisticos
(vv. 912ss.). El atractivo pintoresco de estos motivos explica su reiteracién (ligera-
mente variados: el atuendo pastoril se ha transformado en el maniqui campesino)
en las comedias villanescas del 1600 2.

Junto a su incidencia sobre el componente espectacular, la tradicién bucélica es
mvocada en los momentos en que quiere concentrarse la atencién sobre la brillan-
tez de la expresion lirica. En la pieza que nos ocupa, Laurindo y Diamaranta enla-
zan sus protestas de libres de amor en una lengua digna de Salicio y Nemoroso
(vv. 504ss.). Una vez arrastrados por el enredo, sin embargo, los pastores olvidan
el 1dioma de Garcilaso, que sélo se manifiesta ya en boca de figuras marginales y
en secuencias acotadas para el encanto verbal, Asi, a partir del verso 1341, Clori,
Ergasto, Aliso, Fausto y Tirsi, personajes irrelevantes en la intriga, desarrollan va-
rios motivos de la pastoril lirica, con todas las galas expresivas que les son anejas.
La lengua poética de la égloga idealizada, junto a las procedentes de las tradiciones
liricas petrarquista y cancioneril, conformar4 la expresion de las escenas amorosas
de la Comedia Nueva.

% Sobre este niicleo de la comedia barroca, véase el modélico estudio de Noé&l SALOMON,

Recherches sur le théme paysan dans la «comedia» au temps de Lope de Vega (Bordeaux, Feret et
Fils, 1965).
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Junto a la fascinacién visual y a la suspensién del verso (y aparte el placer in-
telectual del enmarafiamiento y desenlace), el piblico de la comedia buscaba algo
mds: la carcajada. Pensemos simplemente en la larga serie de pasos cémicos y
farsescos intercalados en las representaciones de los autores-actores, o en la solu-
ci6n institucionalizada por la comedia barroca mediante la figura del donaire (cuyo
embrién pastorilizado hallamos en el «pastor burlén» del texto que comentamos).
La bucolica escénica de fines del XVI recupera para este fin una figura gestada en
los albores del siglo por los dramaturgos de la escuela salmantina: la del pastor zafio
y ridiculo, inconsciente de su propia comicidad. En nuestra representacion, el re-
cuerdo de la convencidn estd fuera de toda duda: el personaje carece de nombre y
se le designa por la denominacién del tipo: pastor-bobo. Los «muchachos» que rien
(y nos hacen refr) a su costa reproducen cefiidamente la conducta de los estudiantes
del Aucto del repelon, del primer Enzina. Este tipo de pastor ridiculo e ignorante
persistird en las comedias pastoriles de Lope, al tiempo que engendrard una pareja
de gran éxito en la comedia de ambiente riistico del s. XVIT: la de los alcaldes vi-
llanos.

3. CONCLUSION

Notdbamos arriba que, concebido este escrito como una sucinta presentacién del
texto cuya transcripcién adjuntamos, nos habia parecido oportuno cefiirnos a la dis-
cusion de solo dos aspectos: su ubicacién temporal y su adscripcién genérica. Res-
pecto del primero, los indicios derivados de la observacién de la extension y seg-
mentacion de la comedia, de la indole de su argumento, de la alusién a la pugna
entre teatro nacional e italianizante contenida en la loa, la abundancia de personajes
y la generosidad de la acotacién, asi como las caracteristicas métricas, nos invitan a
formular una hipétesis de datacién que sitda su composicién entre los afios 1585
y 1590.

Por lo referido al contexto genérico, hemos procurado mostrar que la combina-
cién de los paradigmas de la comedia de fin de siglo y de la bucélica dramdtica no
es suficiente para desvelar las claves de lectura de la obra que presentamos, a no
ser que tengamos en cuenta la evolucién sufrida por el segundo de aquellos térmi-
nos durante el siglo xvI. Desde este punto de vista, hemos destacado dos elemen-
tos centrales en la comedia que sélo el aludido proceso de transformacién explica:
la presencia de la intriga como componente dominante en su estructura y el asenta-
miento de la materia comico-novelistica en su nivel temético.

Pero si estos factores contribuyen, entre otros, a la disolucién de la comedia
pastoril en la comedia urbana de enredo amoroso, favoreciendo la pérdida de iden-
tidad y la muerte del género, otros rasgos preservan ciertas marcas de reconocimiento
del drama bucdlico antes del 1600, al tiempo que constituyen ingredientes aprove-
chados en ciertos niveles y grupos de la comedia posterior. La gran pastoral de
Arcadia ofrece la pauta de lo que encontraremos después en las pastoriles de Lope:
el pintoresquismo rustico profusamente usado con fines de efectismo visual; la len-
gua garcilasista como tesoro mostrado en momentos de exhibicionismo expresivo y
de tensién lirica; el ristico zafio de estirpe salmantina como victima ficil de la
carcajada burlona del publico. El primero y el dltimo de estos componentes perma-
necen, ligeramente adaptados al nuevo y afin contexto, en las comedias campesinas
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del siglo xvII. El segundo conformar4, junto a cédigos derivados de las otras tradi-

ciones liricas pujantes en el Siglo de Oro, la lengua de los amantes de la Comedia
Nueva.

4. CRITERIOS DE TRANSCRIPCION

Sefialamos la distribucién del texto en el manuscrito, dando el niimero de folio,
la indicaci6n de recto o verso y la columna (izquierda: «I»; derecha: «II»). Le do-
tamos, asimismo, de un cémputo de versos, consignado de cinco en cinco.

Respetamos la ortograffa del original (incluso en los casos, frecuentes, de vaci-
laciones), salvo en lo relativo a la s larga, que transcribimos por la corta en uso.
Adaptamos al hdbito moderno el empleo de maydsculas, tildes y signos de puntua-
cién. Desarrollamos abreviaturas usadas regularmente en el ms.: g (> «que»); ntro.
(> «nuestro»); vtro. (> «vuestro»); ¥ (> «xn», donde x vale por upna graffa cualquie-
ra). Para evitar errores de lectura, sefialamos la grafia o con valor interjeccional me-
diante la posposicién de la 4. Asimismo, las letras a, e van acentuadas cuando re-
presentan formas verbales.

Finalmente, hemos cubierto aquellos lapsus o lagunas de la escritura cuya solu-
ci6n parece obvia, marcando lo incorporado entre corchetes (se trata en estos casos
de una o dos silabas). Igualmente, cuando alguna silaba nos ha parecido evidente-
mente superflua, la hemos marcado mediante el signo «<>». En los casos en que
alguna silaba o particula falta en el manuscrito o resulta ininteligible, sin que haya-
mos podido aventurar una lectura probable, lo hemos marcado como «][...]». Utili-

zamos guiones para sefialar los incisos sintacticos, reservando los paréntesis para
indicar los parlamentos en aparte.
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FIGURAS SIGUIENTES: / [col. I:] EL DESASOSIEGO, MINISTRO DE
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ALCINO, MOCHACHO. / SAUCEDIO, MUCHACHO. / CLORI, PASTOR. /
TIRSI, PASTOR. / MANE ARSEN., PASTOR.

PRIMERA JORNADA

Sale el Desasosiego, ministro de Cupido, con una acha encen-
dida en la una mano y en la otra unos ramos de araydn y un
retrato de la pastora Diamaranta y Fantaso, ministro del Sue-
fio; que bienen de la casa del Suefio, qu’es debajo del tablado.

(1]

No he llamado a Y¢elén, ni de Morfeo
escogi los bisajes espantosos,
para cumplir, Fantaso, el gran deseo
de Cupido, en sus casos tan for¢osos.
Como estds te presentan: hombre y feo;
perturbando los suefios mds gustosos,
qual ministro del Suefio, hixo de Herebo,
pues ya no t’es, Fantaso, officio nuebo.
Biste que dixe al Suefio ser criado
de Amor, que a ¢yelo y suelo los sujeta;
siendo Desasosiego yntitulado
por la llama qu’el 4nimo ynquieta;
quanto a Cupido, amigo, é ayudado,
Fama en el pregonarlo no es secreta;
cuyos efetos tengo de contarte
y berds quién se atrebe a su estandarte.
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Poner por tierra muros y ¢iudades,
escalar altas casas encgeradas;
llebar a efeto horrendas crueldades,
romper de firme fee palabras dadas;
abrir una ancha puerta a libiandades,

(]

cerrarla a las ragones concertadas;
causar en corta bida larga muerte:
son efetos de Amor.
iA fe qu’es fuerte!
Dar osadia al mds cobarde pecho,
al més fuerte, turballe con temores;
quedar siempre quexoso satisfecho,
y, aunque sin merecer, con mil fabores;
bolberse el sufrimiento en un despecho
y jamds conoger claros herrores
del gusto, qu’en disgustos se conbierte:
son efetos de Amor.
A fe qu’es fuerte!
Un ber al ojo el bano, ¢iego engafio
y poner en buscarle su contento;
abragar y querer al propio dafio,
no curando de abiso m escarmiento;
un no entender el claro desengafio
Yy, aunque se entienda, porsegir su yntento
del lasibo apetito que dibierte:
son efetos de Amor.
iNo es poco fuerte!
Lealtad, traycién; con ynquietud sosiego;
agro y dulge trabajo, pena y gloria;
salud enferma, frialdad en fuego;
paz, guerra; acuerdo, no tener memoria;

risa y lloro en un punto, trato ¢iego;
soberbia con umilde banagloria;
celos, sospechas; triste, alegre suerte:
son efetos de Amor.
iNo es poco fuerte!

A tan grande poder, joh, estrafio caso!
Diana entre los dioses le hage guerra,
y acortando a Cupido el largo passo,
quando més le registe, mas le atierra;
no quiere a su benganga ser escaso:
su yntento es desterrar quien le destierra;
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y oy nos pone a los dos por ynstrumentos, 55
fiando en nuestras obras sus yntentos.
Ha entendido en las fiestas de Diana
ser uso de sus singeros pastores
de no estar, por su diosa soberana,
nuestro ynbengible autor de los amores; 60
aquesta gente altiba que profana
el sefiorio de Amor, estos pastores,
a estos pastores quiere castigallos
y hagellos, de Diana, sus basallos.

Aqui le da el retrato.

Toma esta tabla, donde estd pintada 65
al bibo la pastora Diamaranta,
que en suefios ha de ser por ti mostrada
a Dorilo, un pastor que se adelanta
en serbir a Diana; y ba tragada
por manos del Amor, con fuerga tanta, 70
qu’en biéndola, sin falta serd luego
encendido Dorilo en nuestro fuego.

(1]
FANTA. Pues, ;c6mo en estos montes apartado
bibe aquese Dorilo?
DESA. Un su guerrero
padre, qu’es sacerdote dedicado 75

al culto de Diana, con singero
pecho, querria dexarle acomodado,
y que’en su officio el hijo sea eredero.
Todo este yntento estorba este retrato,
cambiando en el de Amor el casto trato. 80
FANTA. (A qué efeto, me di, Desasosiego,
traes del arraydn las ramas largas?
DESASO. Son para conbertir en bibo fuego
y apremiar con lasgibas, gran concargas,
los castos pechos, porqu’el nifio ¢iego 85
que biere guste sus pildoras amargas
los que mds le rregisten.
FANTA. Pues declara
de qué suerte.
DESA. La traza es arto clara.

Aqui planta los ramos el Desasosiego.

Arderdn en amor con estos ramos
los que con ellos fueren coronados 90
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por quien les corond.

Bien los dexamos,
Desasosiego hermano, aqui plantados
y puedes aguixar, que nos tardamos;
ya tengo tus disignos bien notados,
que efetos son de Amor en un ynstante
agerme tan astuto de ygnorante.

Entranse y sale Saucino, biejo, y Belianira, su hija,

en dbito de pastores.

Sabe el ynperio ¢ielo, Belianiro
—mas nadie nos escucha—: Belianira,
el escondido blanco adonde tiro.
Forgoso es conserbar esta mentira
—de barén, digo, el traje con que oy andas—,
que tantas muestras das de que [te] admira.

Cesen, querida hija, tus demandas
y el pretender saber la causa en esto,
que mientras rruegas mas, menos me ablandas.

Torno adbertirte qu’en lenguaje honesto,
estando en juntas de hombres y mujeres,
finjas ser mogo despejado y presto.

Escusa dellas las que mds pudieres:
mira bien si me ynporta este secreto,
pues que bardn tu ermana piensa que eres.

Y sabe, Belianira, que a este efecto,

a consultar me parto a aquella cueba,
do las manes estdn en ser quieto.

Féltame sélo hazer aquesta prueba
para tener segura mi sospecha,
que mientras bas cregiendo se renueba.

Alguna mane o sombra satisfecha
dari al confuso pecho algtin descanso,
que siempre el consultarlas aprobecha.

Nuestro dios pastoral benino y manso
responda a tu contento, padre mio,

y perdona si en esto ya te canso.

No quiero seguir mds que a tu albedrio
quanto, Saugino, padre, aqui me hordenas,
pues nunca de tu gusto me desbio.

Y las almas de aquellas jentes buenas
Cuyos cuerpos pisaron este suelo
te den de bienes esperangas llenas.

Dellas espero el bien de mi consuelo.

95

100

105

110

115

120

125

130



BELIA.

DORILO.

DESASO.
DORILO.

f 2v-

COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA

Quédate en tanto a hazer lo negesario
de la fiesta de Cintia.
Guiete el Cielo.

Base Saugino a sacrificar a las manes.
(11]

iOh, estado feminil, mudable y bario,
amigo de saber quando se beda
mucho mdas una cosa, a lo contrario!
Dame, Cielo, fabor, para que pueda
un gusto executar no tan forgoso,
quanto atrebido, si la baria rrueda
tiene Fortuna en firme ser dichoso.

Base Belianira y entra Fantaso delante, enseiando el retrato a
Dorilo; y luego Dorilo, como que se lebanta de dormir; y de-
trds dél el Desasosiego, echando fuego a Dorilo con su acha.

(Duermo? ;Despierto estoy? ;Qué es lo que beo?

(Es fantasfa? No, qu’estoy durmiendo.
Pues, ;entre suefios ablo y me lebanto?
Si elado, ;c6mo estoy en fuego ardiendo?
jPastora hermosa! jTente, rrostro feo!

jHorribles sombras! Mas, ;de quién m’espanto?

(No alibia dolor tanto

la bista de tal cara?

Aunque cueste mas cara

que no la libertad y dulge bida

tal pasi6n, ja més gloria no conbida?

(Huyes, retrato hermoso? ;Ya te esconden?

Banse las sombras.

Nuestra obra estd cumplida.

No es fantasia, no, pues me responden.
(Adénde abitas, ninfa, d6 es tu tierra?

Loco, sin duda, estoy, pues tu hermosura

se be tener agiento en solo el ¢ielo.

(Yo no sirbo a Diana? ;Quién procura

hazer a mi quietud tan fuerte guerra,

tomdndome las fuercas del consuelo?
Berde y florido suelo,
que de agradable lecho
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serbiste en este hecho,

tienes parte tanbién, pues me fiaba

de ti, quando durmiendo libre estaba.

Bolber quiero a probar si dormir puedo,

pues el dormir acaba

y olbida del dolor la pena y miedo.
Dorilo, esconde al cielo el rostro agora,

fixate con la tierra, pues con dafio

deydades altas turban tus sentidos.

Y porque tu ynquietud y mal estrafio

no aumenten boges dadas a desora,

del todo as de ataparte los uydos;

qu’estando recojidos,

quica tendrén sosiego:

sin ablar, sordo y siego,

escusando el penar y debaneo.

Sombras que aqui asistis, si a mi deseo

days el primer sosiego que tenia,

desde luego me enpleo

en vuestros sacrificios noche y dia.

Echase Dorilo boca abaxo, tapados los oydos, y sale Belianira
con una belilla y pez molida y una sdbana debaxo del brago,
muy cansada, resollando.

(A de acabarse el aliento?
Pues no le 4 de ager faltar
el que le suele acabar,
qu’es el beloz mobimiento.
Cansancio es bien enpleado,
si de mi padre Saugino,

(1]

atajandole el camino,
a tiempo m’é hadelantado.

(Ay en el mundo jornada,
por dificultosa y grabe,
que no concluya y acabe
la mujer determinada?

Conpite aqui mi balor
con la que més se adelanta
y aun el corer de Atalanta
no le jusgo por mejor.

(Es pastor el que durmiendo
quedé alli, para estorbarme?
No sé qu’enbuste pensarme
para hazer lo que pretendo.
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jBasta! Entrar quiero en la cueba.
Mejor paso ay par’alld...
{El alma en todo me da
€ de salir con la prueba!

Entrase, para salir por el bistuario y a ponerse como sombra,

y lebdntase Dorilo.

Creerlo quiero, sea o no sea sofiado;
que si los suefios burlan, no é dormido,
y afirmome en qu’es caso rebelado.

Belando 4 estado siempre mi sentido
y €l propio me proboca y asigura
de aquesta cueba en mi dolor cregido

dard el remedio. Cerca est la cura,
a mal se contard la neglijencia
al que con brebedad salud procura.

Ba entrar por la cueba y hecha lumbradas Belianira

y retirase atrds.

Lumbres dibiso: jc6mo su apariencia
es poca, ante las llamas lebantadas
que abrasan dentro el pecho mi pagiengia!

Felices almas, sombras despojadas
deste corpéreo peso, jaquesas lunbres
son finebres oguerras desdichadas

de Dorilo, o, por fin de pesadumbres,
luminarias de nueba benturosa
que de agiieros felices dan bislunbres?

Y pues sabéis, oh manes, que a la diosa
Diana me an quitado y de Cupido
hagen sienta la llama poderosa,

(dénde hallaré esta ninfa que me 4 sido
representada en suefios —jfuerte caso!—,
que sin berla ni ablarla me 4 rendido?

(Fue para mds dolor, manes, acaso
criarme en este monte tan fragoso
mi padre, de mi bien y dicha escaso,

al culto de Diana —que enojosso
es [a]l Amor—, sin ninfas ni pastores,
para sentir después mal doloroso,

cuydado de Cupido y mds temores
como los que padezco? Oh, td, piadosa
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Aqui sale a la cueba, como mane, Belianira.

sombra, que bienes blanda a mis clamores,
{ddnde allaré, me di, esta ninfa hermosa?

Si oyste de Dorilo el triste cuento,

remedia ya en mi pena dolo[r]osa

el ansia que 4 bencido al sufrimiento.
Pastor Dorilo, pdrtete solicito,

sin detenerte mds poniendo obsticulos,

al baxo balle desta Arcadia célebre,

con pastores y ninfas hermosissimas

(1]

que sirben a la casta diosa ynclita;
adonde unos y otros conbersandolos,
tendrd sosiego tu ynquieto espiritu;

y no cures pedir el benepldgito

a tu padre, que en estos montes dsperos
te guarda, sin salir, engerradisimo;

ni en el camino a nadie muebas platicas
hasta que Belianiro, pastor sddito

de la triforme Diana, dea lucifera,

te able alld. Y con esto be sin réplica.
Tu mandado obedezco, sacra sonbra,

y a ablar a Belianiro al punto parto,

sin descubrir a nadie mi camino.

1)

Vase Dorilo, y a la boca de la cueba desciibrese Belianira y dize:

El ba muy bien despachado:
burla 4 sido de reyr...
Si acaso biene a salir
con bien el juego enpegado,
a este pastor de Diana
tengo alld de procurar,
si puedo, de le apartar
fantasia tan libiana;
porque aquellas frenesias
a un <que> onbre solo acometen
y son frutos que prometen
las solas melancolias.
Con todo, pues, ;no le higiera
que bajara a nuestro balle,
sl no por gustar se halle
en la fiesta que se espera?
Que tan gallardo zagal
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FAuUsTO.

SAUCINO.

FAUSTO.

COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA

no es justo estar desterrado,
ni que le tenga engerrado
su padre, para mds mal.

No por gusto fraudulento,
sombras, urdo aqueste engafio,
que para ebitar mds dafio
ba enderecado mi yntento.

Y, si usando estas marafias
vuestro sitio desacato,
desculpen tal desacato
estas singeras entrafias:

que prometo en vuestra honrra,
si aquesto os es deserbicio,
cad’afio aquel sacrifigio
que mds vuestras haras honrra.

Pasos suenan... Mi deseo
pondra fin a su camino,
pues a mi padre Saucino
enderecar aqui beo.

Tornase a entrar tapada y sale Saugino, biejo, con Fausto, ¢agal,
que le trae los aparatos del sacrificio en una gesta, que son:
un praserito y unas rramas de ¢iprés y tres redomitas de bidrio
con miel 'y leche y ageyte. Y Fausto trae un pajarillo en la mano.

Prométote, joh Saugino!, si me aclaras
la causa que perturba tu sosiego,
de darte buena yndustria en tracas claras.

(Tanto saber alcancas que mi fuego
presumas mitigar? No es agonia,
buen Fausto, que tan facil cures luego.
Quica que si. Y no en nigromancia (sic)
lo fundo, que con diablos no ago tratos;
ni de fuego en la gran piromancia.

De la ydro y geomangia, que sus tratos
son el agua y la tierra, no he alcangado

(1]

primores de saber nada baratos.
Menos heromangia la he estudiado,

qu’en el ayre consiste su adibino,

ni ekarte chiromdntico € tratado.
Tampoco sé el tripudio solestino,

que del picar los pollos pronostica;
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mas por auspigios tengo grande tino:
en el bolar de un abe, si rreplica
el buelo con presteca o negligencia, 315
s1 acaso acd y alld mds ba y se aplica.
Desto alcanzo grandicima experiengia,
que ya de un agorero biandante
un ¢ierto tiempo supe aquesta ciencia.
Y si el dezir a hazer [ser] semejante 320
quieres exprimentar aqui, Saucino,
para esto el aparejo estd delante:
con este berderén, que en el camino
le asi, quando cortaba aquestos rramos,
adebinar tus casos determino. 325
SAUCL Estrafiamente todos deseamos
) saber ajenas bidas y secretos
y cien mil ynbengiones procuramos...
A buen seguro, pues, con mis congetos
no apunte a declararte, aunque de agiieros 330
sepa mds que supieron los discretos
Tales, Melampo, Prilio el berdadero,
Tiresias, Laocén, Calcas, Propteo,
Erifilio, Apolino y Polizero.
Brava aficién mostrava tu deseo: 335
jcon este pajarillo que cojiste
saber lo que aun a mi no fio y creo!
Con todo, quiero ber si lo aprendiste:

| 4r-1
Aqui toma el pdjaro y le mata, apretdndole.
muestra el pdjaro, jacaba! Bien...
FAuUS. iNo aprietes!
iSu bida y m esperiengia concluyste! 340
SAU. Jentiles son los medios que prometes:

sdngrate del saber, que ay grande exceso;
mira c6mo sin fruto te entremetes.
(COémo podia aclararme mi sugeso,
pues el suyo aqueste abe desdichada 345
no supo, y rremediar su fin abiesso?
Mal haré otra fortuna declarada
la triste que la suya no 4 entendido:
Yy, por tanto, la prueba no me agrada.
Bete a aguardarme, Fausto, alld al egido, 350
que a solas € de hager mi sacrificio
y no es bien ser mds tiempo diferido.
FAus. Yo boy, pues el dexarte es mds serbicio.



SAUCI.

BELIA,

SAUCI.
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Base Fausto, y echa los ramos de ¢iprés sobre el brasero,

y dige Saugino:

Manes y sombras que en descanso tacito
estdys en los elisos campos floridos
y CuyOs CUErpos yagen por sus méritos
en esta estangia, puestos en depdsito,
mostrad a mis temores modos fégiles
de remediar a mi ynquietud yntrinsica
y pues que no mirdys en la rretdrica,
ni en que os den yndebidos toscos titulos,
sino a la boluntad singera y dnimo,
no despregiéis mis sacrificios timidos
—que no los hostiales y hecatombos,
armilustros, jambals o litaurilios
os son, oh manes sacras, tan gratisimos
como este consual, aunque sea minimo,
qual le puede ofrescer un pusilanimo—
y qual este ¢iprés y arbol ldjubre

(11]

se consume en esta lla[ma] rrijida,
mezclada de olio, miel, leche purisima,
se consuman mis penas tan solicitas.
Intacta miel, adulga algiin espiritu;
abldndale, td, olio, si estd rrijido;
rredizele, tu, leche, a suabe término;
para que salga, aunque en ser fantistico.
Mas ya de vuestros fuegos tan luciferos
entiendo que salis, que son prednbulos
de mostraros benignos, blandos, ficiles.
No me engafiaba, no: joh mane célebre!

Sale a la boca de la cueba Belianira, amortajada, cubierto el rostro.

Saugino, la razén me aclara / clara
por que tu hija en tan prestado / estado,
mudado el traje, en tal demanda / anda.
Di la berdad, si es que procura / cura
tu 4nimo, y pondré al remedio / medio
do tu deseo satisfecho / hecho
adquiera en el mayor disgusto / gusto.

Pues me preguntas, oh sombra,
la causa por que en trocado
de barén trato y bestido
a mi hija esté oculta[n]do,
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Jjuro por el sacro fuego

que ante ti se estd quemando
y por los ramos rogiados

de miel, leche, ageyte santo,
de decirte la berdad,

como me 1’as preguntado,
que bien sé que me examinas,
pues t’es notorio este caso,
de yndustria, para saber

mi yntencién, y si abonando
quiero con falsas mentiras,
disculparte mis engafios

y error seria no aclararte
—pues, qual digo, t’es bien llano—
cémo Arsenio, mayoral

que en esta Arcadia a su mando
tubo ganados, majadas

y los mds bistosos prados,

al tiempo que se murid,
herederos le faltando,

quiso que de los parientes

lo heredasse el méas cercano,
con tal que tubiesse hijo
barén que fuesse heredando

y al que hijo le nagiesse
fuesse al otro aventajado
—Qque con mujeres Arsenio
grande enojo abia cobrado
por secretos yntereses

que nunca quiso aclararnos—;
y asf, Pinandro benia

a heredar todo este mando

si tubiese hijo bar6n

y a mi me hubiese faltado.
Pues su mujer y la mfa,
prefiadas a un tiempo estando,
parid la suya a Laurindo,
mogo modesto y gallardo,

y mi mujer a dos hijas,

parto a mi querer contrario.
Yo, biendo que aquesta acienda

(1]

tenia de heredar Pinandro
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para Laurindo, su hijo

—que después de mi es llamado—,
mobido joh, Cielo! de ymbidia,
al punto ocultando el parto,

de mis dos hijas nascidas

la mayor € publicado

ser barén y Belianiro

hice le fuese llamado

y a la otra Diamaranta,

que atin no sabe aqueste engafio.
A las dos madres que € dicho
atajo la muerte el passo,
dexando antes sus hijos

de Diana al culto casto.

Bes aqui la cierta historia

de todo lo que 4 passado.

Ba Belianira cresgiendo

y con ella mi cuydado,

por ser forcosso que el tiempo
descubra este caso estraiio.

(Qué remedio tendré, oh sombra,
en trange tan apretado?

Buelbe, Saugino, buelve a la majada,
que tu hija Belianira a darte gusto
y encubrirse serd por mi forcada,
no obstante que en engaifio es caso injusto.
De lo que 4 de benir no digo nada:
podrian ser sucesos sin disgusto;
mas porque cumpliré lo prometido

en su forma fantéstica é salido,

y para mds sefial que te asegure
de que tu Belianira de su parte,
aunque del mundo todo se procure,
ella se encubrird por contentarte,

Aqui se desatapa el rostro y se le torna a tapar,

jcontempla en mf su propio rrostro! Y dure
en sosiego tu pecho, sin turbarte,

que bien sucederd. Y adids, que m’entro,
Saugino, a mi quieto y hondo centro.
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Entrase Belianira y echan fuego.

SAUCINO. iBelianira! ;Es otro engafio?
(Fuiste Belianira o sombra?
Sombra fuiste, pues me asonbra
tan yngierto desengafio. 475
Segir tengo sus pisadas,
para ber si me 4 burlado...,
jmas no, qu’el lugar sagrado
lo ynpide con llamaradas!

Entra Fausto.

FAus. {Saugino?
SAUCL Los pies son buenos, 480
pues de suerte me allards
que, quando preguntes mds,
te pueda responder menos.
Faus. Fuego, ageyte, miel y leche
buelbo. Bien puedes andar. 485

Banse y sale Belianira de la cueba.

BELIA. Si me pensdys alcansar,
aré que n’os aprobeche,

que mis pies son tan lixeros,
que os ganardn el ataxo

(1]

y antes que llegéys abajo, 490
estos serdn los primeros.

Asomase una berdadera sombra de Arsenio en la cueba y dige:

SOMBRA. jEspera! ;Dénde corres, burladora?
¢Davas la fiesta ansi por acabada?
Pues probards a tu pesar agora
nuebo rigor sin bida libertada, 495
que la suerte, a sus muertos bengadora,
de relixién tan poca oy afrentada,
tu mucha libertad y el osar tanto
trocard en sujecion de amor y espanto.
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Entrase la sombra.

BELIA. Borrard arrepentimiento 500
tu dspera profecia
¥, pues no falta osadia,
jsobren las alas al biento!

JORNADA SEGUNDA
Sale Laurindo y Diamaranta, coronados de laurel.

DiAMA. Muestra esos bersos, acaba,
que a la caca conpusiste: 505
(cémo, Laurindo, y creyste
que ya dellos me olbidaba?
Beré qual tu pluma pinta
nuestra casta libertad,
de amor y su seguedad 510
tan apartada y distinta.
LAURIN. jOh ¢agala, y cdmo aprietas!
Al fin é de ofedeger,
pues a solo tu querer
qualquier boluntad sujetas. 515

£ 5v-I

Conpiiselos, Diamaranta,
quando fuyste el otro dia
a cacar, y mi pohessia
del suelo no se lebanta.
El conponer es officio 520
de los sierbos de Cupido
y no del que estd ofregido
a Diana y su exergicio.
DiAaMA. Amor es tanbién cagcar,
pues lo causa la afi¢ién 525
y asi, no hallards ragén
con que poder escusar.

Descoxe Laurindo un papelillo en que lee este soneto.

SONETO

LAURIN, Por no ser dibertido el casto coro
de lagivo, amoroso, torpe bigio,
elixié de la caga el exercigio, 530
rrenobando el passado Siglo de Oro.
Guardé con caca tdnto su decoro,
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LAU.

DIAMA.

LLAURIN.

DiaMA.

L AURIN.
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tomdndola Diana por ofigio,

que bien basté a ebitar el perjuycio

que nos remata Amor en pena y lloro.
El seguir con benablo al oso fiero,

el flechar el corgillo temeroso,

ynbentando enramadas y paredes,
modos son d’escaparnos del flechero

Cupido, cagador, que su reposo

pone en agernos caca de sus rredes.
A leerle me as forgado

y para més no apurar,

quiero contig<u>0 quedar

por nec¢io y no porfiado.
Yo sé que muestro callando

lo que no sé encareger,

dan[do] mi pecho a entender

més admiragién no ablando.

(]

Dichoso el que libertado,
qual td, burla del Amor.
Ya es fastidioso dolor
haber al Amor nonbrado
y mejor serd cortemos
cada qual la mis galana
guirnalda, con que a Diana
su fiesta le celebremos.
jCémo tarda Belianiro!
El que tinto se detiene
algin grande estorbo tiene,
de que no menos me admiro.
Haz destos ramos guirnaldas,
que son muy frescos y ermosos,
y de berdes mds bistosos
que de finas esmeraldas.

Aqui cortan los ramos encantados y hagen dos guirnaldas.

Con un ramo se remata
la guirnalda que é enpecado.
Pues 1a mia se 4 c¢ercado
de una sola larga mata.
Quita agora el casto lauro,
si aquesta mds satisffage,
que quanta falta te hage
con estotra lo restauro.
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Aquil quita la guirnalda de Diamaranta a la pastora Laurindo
y la corona con la de Amor.

DIAMA.

Corona la pastora a Laurindo y entrambos se estremezen

f 6r1

LAURINDO.

DiAMA.

LAURIN.

DIAMARANTA.

LAURIN.
DIAMA.

LAURI.

DIAMA.

iOh como estds muy logana!
Yo, Laurindo, é de adornarte
con la que enlagé y quitarte
la guirnalda de Diana.

y demudan.

(Quedaos all4, lauros frios,
ynitiles, sin probecho;
jbasta que asta aqui abéys echo
seguir vuestros desbarios!)
(;Oh dulce y sabroso Amor!
(Ay bentura como se[r]
tributaria a tu poder?)
(No conosco otro sefior
si a Cupido y a la hermosa
Diamaranta, a quien adoro.)
(De mi afi¢ién el tesoro
s6lo en Laurindo reposa.
(Cémo le diré mi pena?)
(;C6émo aclararé mi yntento?)
(Quanto aprueba atrebimiento
la bergiienca lo condena.
iOh mujeril osadia,
que solo yerbe en los pechos,
pero llegada a los hechos
al momento se resfria!
(Si me atreberé aclarar
el fuego que me consume?)
(Mientras el osar presume,
temor no le da lugar.
Degir quiero mi dolor:
si 4 de curarse, en bano
es huyr al cirujano
la mano de su rigor.)
Sefiora... (;Si lo barrunta?,
qu’el rostro enpieca a bolberme;
con ragén podrd ofenderme
st aclaro més la pregunta.)
(Sin falta que me 4 sentido
Laurindo aber sujetado
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a su querer mi cuydado
y qu’el casto se 4 ofendido.)

(1]

Laurindo, quando la fuerca
no la ynpide resistengia, 615
(¢no es de espantar su pagiengia?),
perder el sentido fuerca.

LAURIN. (jBasta! Ya lo 4 barruntado
y, aunque casta, me consuela.)
DIAMA. (El lo 4 tomado a nobela 620
y piensa que me é burlado.)
LAu. Qué’stdys a solas di¢iendo?
Dia. Que acabes de declararte.
LAUL Digo que queria contarte
un suefio, s1 no te ofendo. 625
DIAMA. Dilo, que por no quedar

deudora, le pagaré
con otro que yo sofié,
pero no te as de enojar.
LAURL Brebe es el mio. Sofiaba 630
que, aborregiendo al Amor,
Cupido, con gran rigor
de lexos me la juraba.
Yo, rriyendo del flechero,
del enojo no hazia caso 635
¥y, en bolbiendo atrés el paso
con rostro ayrado y severo,
apartado no se huvo
quando me senti abrasar
y, al tiempo que quise hablar, 640
con su boz la mia detubo.
Dixome: «Sola podra
Diamaranta remediarte,
sin que Diana sea parte
a estorbar mi fuego ya». 645
Quando aqui te coroné,
me acordé de aqueste suefio,
que, siendo el amor mi duefio,
como libre le ultraxé.
Diamaranta, yo me muero 650
de un nuebo sentir ardiente

f 6v-I

y el remedio a este agcgidente
de ti, seflora, I’espero.
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Efetos son del Amor,
pues causa aya olbidado 655
el casto ser profesado
y asi, estd en ti mi dolor:
en darme, pastora, bida
faborable, escusas muerte;
y, s1 no, dame la muerte, 660
que tanbién me sera bida.
DiA. Laurindo, Amor poderoso,
que ¢ielo y suelo subjeta,
quiere que le sea sujeta
por un suefio milagroso: 665
qual ti, sofié me burlaba
del Amor y €l me encendia
y por rremedio ponia,
Laurindo, en mi pena braba,
esa gallarda presengia; 670
donde muy claro se be
que rrebelacién nos fue,
pues muero de tu dolencia.
Estando en ti el rremediarme,
claro estd é de procurrar 675
en todo de te agradar.
Pues me for¢é a declararme,
de mi fe te doy la mano
y de ser contino tuya.
LAURIN. jNo abri deydad que atribuya 680
a mal bien tan soberano!
jDime s1 duermo, pastora,
0 si acaso soy Laurindo!
iCupido, a quien oy me rrindo,
quita los suefios agora! 685

Aqui besa la mano a Diamaranta y la pone sobre el coragon.
(1]

Mano llegada a la boca
y ¢ercana al coragén,
escuchad dél su racén,
como a quien le duele y toca.
Oy queda Laurindo ufano 690
y con muestras de tal fe
nadie le dard del pie,
pues td le diste la mano.
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Entra Dorilo y apartado dize:

DORILO. jCémo estoy escarmentado!
Parésgeme quanto beo 695
yllusién de mi deseo,
con quien bibo enaxenado.
jEl rostro sin duda es ¢ierto
de la que entre suefios bi!
Llegaré no mis de aqui. 700
Quiero esperar encubierto.

Apdrtase a una parte.

LAURIN. Por ser tan bien enpleado,

Diamaranta, en t1 el amor,

da ocasién crezca un dolor

del tiempo que no lo 4 estado. 705
DIAMA. Siendo ya bos mi Laurindo,

en bos beréys transformada

mi fe, que de libertada,

sujeta os la entrego y rindo.
DORILO. ;jOh nuebo, penoso casso! 710

(Qué remedio podrd haver,

si a mi afigién y querer

otro le 4 tomado el passo,

siendo tan faboregido
como a los ojos le beo, 715

f 7r1

si no es que otro debaneo
las bisiones me an traydo?
jOh td, sombra, si me entiendes,
pues bine por tu mandado,
en aberme hassi burlado 720
muy mal tu deydad ofendes!
Declara la oculta ¢iengia
de que me ablé Belianiro,
porque ya benir me miro
a términos de ynpagiencia. 725
DIAMA. Suspiros oygo, Laurindo;
alguien nos estd escuchando.
LAURIL (Por qué testds ocultando?
jEl trato es cortés y lindo!
Si por estar conbengido 730
de la ragén no respondes,
{por qu[€], estranxero, te escondes,
pues nadie te ha conogido?
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Aqui ace sefias de mudo Dorilo.

Dice que no puede ablar.
No le entiendo sus sefiales, 735
que, de suerte de animales,
nos da la tierra a mirar.

DiAMA. Si a la bista no se antoxa,
Belianiro biene alli.
LAURIN. En todo conbiene aqui 740

que se dé buelta a la oja.

Entra Belianira.

BELIA. Consérbeos el Cielo santo.
DiAMA. (Dénde, hermano, te as tardado?
BELIA. Caso 4 sido bien forgado.
(1]
Dorilo, cese tu espénto: 745

en suefio abisado fuy
que te abia aqui de ber.

DORILO. Sélo por te conoger,
Belianiro, bine aqui.
LAURIN. Mds gragia no te faltaba 750
que hacer los mudos ablar.
DIAMA. En todo es bueno el callar.
Cuenta el suefio, hermano, acaba.
BELIA. Mejor ocasién tendremos.
jGallarda estd la librea 755

de los ramos! Bien canpea
y fuerca os acompafiemos.
Pero conbiene digdys

¢ estado aqui entretenido,

que, por aberme dormido, 760

cierta falta desculpdis
DIAMA. Como lo pide lo aré.
DORILO. Pues yo te quiero cortar

la guirnalda, por probar

sl a serbirte agertaré. 765
BELIA. De s6lo un ramo es curiosa.

Agqui corta Dorilo la guirnalda para Belianira.

DoORILO. Lixeramente es atada,
que bien estard enpleada
en cabecga tan dichosa.
Baja un poco la cabega. 770
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Aqui corona Dorilo a Belianira y ella se estremece.
fo7v-I

Bien te estd. ;De qué te alteras?
BELIA. Dorilo... (No sé qué beras
el alma a centir empieca.)
La ocasién es el ardor
que la guirnalda me causa.
DoR1. Pues quita, pastor, la causa.
BELIA. No lo consiente el Amor.

Esto dice a una parte desbiada:

(Sdlo Dorilo es bastante
alibiar mi pena estrafia.
Si aqui me aclaro, €l s’estrafia,
pues mi hermana estd delante.)
Bamos a nuestra majada,
cagales, do en mds sosiego
deste repentino fuego
serd su furia aplacada.
DiaMA. Los dos guiaremos delante.
BELIA. Dorilo y yo seguiremos:
bien biene, porque ablaremos
€n un negogio ynportante.

DoRILO. Segiin tenemos que hablar,
tiempo y ocasién nos falta.
BELIA. Pues mi1 bez no te ard falta,

que bien tendrds qu’escuchar.

Banse los pastores y salen otros, a saber: uno primero, tafiendo

un tamboril; y tres o quatro pastores, baylando; y otro pastor

con un tabaque en que lleba los premios de las olimpiadas
pastorales de Diana, muy cubiertos con rramas.

(1]

FLORO. El berde, fresco prado deleytoso
nos fuerca a que paremos, camarada,
y agerle la ragén serd forgoso.

ALISO. Merégelo el lugar y su bordada
bestidura de mezcla de mil flores,
de la sacra quietud feliz morada.

Resuene el tanboril con més pri[mo]res

y a este balle guardémosle sus fueros;
dése pringipio al bayle: ;jalto, pastores!
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Aqui toca el tamboril y flauta y dangan un poco los pastores; y
sale el bobo con una mdscara y un rramo, y Algino y Saucedio,
muchachos, con ramos, tras él corriendo.

BoBo. (Por donde ba la danga, compaiieros?

jPaz! Que a fe, si con bos no topetara,

que era ynposible cosa el poder beros. 805
ALCINO. {Qué bueno biene! jAo!
BoBo. iDex4 la cara!

No asgdys la caratula, que os abiso
que os cueste la burleta, Algino, cara.
FLORO. Baste ya aqui el dangar, que digo, Aliso,
qu’es tarde y esta gesta ard gran falta 810
y no baldrd mostraros arepiso:
en la cabeca yrd mds firme y alta.

Tornan a tocar y sdlense con los premios, dangando; y quita
Algino, muchacho, el ramo al bobo, y quédanse los dos mucha-
chos con el bobo solos.

Boso. iSuelta, Algino, mi rramo! ;Qué te 4 echo?
(Hazete otro mejor por dicha falta?
SAUCE. Diasele, Alcino hermano, ;qué probecho 815
sacas de hazer gritar este ynocente?
Boso. No mds quanto engomiarme mi derecho.
ALCINO. Pues no se le € de dar: jno es negligente
| 8r-l
en tomar lo que yo tenfa guardado
en una socarreria de la fuente! 820
Boso. Algino, testimonio eis lebantado.

jAndd de ay! ;D6 estaba mi congiengia?
Si s6 ladrén, dezi qué os é tomado.

ALGINO. Presto se acabard la diferengia:
(no me hurtaste seys pipas y una flauta 825
y un silbato de cafia?

Bogo. jQué pagiencia

se 4 de tener con bos! De qué se enfrauta!
(N’os di después la nues, par’ayer un grajo
y un tromto y aun de palo os di una estauta,
para her en la cueba del atajo 830
un altar, y después os me negastes,
dejdndome acéd fuera por badajo?
ALGINO. Pues, ;n’os llamé? Deci, ;por qué no entrastes?
Boso. Por qué no entré? |A otros! Bien bi el oyo
que a la entrada con ramos atapastes, 835
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para herme caer, ;pensdys que no oyo?
Dexad aqueso. Bamos tras la danga.
Bamos, que si me alcangas al arroyo,

alcangards del ramo la esperanga.

Banse corriendo y entra Belianira sola.

iDeja, Amor, de perseguirme,
si ya te obedezco, Amor!;
que no es bien doblar rigor,
pues no te resisto firme.
Tus agredulges, siiabes,
sobresaltados contentos,
son los callados tormentos,
que hablados son muy mds grabes.
Son glorias tus ansias fieras,
son gustos tus desbarios,
ardores tus yelos frios,
burlas tus cuydosas beras.

(]

iSombras, bien estdys bengadas;
bien bengadas estdys, sombras!:
pues que no registen sombras
las llamas de amor pesadas.

Aunque tan determinada
me beo en toda ocasién
qu’esta muestra de barén
juzgo me bino apropiada.

El traje de Diamaranta
dard en mi fuego el remedio
y sin duda qu’es buen medio,
pues que a todos se adelanta.

Pensé burlarte, Dorilo,

y 4 sido dar con mi engafio,
para cortar en mi dafio,
a tu propia daga el filo.

Junto lo bengo a pagar:
burlarte y quedar de beras
penando yo; mas, ;qué esperas,
Belianira, con tardar?

Entra Diamaranta.
Tus pisadas € seguido

y tu escuro lamentar,
de que ocasién d’espantar
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para mi no poca 4 sido. 875
Di, con el Amor, ;qué tienes?
(Hdazete, qual a otros, guerra?
(Por dicha usurpa y atierra
de tu libertad los bienes?
BELIANI. ;Oh, Diamaranta querida! 880
(El preguntarlo es de beras
0, por mis propias maneras,
qual yo, te muestras finxida?

| 8v-I

No fue sino que gustaba
a solas representar 885
de una pastora el penar
y por burlas regitaba.
Retiréme a soledad,
que no quise fuese oydo.
DIiAM. Por beras lo abia tenido: 890
cierto tenéys propiedad.
(Sabéys de amor algin dicho?

BELIA. Qué? Aqui dixe no sé qué...
DIAM. Tan al bibo lo juzgué
que a mi pesar no é desdicho, 895

y digo que acd en mi pecho
habia tanta operagién
que creya esa ficién
de aquese dicho ser hecho:
gustaré me le digdys. 900
BELIA. Emos de trocar bestido,
porque en todo esté cumplido,
si es que de oyrle gustiis.
Diam. Aqui no, qu’es seifialado
este sitio a los premiados 905
y seremos muy notados =
de aberlos solos dexado.
BELIA. Bamos, qu’escusa bastante
tengo para aquesta falta.
DiAM. En ninguna cosa os falta: 910
guiad, Belianiro, delante.

Banse y salen por otra puerta Saugino y Pinandro a poner un

curron en una rrama, pregio de la carrera, y salen después Aliso

y Fausto, corriendo; y, tras ellos, Belianiro y Diamaranta
y Dorilo y Laurindo.
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(]

PINANDRO. No parta nadie asta aber colgado
el gallardo ¢urrén de [a]lquesta aya,
premio con justa causa sefialado
al que en correr bengido al otro aya: 915
el silbo es sefia.
SAUCINO. Mids abentajado

Aqui silban 'y entran corriendo Fausto, primero, y luego Aliso.

biene el buen Fausto.

ALISO. jNo pisaste rraya!
iNo as ganado el gurrén!
Faus. Es descongierto
presumir de negar lo claro y cierto.
ALISO. Digo que sin sefial te adelantaste 920
y tienes de bolver a la carrera.
FAus. Si, Aliso, por mis floxo te quedaste,
(quiéreslo desculpar desa manera?
PINAN, iBaste ya!, que en la barra le ganaste;
bien pisé raya y, si otra cosa ubiera, 925
cree no la callara, amigo Aliso.
ALISO. Otro juez en el caso no se quiso...
Faus. i Ya estd juzgado! Causas grande espanto,
que siempre al porfiar muestras estremos.
ALISO. Por bolber por mis cosas me adelanto 930
y todos estas faltas las tenemos.
Fausro. Si entendiera pesarte el perder tanto,
no corriera contigo.
ALISO. iOh, c6mo bemos
la pajuela en el o0jo al compafiero
y en los propios no bemos el madero! 935

Liégase el pastor con la cesta de los premios y ba dando.

SAUCL En la lucha gané el rabel Vireno
y por lijero al salto fue premiado
Clori, que para andar tan suelto y bueno
se le endona este cinto tachonado;
por la chueca tanbién es de Fileno, 940
para guardar sus cabras, el cayado:
entrégalos alld y por su horden,
porque en llegar aqui no aya desorden.
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Por la comedia célebre, ynjeniosa,
en onrra destas fiestas, son premiados
Belianiro y su hermana, y por honrrosa
paga de sus ynjenios estremados
a cada qual se da una hermos<ur>a
corona de laureles consagrados
a las dibinas musas por Apolo,
pues es de meresger el premio sélo;

Laurindo en las enimas y poesia,
pintadas hieroglificas gustosas,
mostré de su saber la gallardia
de ynbenciones leydas y curiosas:
otra laura le dan; y, en bigarria,

a Celinda y Castdlida graciossas,
por sus bayles, las cintas de colores,
para enlagar cabellos, perlas, flores.

Acaba aquesta fiesta su carrera
en aqueste corer, que sefialado

Aqui entra el bobo.

fue por dltimo juego.

No s’espera
de su merced que sea asi agrabiado:
;dénde se husa le dexen alld fuera?
En cosas del comer serds premiado...,
dando con esto fin al sacrifigio,
pidiendo al Cielo su fabor propigio.

Tornan a tocar el tanboril y sdlense todos los pastores;

y queda Diamaranta y Belianiro.

Tened, hermana, el paso apresurado...
Seguid, que luego bamos. Porque quiero
cumpliros, Diamaranta, lo rrogado.

Por beros en mi traje ya me muero
y a fee que sea comedia bien gustosa.

L]

(Quiga burlara un caso verdadero.)
Danos aquella cueba una gogosa
ocasién al trocar de los bestidos.
Bamos, que a tal efeto es milagrosa,
haziendo mis deseos bien cumplidos.
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Entranse en la cueba a trocar bestidos Diamaranta y Belianiro,
y salen Dorilo y Laurindo.

LAURIN. La causa y la nobedad
del apartarte, Dorilo,
es por guardar el estilo 980
y leyes del amistad;
cuyos fueros ti quebrantas,
dando tu mal progeder
ocasién para mober
mis no descuydadas plantas; 985
y hago a los Cielos testigos
quénto mis penas aumenten,
pues més que propias se sienten
las cosas de los amigos.
DoriLo. Laurindo, quiero escuchar 990
——antes que en mi coragén
sobrepuje la pasién—
adénde yrés a parar,
por mejor satisfazerte
tus ragones con mis obras: 995
que ya que en ablar me sobras,
en hazer es bien bengerte.
LAURIN. No en arengas confiadas,
ni en tus ayrados rodeos
te pintaré mis deseos, 1.000
pues de la rag6n te enfadas.

f 9v-I

Sélo digo que é querido
siempre yo y adoro y quiero
aquella qu’en berdadero .
amor me 4 correspondido. 1.005
Esta, pues, es Diamaranta,
a quien el alma € rrendido
¥, aunque no lo é meres¢ido,
en las pagas se adelanta.
No de lasgivo deseo 1.010
ha progedido el amarnos,
antes gana de ligarnos
en los lagos de Himeneo.
Y, pues tan claro lo as bisto,
d[i], adbenedizo pastor, 1.015
(por qué a mi, a ella y Amor
quieres mostrarte malquisto?
Si en el ser faboresgido



DORILO.

LAURIN.

DORILO.

COMEDIA Y LOA INEDITAS DE LA GRAN PASTORAL DE ARCADIA

de su ermano Belianiro
te confias, mis me admiro,
pues della no eres querido:
y a su ermano al descubierto
con término lisonjero
robas, en piel de cordero,
su onor, qual lobo encubierto.
Si fundédndote en ragén
qual no alcancan ynorantes,
Laurindo, miraras antes
esa escusada opinion,
hallaras lo que me diges
poderlo degir a ti,
con cuya rragén aqui
a ti propio contradiges.

(11}

Si el nudo y lago de esposo
pretendes, esse es mi gusto
y a mi me biene mds justo;
pues que alabarme es for¢oso,

bien sabes...; aunque no quiero
satisffazer con palabras,
pues con las tuyas no labras
mi duro pecho de hagero.

Y pues la noche es llegada,
de su man[tlo ygual, escuro,
hago mds ¢ercado muro
y este sitio sea estacada:

do quedara aberiguado
con tu muerte o con la mia,
en tan discreta porfia
quién 4 de ser el premiado.

Conmigo ya es caso llano.
Del dilatar me fastidio:
sélo, Dorilo, te enbidio
que me ganaste por mano.

Aqui desenbainan las dagas y pelean.

Mis qu’el hierro cruel con que resistes,
es bastante a rrendirme el bergongoso
yerro, traidor Dorilo, que yntentabas.
Laurindo, a tiempo somos do no balen
las limadas ragones de rretérica,
sino del brago, executor del pecho,
la muestra de las fuerca[s] con las obras.
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LAURIN. Con tu muerte, joh ynfame!, con tu muerte
as de pagar el bano atrebimiento:
aunque por €] de ynfamia te rreservas,

f 101

por el alto deseo a que aspirabas.

No meresge, aleboso, que tu alma 1.065
—a quien por conpetirme oy la ennoblezco,

siendo ya en Diamaranta transformado—

salga por esa boca fementida:

antes con esta daga y este golpe

la abriré otro camino més decente. 1.070

Sale Diamaranta y Belianiro, trocados los trajes.

BELIA. Sin falta, aunque la’scura, negra noche
los rostros nos encubra y sélo deje
los bultos, que las boges, Diamaranta,
de Laurindo y Dorilo son, que ayrados
en contienda mortal estdn metidos. 1.075
Dia. Pues no ay lugar al destrocar los trajes,
acorre, Belianiro, no se maten
y claro es que, por nuestra semejanca,
no cayrén en el trueco. jTené, amigos!
jTente, Dorilo! ;Tente td, Laurindo! 1.080
(Asi desconosgéis? Cémo los tiene
la célera turbados los sentidos!
LAURIN. iNadie ynte[nte] estorbar la muerte justa
que con justa ragén ’estd guardada
al que la bida gasta en mil trayciones! 1.085
Y aunque de Diamaranta la apariengia
toméys, es escusado, sombras banas,
estorbar la benganca de mi pecho.
BELIA. Sombras palpables somos que forgamos,
si la ley de amistad no se os olvida, 1.090
a que bengas, Dorilo, asta tu albergue

1]
Conmigo, sin que pongas mAas escusas;
mira, ¢agal, y adbierte: es lo primero
que te pidié en su bida Diamaranta.
DORI. Yo obedezco, pastora, lo que mandas. 1.095

Banse los dos: Belianira y Dorilo.

Diam. Tu y yo, Laurin[d]o, bamos a tu estangia;
y debes conplager a Belianiro,
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pues [que] contino piensa de agradarte
en las cosas mayores de tu gusto.
A tu querer me é rendido
y tanbién porque me 4 dado
tiempo el lugar apropiado
para ser de mi adbertido:
deste rebate y rencor
las cosas que mds te ynportan
son la causa que en ti acortan
del todo, amigo, el onor.
Ya sé qu’estds satisfecho
que xamds conmigo lidia,
buen Belianiro, la ynbidia
y t’es notorio mu pecho.
Laurindo, por no estorbarte
de nuevo con mis ragones,
esas sanas yntenciones
que muestras no he de alabarte;
y pues que lugar tenemos,
di qué nueba alteracién
causa que en mi defensién
muestres tan bibos estremos.
Un benderse por tu amigo
quien tu deshonor procura
—cautela con que asigura
sus propias el enemigo—:

este es el falso Dorilo,
adbenedizo pastor,
que a la tela de tu onor
qual Atropos corta el hilo.

A Diamaranta, tu hermana,
a tu hermana Diamaranta
muestra con nota qu’espanta
afficién lasgiva y bana.

Acarisgiarle td tinto
y darle segura entrada,
Belianiro, en tu majada,
acresglenta mds espanto.

Pon con tiempo cura y tasa
en este desasosiego,
antes que se engienda fuego
que abrase toda la casa.

Si ¢elo honrroso te ynflama,
como a quien toca mdés parte,
as de alabarme aclararte

217

.100

.105

110

115

120

125

130

135

.140



218

DiaMm.

L AURIN.

CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

esta mi ¢elosa Ilama.
Laurindo, € tenido a dicha

esta tan buena ocasién

para que mi pretension

por mi a solas te sea dicha,
y por el poco lugar

que nos da el tiempo tasado,

hame de ser bien for¢ado

la plética apresurar:
Diamaranta —que te quiere

y te 4 dado fe de esposa,

(1]

sintiéndose tan dichosa

con la bentura que adquiere—
me 4 dicho lo que pasaste[s],

como a quien desea su gusto,

para que apruebe, qual justo,

la fe que los dos prendastes.
Por tus partes y el amor

que tengo y tendré a mi hermana,

digo que hageto de gana
tu casamiento, pastor.

Berdad es que al forastero
Dorilo muestro amistad,
bien descuydado en berdad
dese su trato grosero.

Por [sus] quexas é notado
de Dorilo el bano yntento
—aunque con rrecatamiento,
muy sobre aviso he andado—;

pero yo le acortaré,
sin que se note, su entrada.
(Como al ser rrecompensada
tu afigién acertaré?

Coémo, pues la lengua falta
de ]a sobra del plager,
te podré aqui agradescer
merced tan subida y alta?

Siempre entendi, caro amigo...;

pero mds diré en callar,
que no se podrd acabar
la platica, si prosigo.
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Antes, de lo que 4 pasado
entre nosotros agora
ten secreto asta la hora
que por mi te sea aclarado;

y el alto Cielo dibino
nos dé su fabor, amigo:
queda en tu albergue, que sigo
hazia mi hermana el camino.

Entrase Diamaranta y Laurindo y sale Dorilo y Belianira,
en el traje de Diamaranta.

¢Quién en dicha y suerte tanta
no enloqueze de plager?
(Qu’es posible puede ser
que me quieres, Diamaranta,
y qu’el amor le confirmes
con el titulo d’esposa?
iTen la rueda presurosa,
Fortuna, con clabos firmes!
Por tuya alegre me rrindo
y, para mas agradarme,
Dorilo, no as de mentarme
ese enfadoso Laurindo;
que si le ablo, te digo,
es sblo por cumplimiento,
qu’en lo secreto le siento
por declarado enemigo.
Siendo la noche llegada
a la mitad de su buelo
t’espero, dulce consuelo,
que bengas a mi majada;

(]

a qualquier sefia saldré
como en ocasién mejor:
que, st en mi bela el Amor,
entiende no domiré.

Queda adids, porque no benga
Belianiro adonde estamos
y del secreto que ablamos
alguna sospecha tenga.

El te guarde y yo le ruego
que en tan dichosa ocasién
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tanto bien no sea ylusién
que [dé] muerte a mi sosiego.

JORNADA TERCERA.

Salen Laurindo y Dorilo, mirdndose el uno al otro, riyéndose
y seflaldndose con el dedo.

LAURIN. Del todo puedes ya desengaiiarte.
DORILO. T eres, Laurindo, sélo el que te engafias, 1.225
pues Amor se & mostrado de mi parte.
LAURIN. {Quién te enreda, Dorilo, en mil marafias?
DORILO. ¢Quién te enreda, Laurindo, quién te siega?
LAURIN. En rremediarme piensas que me dafias:
mira ¢cémo bentura Amor te niega, 1.230

pues soy con Diamaranta desposado
y Belianiro es més el que lo allega.
DoriLo. Yo soy ese, Laurindo: ya me ha dado
Diamaranta la fee de ser mi esposa
y Belianiro ya lo 4 effetuado. 1.235
(Quiéreslo ber, ¢agal? Haz una cosa,
sl ya te pone atrebimiento esfuerco,
que no serd al hager dificultosa:

£ 1IvI

ben conmigo esta noche —aunque me fuergo
a gran muestra en llebarte, pues en ello 1.240
del secreto camino el orden tuergo—;
al oyo claramente podris bello,
sin que se alterque aqui con m4s rrazones
lo qu’el ber y no ablar echara el sello.
LAu. A gran muestra, Dorilo, te dispones: 1.245
contigo yré por ber tu desbario,
para que tengan fin tus pretensiones.

DoRILO. Quedando asi, me boy.
LAu. Y yo confio
de darte a conosger que son ynbustes
quanto publicas, falso, a tu albedrio. 1.250

Base Dorilo y queda solo Laurindo, muy pensativo.

Tente, sospecha, tente, no disgustes
en Diamaranta el fin de mi esperanca;
ni es bien, Laurindo, que regelos gustes.

Mujer es Diamaranta y la mudanga
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Torna a pensar.

puede mucho... |No es mujer, es diosa! 1.255
De Benus no se tubo confianga...
Hazer quiero una prueba bien curiosa
para ber si el amor de Diamaranta
es finxido, que no ay dificultosa
muestra que un firme amor no la quebranta. 1.260

Sale Diamaranta.

Diam. ;Laurindo?
LAURINDO. Sefiora mia...,
aunque no sé€ si queréys
el serlo ya, pues abéys
mudado de fantasia.
DIAM. (Es por bentura desculpa 1.265

(1]

de haberes tardado tinto?
LAu. Disculpa o no, con mi llanto
he labado vuestra culpa.
DiaM. Mi culpa nadie la alcanca
¥, s1 mds no os declardys, 1.270
sospecharé que buscdys
color a alguna mudanga.
LAURIN. A la que hagéys al estado
de aquella fe que me distes
la buscédys bos.

Diam. {Qué dixistes? 1.275
LAURIN. Que presto abéys olbidado.
Diam. (Olbidar? Bos soys testigo

como os puedo yo dexar,

pues quando os querdys burlar

os abéys de hallar conmigo. 1.280
Y aunqu’es pérdida qu’estéis

enpleado toscamente,

desto disculpa consiente

la fe que desconogéys.
iNo ay cosa al gusto cumplida! 1.285

iTodo es lleno de regelos!

jPues délos el amor, délos,

aunque mds quiten la bida!

LAURIN, Sin falta aqueste es engafio
de Dorilo, que 4 afirmado 1.290
la palabra le avéys dado
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de su bien y de mi dafio:
afirmé que soys su esposa,

siendo a todos preferido.

Arto me abéys ofendido

€n creer tan negia cosa,

s1 no es que os burldys tanbién
como €l de bos se burld.
Mejor lo sabéys que yo,

y aun qu’él propio, mi desdén;
si por mi hermano no fuera,

que le trata como amigo,

ese cansado enemigo

con muerte el pago tubiera.

Si soy solo quien queréys
y a quien distes fe d’esposa,
hazed por prueba una cosa
con que me desengafiéys.

Con sélo el no recusarlo
mis sospechas son yngiertas,

y vuestras promesas ¢iertas,
haziendo claro el mostrarlo.

Si hazer aqueso aprobecha
para pruebo de mi fuego,
cumplirélo al punto luego
por quitar vuestra sospecha.

Es que luego arebogada,
s1 el ser yo vuestro es ganangia,
bengdys conmigo a mi estancia,
que os esta[rd] aparejada.

Sabrdn que soys mi mujer
y en esta celosa tema
se romperd la postema
que me haze padecer.

(1]

No ay estorbo, no ay temor,
ynconbiniente, recelo,
ni 4 criado cosa el Cielo
que contradiga al amor:
deste belo arrebogada
qual querfas, yo os seguiré,
porque descubra la fee
la obediengia al Amor dada.
Esa prometo de nuebo.
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DiaMm. Sola aquesa me asegura.

LAURIN. iBamos, pues de la bentura
y de Amor el lauro llebo!

Diam. i Ymeneo, a cuyo cargo

queda el bolber por mi honira:
si esto en algo me deshonirra,
a ti toca el dar descargo!

Banse y sale Clori con una bozina a rrecoger los pastores de noche.

CLORI. Pues ya el dorado Apolo estd bafiando
sus belozes cabfa]llos presuroso
en las tartesias aguas y mostrando
sale la noche el rostro tenebroso;
y €l finxido Morfeo ba enpeca[n]do
a executar su officio temeroso
de con horrendas formas y bisajes
hazer a los que duermen mil hultrajes;

bien serd, joh Clori!, atiendas en el cargo

que de los mayorales se te encarga,
pues ninguna disculpa ard descargo

£ 12v-1

al ogio pere[¢loso quando carga;

y pues de onor y dilixengia cargo,

no es bien que dé al trabés la honrrosa carga:

ja las obras!, s1 soy la centinela

que abisa al que el ganado al campo bela.
Esta pe[fija que guarda la majada

del mayoral Saucino es mds segura

y aqueste menester biene apropiada

por su comodidad y grande altura.

Toca la bozina.

Bien suena la bozina, congertada

estd con la serena noche escura.

jAl recojer, al recojer, pastores!

jGuardad, guardad los lobos robadores!
jOla! jAo! Trayan todos el ganado

al aprisco y estangia sefialada,

para qu’el obejuno sea orde[filado

y la otra res del lobo esté guardada.
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ERGASTO.
CLORI.
ERGAS.

CLORI.

ERGAS.

CLORI.

ALISO.

CLORI.

ALISO.

CLORI.

ALISO.

FAusToO.

De adentro dize Ergasto, un ¢agal desfaboresgido, que biene;

y sale luego.

jAhao! jAo!
jOla! jAo!

(Cémo as tardado
tinto en el abisar? Que ya es pasada
gran parte de la noche, Clori amigo.
Por ser ti, Ergasto, no te contradigo:

tu Dolinda, sin falta, no 4 querido
darte ningin fabor, que triste bienes,
juzgando ser agora anochesgido
antes de tiempo.
iQué maligias tienes!
Pésame, Clori, lo ayas entendido.
Adids te queda.
jDéte Dios sus bienes!

(1]
Base Ergasto, ¢agal desfaborescido.

Pobre cagal: tenprano le anochege;
jeste no ser querido le enloquesge!

Sale otro ¢agal faborescido llamado Aliso.

(Qué es esto, Clori? Di, ;qué te apresuras
si el claro curso el dia atin no 4 acabado?
jOh Aliso, alegre bienes! No ay escuras
nof[clhes de amor que anublen tu cuydado:
de mil fabores gustas y dulguras,
en tu hermosa Orompilia transformado.
De suerte es, Clori, que si no abisaras,
juzgaba las tinieblas luzes claras.

No sé quéndo es la noche, porqu’el dia
y luz de mi contento la esclareze.

No ay timebla que turbe mi alegria,
ni fabor que Orompilia no me ofreze.
Quanto en Ergasto la melancolia

€s mayor, tu bentura mds floreze,
como el estremo blanco cabe el negro.
Adios, que en gelebrarlo ti me alegro.

’

Base Aliso y entra Tirsi llorando y Fausto con él.

(Dos cabritillos dan tal desconsuelo
y ocasién, Tirsi amigo, de tal [I]lanto?
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TIRSL Si, Fausto, qu’eran todo mi consuelo.

FAUsTO. Tan pocas cosas no las sientas tinto. 1.400
CLORI. Fausto, ;qué causa a Tirsi el triste duelo?

FAUSTO. No sé, Clori, qué diga. Dél me espanto.

Llora dos cabritillos qu’escondidos
deben d’estar y piensa son perdidos.

f 13r1

TIRSI. ;Y cémo que lo son! Entre un gran risco 1.405

quedaron, sin que yndustria me baliese,

Clori, para tornarlos a mi aprisco,

por mds que a mil peligros me pusiesse.

Rumiar dos negras matas de lentisco

fue causa, jay triste yo!, que los perdiese. 1.410
FAUs. iY que tu lloro en bano nos parezca!
TIRSI. Es pena que no es mucho me enloquezca.

Didmelos mi Celinda, el mismo dia

que nagieron entranbos, en su manto.

En esta mano cada qual comia 1.415

y pagaba lamiendo el amor tanto.

Dos esquilillas de oro les tenia,

canbiadas no sé a qué con amaranto,

para dos collarejos pespuntados,

en cueros de gerbal lobo aforrados. 1.420
CLORI No te pene, buen Tirsi, que en [el] punto

que el aurora nos muestre el claro rrostro,

yo los yré a sacar, aunque difunto

quede en la ynpresa: mira si la arostro.
FAUSTO. Yo, Clori, me he de allar contigo junto. 1.425
TIRSIL A una y otra boluntad me postro.
CLORI Pero escuchad a Yliro, que altercando

biene aci.
FAUSTO. Como suele, yrd burlando:

de contino lo tiene el hazer mofa.

Entra Yliro, pastor burlon.
Yliro, ;qué ay de nuebo?
YLIRO. Un caso estraiio. 1.430
CLORI. Si es tuyo, no serd de mucha estofa.

(1]

YLIRO. Dejad las burlas. Oyd un grabe daiio.
TIRSIL Yo no me paro a oyr quien siempre mofa.
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Base Tirsi solo.

YLIRO. Be con Dios. Clori y Fausto, no os engafio.
Oyd una desdicha: jah, ynfeliz suerte! 1.435
jOh, temerosos tranges de la muerte!
Ya abréys bisto, cagales, c6mo suelen
subir exhalagiones de la tierra,
digo los dos bapores, hasta el ¢ielo,
uno célido y himido y el otro 1.440
cdlido y seco que, qual mds ligero,
sube en lo alto a la regi6n suprema.
Ya abéis bisto en llegando c6mo encienden
llamas, fuegos, cometas y dragones
y otras sefiales graves prodigiosas, 1.445
que en el ayre se been y nos admiran,
por no tener notigia de sus causas.
Pues no ay duda abréys bisto que al gerrarse
estos secos bapores en las nubes,
causan los truenos, rayos y rreldnpagos: 1.450
por causa que por ser las nubes Gmidas,
qual contrarias, procuran rretirarse
y los secos bapores, for¢ejando,
las rompen por las partes mds sutiles.
Aquella exhalagién que aya rrompido 1.455
la nube, haze el relampago espantoso;
el trueno haze el rrumor por la gran fuerca
que muestra, al procurar de la salida;
ya que lo mas espeso, condensado,
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desta materia biene a ser el rrayo, 1.460
qual agora beréys, si al¢dys los ojos.

¢Ya lo beys? Si lo beys..., jno me va en ello

nada, si sélo el dar dos pescogones!

Algan hazi’arriba el rrostro Clori y Fausto; Y dales dos
pescogones 'y base uyendo.

FausTo. Ya te dixera: un burlén.
CLORI. Tengo por bien empleado, 1.465
Fausto, el aberme burlado
con tan discreta li¢ién;
que en estremo desseava
saber tal filosoffa.
FAusToO. Yo no tan a costa mia..., 1.470
que la mano le pesaba.



CLORL

DORILO.

Aqui sale Belianira arebocada a la puerta, con otro traje de
Diamaranta, y mete en su cabafia por la mano a Dorilo, sin
degir nada; y sale Pinandro, biejo, y Laurindo, su hijo, y Diama-
ranta, arrebocada: que los d allado y sentido juntos a los dos.

PINANDRO.

LAURIN.

PINAN.

LAURIN.
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Pues no me la yrd a deber,
que a fe que lo 4 de pagar.
Bamosle, Fausto, a buscar,
que aqui no ay mds que atender.

Banse y sale Dorilo al congierto de Belianira.

El plago se 4 llegado
de mi gustosa gloria no esperada,
donde serd alibiado
el peso que la ayrada
suerte cargd en mi bida disgustada.
Sélo al acrescentarla
falta Laurindo, para ber su dafio;
mas no es bien ynjuriarla,
porqu’este desengafio
berd en otra ocasidn, si es largo el dafio.

Aqui ¢ecea Dorilo regio.
(11}

La sefia congertada
fue aquesta. {Oh sumo bien!, ya la 4 entendido.
iMadre de Amor sagrada,
dulge, alado Cupido,
vuestro fabor de nuebo ynploro y pido!

(T eres mi hijo? {Eres mi enemigo!
jBiolador de la honrra y de la fama!
jDel trato deshonesto més que amigo!

jDescibrase quién es la onesta dama,
quién es, di, la lasciba concubina
que al trato de la casta diosa ynfama!

Padre Pinandro, cosa es arto yndina
de tu gran cortesfa sea ultraxada
la que de honor y de respecto es dina.

A mi sélo se estienda tu enconada
platica y de palabras ni de obras
deja de maltratar quien no es culpada.

(Replicasme, atrebido, y brio cobras
de responderme?

En esto no te ofendo:
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PINANDRO.
LAURIN.

f 14rI

PINAN.

falta sera el callar, si en hablar sobras.
Satisfazerte tdnto, joh padre!, entiendo
que no me culpards, sabiendo el caso.
La célera m’en[ci]tas respondiendo.
El poderoso Amor, torgiendo el paso
y caso presupuesto a mi deseo,
mostrdndose a mi bien largo y no escaso,

hizo que con los lazos de Himeneo,
gustando ti de aquesto, qual es justo,
cresgiese mds mi dicha. En este empleo

colmo con gran bentaja todo el gusto,
qu’en gustos lleba el lauro y se adelanta
a lo que a mf sin él fuera disgusto.

Aquesta pues, joh padre!, es Diamaranta,
que con titulo y nombre de mi esposa
con la suya pagé mi afi¢ién tanta.

Su antigua casa no es menos honrrosa
que la nuestra, y le ex¢ede en mas rriqueza;
assi que pierde la yra fastidiossa,

pues donde se atrabiesa la nobleza...,
(de qué te admiras?

jEntrate, malvado,
que confuso me tiene esta estrafieza!

Entranse los dos y dize Pinandro.

Yo boy a dar el medio mas honrrado
a vuestra libiandad, para que sea
Saugino en esto menos agrabiado.
jCémo, si pasién manda y sefiorea,
saca de tino a un 4nimo sereno,
aunque mds la rrazén al ojo bea!
Tanpoco aquesta célera condeno,
por €l término oculto que 4 benido
aqueste casamiento, aunque sea bueno.
Laurindo... en suerte mal no le 4 benido
y bien a mi contento, aunque conbiene
disimular y hazerme ynadbertido,
pues Saugino a su estangia agora biene.

(]
Entra Saugino y prosigue Pinandro.

¢Cémo, Saugino, un hombre de tus prendas,
que con tanto decoro ha conserbado
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el titulo de honrra sacrosanto

con que son los renombres ynmortales,

ha mostrado tan poco advertimiento

en las cosas mayores de su casa? 1.545

Quiérome declarar, que no conbiene

el dorar y encubrir lo que ya el tiempo

ha descubierto a costa de tu fama:

(no as sentido, joh Saucino!, de tu hija,

de tu hija Diamaranta, los amores 1.550

con mi hijo Laurindo, confirmados

en maridables lazos de Himeneo

ocultamente, siendo Amor la causa?

En mi albergue los dexo en este punto,

qual desto son testigos estos 0jos, 1.555

que an bisto deste amor la muestra clara.
SAUCINO. (Qué dizes? Di, Pinandro, ¢por bentura

Juizgasme por ajeno de juy¢io

o del licor de Baco tan deboto,

que bengas a ensayar en mi esas burlas? 1.560
PINAN. (Coémo «burlas»? El caso no es sujeto

que consienta burlar y td bien sabes

que jamdas fui de humor de andar mintiendo,

y mds con juegos grabes y pesados.

Torno a degir, Saugino, que a tu hija... 1.565
SAUCINO. A Diamaranta?
PINAN. A Diamaranta digo,

dexo en mi casa, bien ajeno desto,

con Laurindo, mi hijo, desposada

£ 14v-I

como digo, por sélo su alvedrio.
SAUCI. Sin rreplicar, te entiendo con la bista 1.570
dar a entender, Pinandro, que te engafias:
ibien podra Diamaranta estar do afirmas,
si la dexé a este punto en mi majada!
Voy por ella. Aguarda, porque sean
desechos los antojos que te turban. 1.575

Ba por ella Saucino alld dentro.

PINAN. " Esa esperiengia tuya hard més clara
la berdad que te digo, con que entiendas
no ser en nada banas mis rrazones.
iOh enrredador, oh falso nifio ¢iego,
qué de yllusiones tracas, qué de engaiios! 1.580
iQué de embustes, mentiras, dilixencias,
tratos doblados, piblicas marafias,
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a cada paso ynbentas, con que giegas

no sélo a los amantes que te siguen,

pero a sus tristes padres, que procuran 1.585
el acresgentamiento de sus hijos!

jRruido suena adentro, grandes boges!

¢Son las que da Saugino? Si, por dicha,

se 4 soltado del Hérebo espantoso

alguna de las tres hermanas negras, 1.590
o la espantable sierpe fiera Echine,

que siembra en nuestra Arcadia sobresaltos!

Sin falta que hecha menos a su hija

y la rragén con causa desentona

(1]
la débil boz de sus maduros afios. 1.595
Dice Saugino desde adentro.
SAUCINO. iQualquier que seas, falso, no te encubras,

que con la bida, alebe, has de hazer pago
a la ynfamia tan grande que me has hecho!

[DORILO.] Sefior, si Diamaranta es ya mi esposa,
amansa tu furor, que no é biolado 1.600
su honrra, si por propia la poseo.

PINAN. jEstrafio caso! Digo que sin duda

algin burlén espiritu malino

me rrepite este son que casi agora

dentro de mi majada le tenia, 1.605
pues no es posible aber dos Diamarantas.

El coragén se turba y alborota

y mi antigua sospecha mis me engciende.

Sale Dorilo corriendo.

i Tente, Dorilo!
DORI. Luego al punto buelvo

con medio que a este caso se le ponga. 1.610

Base Dorilo y sale Saugino con Belianira, tapada con una toca.
SAUCINO. jDescubrete, perbersa Diamaranta!
Aqui se descubre y ben ser Belianira.
iOh, santo Cielo!

PINAN. jOh, nefando engafio!
Aqueste es Belianiro, que 4 tomado
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de Diamaranta el traje: ;qué espantosos

monstruos son los que gercan nuestra Arcadia? 1.615
Hombre con hombre en mujeril bestido:

jfuego del ¢ielo abrase tal insulto!

f 51
BELIA. Bien me biene, Pinandro, el traje justo,

que Belianira soy, no Belianiro,

pues ya 4 ordenado el Cielo se descubra. 1.620
SAUCINO. jCalla! ;Perdido soy! Ya es descubierto

el engafio que asta agora é procurado
cubrir <que> en esta falsa, qu’en efeto
qual mujer ynconstante dio la muestra.
PINAN. Ya es notoria, Saugino, tu cautela; 1.625
este caso engafioso ya es sabido,
con que la hazienda toda es usurpada
a Laurindo, mi hijo, que por falta
de tener td barén, él la eredaba,
como Arsenio en su muerte lo dispuso. 1.630
SAUCINO. Llanas son las disculpas.
PINAN. No te ausentes:
seguir te quiero dondequier que bayas.
Entrate en tu majada, Belianira.

Banse el uno tras el otro y éntrase Belianira;
y sale Laurindo solo y dize:

LAURIN. Mi padre tarda. Yo serd forgoso
acudir al remedio deste caso. 1.635

Entra Dorilo solo y dize:

DorILoO. No quiera Dios, Dorilo, desanpares
a Diamaranta en tan penosos tranges:
siga a los dos conformes ygual suerte.
LAURIN. Dorilo, ;a dénde bas tan presuroso?
Quiérome disculpar aber faltado 1.640
del yr contigo a ber, qual congertamos,
cémo de Diamaranta eras querido,
admitiéndote solo en su majada;

(]

porque, como yo, amigo, no burlaba,

te gané por la mano, pues 4 estado 1.645
Diamaranta conmigo desde el tiempo

que, Dorilo, de mi te despartiste;
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y en mi casa la dexo qual mi esposa,
escarmentada bien de tus mentiras.

DorILO. (A Diamaranta?

LAURIN. A Diamaranta digo. 1.650
DORILO. ¢{A Diamaranta?

LAURIN. Si, (de qué te rries?

DORILO. Aunque no es ocasién d’estar rriyendo,

a rrisa tus engafios me probocan:

mi esposa Diamaranta estd en su casa

y con ella € pasado aquesta noche. 1.655
LAURIN. Agora beo sin falta que has perdido

el juycio del todo; joh, cémo estube

negio en creer un tiempo tus sospechas!

Mas nadie las ard tan declaradas

como mi Diamaranta, que su paso 1.660

presurosa do estamos le endereza.

Sale Diamaranta sola.

Diam. ijLaurindo!
DORILO. iOh, mi querida Diamaranta!
Diam. jEnfadoso Dorilo! ;Aun asta agora
te dura el molestarme?
DoriLo. iOh, Cielo ynmenso!
Si por desanpararte ansi te bengas, 1.665

hizelo, Diamaranta, por dar medio

mds cémodo al enojo de tu padre.
LAURIN. (No acabas d’entender qu’estds sofiando?
DiaMm. ;Tu estubiste conmigo, ynfame loco?

Sale Saucino, Pinandro y Belianira.
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PINAN. Saugino, no ay escusa.

BELIA. jOh, mi Dorilo! 1.670
LAURIN. (Dos Diamarantas ay?

DiaM. [...]

tal nobedad aquesto mds la abona.

Hechan unas llamas de debajo y sale la mane de Arsen.
MANE ARSEN.  Cesen, Saugino; ¢esen ya, Pinandro,
los rrefiidos debates marafiados
qu’el Amor 4 ordenado en vuestros hijos 1.675
y en aqueste Dorilo, que su padre
es el gran sacerdote de Diana.
Mirad que os pide aquesto el alma triste
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del mayoral Arsenio, vuestro amado

mds g¢ercano pariente que tubistes;

que aqui, por permision del dios Cupido,
le fuerca su mandato a despartiros

de las refiidas amoros[as] tramas.

Manda, pues, que a su tenplo bays al punto,
donde quiere con gusto hager las pages,
dando lugar se admire Diamaranta

de ber que Belianira sea su hermana,

sin que jamds por ella se entendiese;
adonde... —por ser claro no os rrefiero,
que no, los casamientos congertados—,

do el mismo dios confirmara en llegando
case Laurindo con su Diamaranta

y Dorilo tanbién con Belianira,

dexando a todos dellos satisfechos
—irepartida mi hacienda a vuestro gusto—,
con que hage fin La pastoral Arcadia.

LOA <LOA>/ DESTA COMEDIA.

El pastoral ornato que transforma,
senado ylustre, oy nuestro teatro
en la forma de Arcadia famosisima,
feliz asiento antiguo de pastores,
no rrequirfa se hiciesse aqueste prélogo
con urbanos bestidos adornado,
qual salgo agora a hager contra el decoro
y propiedad debida a la comedia.
Pero fuér¢came a hazerlo el dar rrespuesta,
osea satisfacion, a las calumnias
que acaso, entrando aqui en el bestuario,
de dibersos corrillos que nos miran
oy que mormuraban, no tan quedo
que de pasada no entendiese un poco.
Decian unos con torgidos jestos:
«;qué quiere alli dezir el epitafio
en griego o en latin, de letras goticas,
que ponen por hacernos aspamientos
de que son ynjeniosos y leydos?»
Y .es que, como no estin acostumbrados
aquestas profesiones de las letras,
lo que ynoran al punto lo reprueban...
Declardrselo quiero, estén conmigo:
«jDijs manibus sacrum» dize arriba,
«pastores Arcadie hic siti sunt
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sit vobis terra levis» mdas abaxo,

cuyo rromange es este: «Consagrado

a los manes u dioses de los muertos.
Los pastores de Arcadia sepultados
Jagen aqui: la tierra les sea leve».

Esto se puso aqui porque lo usaban
poner en sus sepulcros los antiguos,
cuya antigua costunbre la ymitamos
para representar mas propiamente.

Con esto satisfago, si ellos quieren,

a los que al epitafio, qual terrero,
asestaban sus tiros maligiosos.

Otros cabe estos, pues, no muy distantes
decian: «ta ta, al uso ytaliano

quieren aqui ymitar. Pues cuando llegue
a los ytalianos su comedia,

con tanta propiedad y tanta gragia,

se an de quemar las ¢ejas en la ynpresa».
iOh, contrarios traydores a la lengua

y nagién castellana, que no debe

en excelengia nada a las del mundo!
¢(Es posible, por dar quiz4 una muestra
falsa del entender ytaltano,

despregiéis los primores de la propia?
Ya se be qu’es mds propio ablar en prosa
y mads fécil, pues huyen el trabajo

del estudiado berso y consonantes;

mas por esto, el ynjenio castellano

no se contenta con tan poco estudio:
antes, por dar al gusto mds dulguras,
de abilidad, de ¢iengia y mds ynjenio,
lo amargo de la prosa lo disfraca

con dulges, bariados bersos grabes;
que, si qual menos arte en prosa fueran
castellanas comedias regitadas,

al dia representdramos ¢incuenta
diferentes, qual hagen ytalianos.

Asf, por recrear mds a los g[u]stos,
se hazen ynpropiedades permitidas,

sacando a que able Amor, la Yra, el Deseo,

y de moralidad otras figuras
qu’es claro que no tienen cuerpo y abla,
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pues del d4nima son todas afetos;

pero por escusar en las comedias

tiempos largos y brebes y otras causas 70
que siempre o la dilatan o la acortan,

husan destas figuras y ynbengiones,

qual galanas ynpropias propiedades.

Esto baste, si quieren congederlo

y, s1 no, al mormurar les doy licengia; 75
que esta Comedia pastoral de Arcadia,

donde se pintan pastoriles tratos,

es de un autor que alcanca poco en letras

y mucho en el deseo de serbiros.

Notas AL TEXTO DE LA COMEDIA

0 El lugar de referencia de cada nota se indica por el nimero de verso, o bien
por el nimero de folio, la indicacién de recto o verso y el niimero de columna en
que se halle la acotacién comentada.

f. Ir «..que bienen de la casa del Suefio, qu’es debajo del tablado»: los acto-
res parecen hacer uso del «escotillén» o trampa, uno de los mds socorridos recur-
sos para el efectismo visual con que contaban los escenarios de los corrales nuevos
o estables que proliferaron en el iltimo tercio del s. xvI.

1 «Ycelén» no es otro que Ikelos, Icelas, Icele o Fobétor, hermano de Morfeo
y Fantasios (el «Fantaso» de nuestra comedia): hijos los tres del Suefio y de la Noche
(apud Enciclopedia Universal llustrada, Madrid, Espasa-Calpe, 1925, s.v. Icelas,
Fantasio y Morfeo).

7  «Herebo»: «Uno de los hijos del Caos, segiin la Teogonia de Hesiodo, que
se uni6 a su hermana Nix (la Noche), y de su unién nacieron el Eter y Hemera, o
el Dia. Erebo significa en la cosmogonia griega tinieblas y es la regién subterrdnea
en donde habitan los muertos y reinan aquellas» (ibidem, s.v. Erebo).

17-48 Elogio tépico del poder incontrastable de Amor; puede verse, por ejem-
plo, introduciendo la Representacién de Amor, de Juan del Enzina (en sus Obras
completas, ed. de Ana M.* Ramblado, Madrid, Espasa-Calpe, 1983, vol. IV,
pp. 118-122). La enumeracién acumulativa, los paralelismos, la antitesis y el estri-
billo contribuyen a hacer del pasaje una buena muestra de la brillantez verbal pro-
pia del elogio retérico (demonstrativum genus).

27 «quexoso satisfecho»: sobre la dilogia del primero de estos términos
antitéticos, el 1éxico del honor es aplicado figuradamente a la descripcién de los
estados y procesos amorosos; constituye este hecho uno de los primeros indicios
del tejido de normatividades e instituciones que cubre la Arcadia de nuestra come-
dia, tan lejana de su paradigma.

39 «lasibo»: del latin lascivu. No interesa sefialar aqui el fenémeno asimilatorio
(no entramos en estas notas en la consigna de los muchos casos adscribibles a los
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denominados cambios fonéticos esporadicos: asimilacidn, desasimilacién, metdtesis,
etc.), sino la forma seseante. El v. 529 mantiene la asimilacién, pero la grafia re-
mite al fonema 6: «lagivo». El v. 84, por fin, nos da la otra posibilidad: «lasgibas».

49-50 La oposicién de Diana, casta cazadora, al imperio de Cupido es un té-
pico literario de tradicién ovidiana, utilizado a menudo como resorte dramatico. Asi,
por ejemplo, es el punto de partida de la accién de La selva sin amor, de Lope
(1629).

52 «registe»: forma ceceante, que se repite en el v. 854; sin embargo, en el 843:
«resisto». El término «atierra» est4 usado en el sentido de «derribar, echar al suelo,
asolar alguna cosa» (Diccionario de Autoridades de la RAE —en adelante,
«Aut.»—, Madrid, Gredos, 1984 —ed. facsimil de la de 1726).

65-72  El enamoramiento mediante un retrato es asi mismo un topico literario
a menudo utilizado como resorte dramético: véase, por ejemplo, la Comedia pasto-
ril de Torcato (1574).

132ss. Més alld del lugar comin que acerca las condiciones mudables de la
mujer y de la Fortuna, el pasaje apunta el rasgo central de la caracterizacién de
Belianira, que la asimila al tipo de la mujer decidida de nuestro teatro dureo: mu-
Jeres que rompen efectivamente el rol pasivo al que la Jerarquia de la sociedad cé-
mica las condenaba en principio. Véase la interpretacién de esta clase de persona-
Jes femeninos por Wardropper («La comedia espafiola del Siglo de Oro», en E.
Olson, Teoria de la comedia, Barcelona, Ariel, 1978, pp. 226-227) y la respuesta
de Vitse («EI teatro en el siglo xvi», en J. M.* Diez Borque, dir., Historia del tea-
tro en Esparia,l, Madrid, Taurus, 1983, pp. 550ss.).

156 «agiento»: ceceo.

176  «siego»: seseo. En esta palabra y sus derivados se observa reiteradamente
este mismo fenémeno: «seguedad» (v. 510), «siega» (v. 1228). Tampoco faltan, por
supuesto, las ocurrencias con «¢» (v. 346).

197  «jusgo»: seseo.

200 El léxico de la disimulacién menudea en boca de estos pastores, tan leja-
nos del modelo herreriano y tan cercanos a los intrigantes de la comedia amorosa
urbana.

206ss. Revelacion, vela, cura, salud: el Iéxico religioso se aplica al anilisis del
amor profano, atraido por el inmediato traslado de la accién al santuario del man.
La oposicién entre los valores de verdad del suefio y de la revelacién reaparece en
boca de Diamaranta (v. 672).

215-217 Ejemplo de simbolizacién de un efecto visual mediante la palabra.
Inmediatamente, el mismo recurso visual recibe un segundo sentido alegérico
(vv. 219-223). :

234 «[a]l»: el ms. trae «el», que parece error, en atencién a la coherencia
sintdctica.

f. 3v-I  «praserito»: ensordecimiento de la bilabial oclusiva sonora (en 4r-1, sin
embargo, «brasero»). Fenémeno paralelo en el v. 513 «ofedecer»; la aparicién de
una «f» en este caso se justifica por la posicién intervocélica, que determina la rea-
lizaci6n fricativa de la labial sonora originaria. Cfr. también el v. 18 de la loa:
«aspamientos».

302 Inicia este verso un catdlogo de procedimientos adivinatorios. La digre-
s16n erudita aparece como componente habitual de la épica culta renacentista, tras-
laddndose a otros géneros poéticos a medida que nos acercamos a la edad barroca.
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La Comedia Nueva, por ejemplo, se define reiteradamente como compilacién de
saberes de todas clases: «Que en la comedia se hallard modo / que, oyéndola, se
pueda saber todo» (Lope, Arte nuevo, ed. cit., p. 165). El pasaje que comentamos
termina, sin embargo, con la negacién explicita de la utilidad y licitud de los saberes
catalogados, configurdndose como protesta de ortodoxia dirigida a los censores. Pro-
bablemente el dramaturgo quisiera compensar de este modo su pastoril flirteo con
la religién pagana, por el cual Diana y los manes substituyen en la representacién
a las divinidades cristianas. Sobre la censura y la comedia, véase José M.* Diez
Borque, El teatro en el s. xvir (Madrid, Taurus, 1988), pp. 21-22.

317 «grandicima»: ceceo.

332 Terceto modélico de la llamada poesfa nominal. Se justifica como lista de
autoridades en las ciencias adivinatorias. «Prilio el berdadero» no es otro que Plinio
el Viejo (autor de la Historia Natural); «Erifilio» oculta el verdadero nombre de
Anfiarao, esposo de Erifile; «Polizero» corresponde a Polién. La identificacién del
resto de los personajes citados no presenta problemas.

364 Los vv. 364-365 oponen una serie de sacrificios religiosos de cardcter
extraordinario al acostumbrado y humilde «consual» (v. 367). La relacién de los
«hostiales y hecatombos» con el campo seméntico al que nos referimos es eviden-
te. Los «armilustros, jambals o litaurilios» remiten a sacrificios de periodicidad
quinquenal, anual (a la entrada del afio, en honor de Jano), o bien de condicién
esporddica, pero de naturaleza magnifica, donde eran sacrificados animales de tres
especies: bueyes, ovejas y otros (suovetaurilia).

504 Toda la escena, hasta el v. 709, desarrolla motivos derivados de la oposi-
cién toépica entre Diana y Cupido, comentada arriba. Los seguidores de Diana se
mantienen, como ella, castos (libres de amor). Pero la castidad de Cintia y de sus
consagrados aparece relacionada desde Ovidio con su actividad favorita: la de la
caza; hasta el punto de incluir la practica cinegética entre los remedia amoris (véase
el largo desarrollo de este motivo en la Egloga I de Garcilaso), tal y como infor-
ma el soneto de los vv. 528-541. Tomando como base esta asociacién de castidad
y caza, el encarecimiento de la fuerza de Cupido se expresa mediante una nueva
combinacién de los elementos en el tema del cazador (de Diana) cazado (por el
Amor). Poliziano redondea el motivo de forma muy cercana a como lo insinta el
final de nuestro soneto: «e cossi el cacciator preso & alla rete» (estancia 42, en
Estancias / Orfeo y otros escritos, ed. de F. Fernandez Murga, Madrid, Cétedra,
1984, p. 82). La insinuacién del soneto se hace realidad dramadtica a partir del
cambio de guirnaldas (vv. 578ss.), donde los castos cazadores de nuestra comedia
anticipan el amoroso cautiverio en que caen los cinegetas libres de amor de Il
pastor Fido (1590), del Guarini, o de la anénima Comedia de Diana y Silvestro
(1585-1595).

559 Este verso y el siguiente recrean un estribillo tradicional. Compérese, por
ejemplo: «Aquel pastorcico, madre, / que no viene / algo tiene en el campo / que
le duele» (en Ddmaso Alonso y José Manuel Blecua, Antologia de la poesia espa-
fiola. Lirica de tipo tradicional, Madrid, Gedos, 1964 —2.? ed.—, n.° 64, p- 32).
El contraste entre los lugares comentados en esta nota y en la precedente da buena
idea de la diversidad de registros incorporados en la lengua poética de la comedia,
tal y como observa José M.* Diez Borque, El teatro en el s. xvn, cit., pp. 104-107.

f. Sv-II  «se estremezen y demudan»: la acotacién da cuenta de un signo gestual
destinado a informar indicialmente al piblico del siibito acceso pasional sufrido por
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los personajes. El didlogo dramético precisa inmediatamente el sentido de esa pa-
sién. El desempefio de estos signos gestuales en correcto acuerdo con el didlogo
constitufa parte importante de la propiedad demandada a los actores. Del gran aprecio
de la «demudacién» y de su proceso de convencionalizacién es claro testimonio el
elogio de José Alcézar a la actriz conocida como la Riquelme en su «Ortografia
castellana» (ca. 1690): «Pocos afios después fue muy celebrada en los teatros la
Riquelme, moza de linda cara y de tan fuerte aprehensién que, cuando hablaba,
mudaba el color del rostro con admiracién de todos. Si se contaban en las tablas
cosas dichosas y felices, las escuchaba bafiada en color de rosa, y si ocurria alguna
circunstancia infausta, se ponia al punto palida. Y en esto era dnica y nadie la po-
dia imitar» (en Sdnchez Escribano y Porqueras Mayo, op. cit., pp. 335-336; el pa-
saje traduce a Juan Caramuel, Primus calamus —1668).

692 La expresién «dar del pie» se contrapone a «dar la mano» del verso si-
guente. La continuidad seméntica de los dos términos corporales destaca el signi-
ficado antitético de las expresiones. «Dar del pie»: «Despreciar y apartar de si con
enfado y desprecio alguna cosa» (Aut.). «Dar la mano»: «Asistir al menesteroso con
el auxilio, socorro y ayuda, que necesita para salir de algin ahogo» (Aut.); «favo-
recer» (Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana (1611), ed. de Martin de Riquer,
Barcelona, Alta Fulla, 1987).

741 La frase «volver la hoja» aparece en Auz. con la acepcién de «mudar de
parecer, faltar a lo que se ha prometido». Antes que a un cambio de opinién, en
nuestro texto parece referirse a un cambio de actitud, ante la llegada del presunto
hermano de la que estaba siendo objeto de una declaracién amorosa.

f. 7v-I «tabaque»: «Cestillo o canastillo pequefio hecho de mimbres» (Aut.).

811 «arepiso»: participio pasado fuerte de formacién analégica (véase R.
Menéndez Pidal, Manual de gramdtica histérica espafiola, Madrid, Espasa-Calpe,
1982-17.% ed., § 122-1).

817 «engomiarme»: verbo formado a partir del sustantivo gomia, que
«metaphéricamente significa lo que consume, gasta y aniquila alguna cosa» (Aut.).

820 «socarreria»: a pesar de que en el ms. se lee indudablemente de esta ma-
nera, parece €Iror por socarrena, que vale «una manera de cueva que estd hundida
debaxo de tierra» (Tesoro).

827 «enfrauta»: por enflauta. El cambio de [ por r en los grupos consonanticos
es una de las caracteristicas més persistentes de la lengua pastoril literaria conocida
como sayagués. Respecto al significado del vocablo, Aut. recoge, aparte del literal,
uno figurado: «inducir a cometer maldades y torpezas, hablando y solicitando por
medios ilicitos a la deshonestidad». No parece servir en nuestro caso esta acepcidn,
pues el Bobo parece usar la expresion en el sentido de «lamentarse sin motivos
(donde, ciertamente, hay engafio, pero de otra especie).

884  La reflexion metadramitica y el motivo de la representacién dentro de la
representacion se hace muy frecuente por estos afios y se perpetia en la comedia
del 1600. Véase, por ejemplo, en el Lope pastoril, Belardo el Surioso (1950) y La
pastoral de Jacinto (1595-1600).

912  Asistimos en esta escena al final de las olimpiadas pastoriles en honor de
Diana, asi como al reparto de premios entre los deportistas competidores y entre
los participantes en acontecimientos festivos de otra indole. El atletismo pastoril
procede de la antigua epopeya, habiendo sido trasladado por Sannazaro a la bucé-
lica de tipo virgiliano (aqui dirfamos garcilasista). No obstante, también la escuela
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salmantina caracteriza a sus pastores zafios como aficionados a determinados de-
portes, réplicas realistas de los juegos antiguos. Escuchemos a Bonifacio: «En co-
rrer, saltar, luchar, / nayde me llega al ¢apato» (Lucas Ferndndez, Egloga o farsa
del Nascimiento; en la ed. de sus Farsas y églogas por M.* Josefa Canellada, Ma-
drid, Castalia, 1981, vv. 41-42, p. 167). Son precisamente estas réplicas realistas
las que aparecen en nuestra comedia.

924 «barra»: «En el juego del argolla es el derecho de ella: y se llama assi
por estar sefialada con unas rayas atravesadas como barras» (Aut.). Argolla: «Juego
assi dicho porque se pone clavada en tierra una punta o espiga de hierro que tiene
por cabeza unaargolla, dicha comtinmente aro, con unas rayas hechas al borde de
uno de los lados de ella; y con una pala acanalada se tiran unas bolas a embocar
por ella, que si se meten por donde no tiene las rayas no sélo no se gana, pero es
necesario tirar otra vez a deshacer lo hecho» (Aut.).

940 «chueca»: «Juego de labradores, que se hace con una bolita, que también
se llama chueca; la cual, puestos tdntos a tantos en dos bandos, habiendo sefialado
cierto término, impeliéndola con el golpe que la dan con un palo ferrado a la pun-
ta, procuran que no pase de él» (Aut.).

944 El premio concedido a los representantes de una comedia nos remite a la
frecuente inclusién de funciones teatrales en las fiestas publicas organizadas por los
poderes civiles y eclesidsticos de la época. El hecho de que tanto la ocurrencia como
la suntuosidad de este tipo de acontecimientos tengan su momento culminante en
el Barroco, ha contribuido a la concentracién de la observacidn critica sobre ese
petiodo. Véase José M.* Diez Borque, coor., Teatro y fiesta en el Barroco, Madrid,
Serbal, 1987. El premio otorgado a Laurindo por sus habilidades poéticas refiere al
mismo paradigma.

951 Recuérdese el aserto de Herrera a propésito del valor de los dones risti-
cos (fragmento citado en nuestra introduccién, p. 184).

965 El bobo de nuestra comedia se identifica plenamente con el tipo salmanti-
no. Primero, por su estupidez (reléase, por ejemplo, el disparate de los vv. 804-805);
después, por su mala ndole: los vv. 825-826 le acusan de ladrén; el presente pasa-
je, de dado a la gula. Todo ello encaja en el patrén aludido, tal como lo resume
Oleza en «La tradicién pastoril y la préctica escénica cortesana en Valencia: El
universo de la égloga» (en Oleza, dir., Teatros y prdcticas escénicas, I: El Quinien-
tos valenciano, Valencia, Institucié Alfons el Magnénim, 1984), p. 192.

969 «Seguid, que luego bamos»: habla aqui Belianira a los pastores que salen
en ese momento del escenario.

1.045  «estacada»: «Es también el palenque, valla o plaza llamada liza, que se
hace para algiin festejo piblico y antes se hacia para los desafios piiblicos y solem-
nes» (Aut.).

f. 9v-Il  «dagas»: la substitucién de la hidalga espada por la rdstica daga cons-
tituye el unico detalle pastorilizador que distingue a estos arcades de los amantes
competidores y celosos de la comedia urbana.

1.107 Belianira participa, merced a su apariencia de hijo varén, en las respon-
sabilidades y autoridad familiares («honor»). Insiste sobre ello Laurindo en los
vv. 1.140-1.141.

1.123  «propias»: «Se dice también de las cosas no materiales peculiares de cada
uno»; «en la philosophia es aquel accidente que se sigue necessariamente y es inse-
parable de la essencia y naturaleza de las cosas» (Aut., s.v. proprio). En nuestro caso,
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el adjetivo aparece sustantivado, con el sentido de «verdadera naturaleza y, por ende,
verdadero propdsitos.

1.139  La imagen presenta un doble sentido. De un lado, procede del reperto-
rio tradicional de los denuesta amoris, donde pone de relieve el poder destructivo
de la pasién amorosa. El Didlogo del viejo, el Amor y la hermosa, por ejemplo,
recurre a ella dos veces: «Eres un fuego ascondido / que las entrafias abrasa. / Eres
tan entremetido / que sin ser mas conocido, / te hazes sefior de casa (...) Y pues
vedes cdmo abrasa, / huid de su conpafifa, / que, una vez entra en la casa, / no se
amortigua su brasa / hasta dexalla vazia» (ed. de Ronald E. Surtz, en Teatro medie-
val castellano, Madrid, Taurus, 1983, pp. 117 y 137). La «casa» de nuestra come-
dia, sin embargo, transciende el significado de «hombre, victima de la pasién», para
adquurir el de «familia, cuyo honor estd en peligro, dados los propésitos de Dorilo
sobre Diamaranta». Este sentido se evidencia si consideramos que Laurindo cree estar
hablando con un hermano de la citada pastora, responsable, por tanto, en la guarda
del honor de ésta y, en consecuencia, del de toda la casa.

f. 11r-Il  Esta escena inicial de la tercera jornada constituye una prueba palpa-
ble del dominio de la disimulacién y del equivoco sobre la trama, a su vez, eje de
la representacién. El dominio de tal componente es impensable en la bucdlica ca-
nénica y, por el contrario, frecuente en la tradicién de la comedia novelistica o urbana
y en el teatro pastoril extenso del dltimo cuarto del siglo: ejemplo notable, La pas-
toral de Jacinto (1595-1600), de Lope.

1.244  «echar el sello»: «en un negocio, concluirlo, porque el sello es la pos-
trera cosa que se pone en los instrumentos publicos autenticados, como en bulas,
privilegios, executorias, etc.» (Tesoro). En nuestro pasaje, pues, la expresién alude
al mismo tiempo a los dos aspectos de «dar fin a la disputa» y «cerciorarse de la
verdad».

1.251  Recordemos el consejo de Lope en el Arte nuevo (1609): «los soliloquios
pinte de manera / que se transforme todo el recitante / y, con mudarse a s, mude
al oyente; / pregiintese y respéndase a si mismo» (ed. cit., pp. 161-162).

1.272  «color»: «Vale también pretexto, motivo y razén aparente para empren-
der y executar alguna cosa, encubierta y disimuladamente» (Aut.).

1.280 La conceptualizacién neoplaténica del amor es la propia de la bucélica
renacentista. No obstante, no se trata de una nota exclusiva: la doctrina de los Ficino
y Hebreo explica, con mayor o menor mixtura del pensamiento amoroso de la tra-
dicién cortés, todo el deliquio lirico del Quinientos. A su vez, el neoplatonismo
amoroso nutre muchos de los didlogos de la Comedia Nueva.

1.322 «tema»: «Significa también aquella especie, que se les suele fijar a los
locos, y en que continuamente estdn vacilando, y hablando» (Aut.).

1.323  «postema»: «Es un humor acre que se encierra en alguna parte del cuer-
po, y poco a poco se va condensando entre dos telas, o membranas, y después se
va extendiendo, y cria copia de materias» (Aut.). Relativo, pues, a un mal fisico, el
término se emplea aqui metonimicamente, para reforzar la intensidad del mal mo-
ra] al que aludfa el vocablo comentado en la nota precedente.

1.342  «cab[a]llos»: Aunque en el ms. se lee «cabellos», estimamos que el ad-
Jetivo «belozes» hace mejor sentido con «caballos» (animales que tiran del carro
febeo).

1.360 La palabra precisa el sentido justo de un componente del escenario en
este momento de la representacion: Clori ha subido probablemente unos peldafios
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de la escalera (llamada en la época «monte», dada su significacién habitual) o ha
llegado hasta el final de ella, al primer piso de galerias en el fondo del escenario.

1.397 Dentro de una escena que, por un momento, suspende el vértigo de la
Intriga y nos devuelve al universo poético de la bucélica garcilasista, el lamento
del pastor Tirsi coincide en tema y tratamiento con uno de los momentos culmi-
nantes del Lope pastoril. Nos referimos a la serie de sonetos estudiada por Lizaro
Carreter en su articulo «Lope, pastor robado. Vida y arte en los sonetos de los
mansos» (Estilo barroco y personalidad creadora, Madrid, Catedra, 1984,
pp. 149-168), y de la que forma parte una composicién incorporada a la comedia
pastoril Belardo el furioso (1590). Inciden los tres sonetos sobre «la alegoria de un
pastor despojado de su manso preferido», pero el motivo dinamizador de la serie
aparece al final del primero de ellos y consiste, segiin el propio Lazaro Carreter, en
la imagen del manso comiendo sal en la mano del pastor. Ademds de otras coinci-
dencias (ni en los dos primeros sonetos de Lope ni en nuestra comedia se trata de
un robo, sino del desvio de la propia res; los mismos adornos son descritos en 10s
poemas y en nuestro caso), nos interesa sefialar aqui sobre todas la que contienen
los vv. 1.415-1.416 de nuestro texto, referida precisamente a la imagen presentada
por Lazaro Carreter como central en el desarrollo del pequefio poemario lopista. La
proximidad de fechas entre los dos términos que vamos comparando invita, ade-
mds, a pensar en una relacién directa; su definicién y comprobacién exige, sin
embargo, una indagacién especifica.

1.420  «gerbal lobo»: El adjetivo significa «cosa que pertenece al ciervo (de
donde se deriva) o se le parece en algo» (Aut.); el sintagma designa una especie de
lobo, «llamados assi por ser nacidos de lobo y cierva o de ciervo y loba», segiin la
cita de Gerénymo de Huerta (Traduccion de Plinio) aportada por Aut. para ilustrar
la voz cervario.

1.430 EI pasaje al que nos introduce el pastor Yliro merece los mismos co-
mentarios que, en torno al gusto por la digresién erudita, quedaron consignados en
la nota al v. 302. De otro lado, interesa reparar en la naturaleza del personaje con
que ahora nos encontramos. El dramatis personae le califica como «pastor burlén»
y su funcién se orienta hacia el efecto cémico. Pero el modo humoristico opone
radicalmente esta figura a la ya comentada del pastor-bobo. Mientras este personaje
es victima de las bromas de otros y objeto de la risa del publico, el pastor-burlén
provoca la carcajada del espectador al tiempo que la suya propia y a costa de un
tercero (en nuestro caso, Fausto y Clori). Estamos, efectivamente, ante la réplica
pastoril de la todavia en este momento embrionaria figura del gracioso de la Come-
dia Nueva. Una vez definida cumplidamente esta figura, Lope volverd sobre la ré-
plica pastoril: nos referimos al personaje de Cardenio en La Arcadia (1614-1615).
En este caso el contraste entre la nueva comicidad del gracioso y la vieja ridiculez
del pastor zafio e ignorante serd enfocada de manera directa, pues no serd otro que
Bato (descendiente por linea recta de nuestro pastor-bobo) la victima principal y
reiterada de las ingeniosas (y hasta crueles) bromas de Cardenio.

1.491 Néotese un nuevo paralelismo con la obra dramdtica pastoril del joven
Lope. En Belardo el furioso (1590), Galterio, padre del protagonista, reniega de su
vdstago mediante la misma oposicién conceptual esgrimida por Pinandro en nuestra
comedia: «Un hijuelo engendré, por mi ventura; / ya sabéis que es Belardo este
enemigo» (vv. 2.121-2.122). El fundamento del reproche recibe en los dos casos,
asimismo, semejante formulacidn, como ilustra la comparacién entre el v. 1.492 de
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la pieza que editamos y el v. 2.123 de la de Lope («que ha borrado mi honor con
su locura»). (El cémputo de versos de Belardo el furioso es nuestro. La comedia se
halla editada en las Obras, RAE, 1890-1913, vol. V —reimpresién en la BAE. El
lugar citado pertenece a la p. 99, segunda columna).

1.522  La estratificacion social de nuestra Arcadia se rige por los dos factores
clave en su contexto histérico (y dramitico): el linaje y la riqueza. El propio man
de Arsenio allanard el camino para la otra boda de la comedia, aclarando la posi-
cién social de Dorilo: vv. 1.676-1.677.

1.540  El discurso de Pinandro no deja lugar a dudas sobre la pertinencia del
concepto del honor familiar y sobre su relacién con la conducta y guarda
prematrimoniales de la hija.

1.579  Entre este verso y el 1.586 Pinandro resume el entramado argumental
dominante en la tradicién cémica: frente a la institucién familiar, representada por
el padre, y frente a su normatividad, centrada en el concepto del honor, se alza la
rebeldia de los hijos, movidos por la fuerza disolutoria del amor, quienes se valen
para sus fines de un comportamiento disimulado, configurando en consecuencia el
argumento cOmico como marafia.

1.590 Alusién a las Furias o Euménides.

NoTas AL TEXTO DE LA Loa

43 «quemarse las cejas»: «se da a entender que alguna persona pone especial
cuidado en la averiguacion, inteligencia o comprehensién de alguna cosa: porque el
que assi se ocupa, embebecido en lo que busca u discurre, se suele quemar las cejas
a la luz con que estudia» (Aut.).

63  «glu]stos»: el ms. trae «gastos», error evidente.



