EL PERSONAIJE DE GINES DE PASAMONTE,
NEMESIS DEL. QUIJOTE DE 1615

Por Stelio Cro

De los varios enfoques que en este siglo se han disputado la interpretacién del
Quijote, hubo dos que, sea por la trayectoria de sus autores y de su influjo poste-
rior, que por la diferencia de métodos y puntos de vista, bien podrfan sefialarse como
los adalides de dos escuelas: la interpretacion histérica de Américo Castro, desa-
rrollada por primera vez en El pensamiento de Cervantes (Madrid, 1925) y el an4-
lisis estilistico de Helmut Hatzfeld, enunciado en su Don Quijote als Workunstwerk
(Berlin, 1927), que se oponia a la tesis de Castro y abrié una larga polémica en la
que 1intervinieron, entre otros, Bataillon contra Hatzfeld, y Casalduero contra
Bataillon-Castro. Mi propésito es el de evitar el método puramente histdrico, que
nos llevarfa a un callején sin salida, Yy, atn aceptando la pluralidad cultural del
método de Castro, subrayar que es en el método estilistico inaugurado por Hatzfeld
dénde se pueden encontrar las posibilidades interpretativas mas innovadoras, aun
restringiendo los presupuestos ideoldgicos de Hatzfeld.

Desde que Helmut Hatzfeld en 1927 propuso, con inusitado vigor, la utilizacién
de la critica estilistica para un anilisis cientifico del Quijote, la cuestién de su in-
terpretacion ha sido tema de debate. Pareci que Hatzfeld contradecia, a pesar de
su admiracién y reconocida fuente, la tesis fundamental de Américo Castro, expuesta
en su El Pensamiento de Cervantes. De las varias cuestiones me limitaré a mencio-
nar la de Cervantes contrarreformista, como ejemplo del limite de la critica estilis-
tica, como callején sin salida que se puede sefialar al estudiante como problema
mnsoluble y que no interesa tanto el anglisis estilistico cuanto el creer aprioristico
en la ideologfa de Cervantes como hombre y como autor.

En su El «Quijote» como obra de arte del lenguaje ', Hatzfeld enumera las ideas
centrales de la Contrarreforma, como la preeminencia de la salud del alma sobre la
del cuerpo, el prestigio adquirido por el cura catélico a todos los niveles con su
representacion positiva en la novela, la defensa de la Inquisicién y de las obras de
devocion, el prestigio de los Jesuitas y sus ensefianzas, la santidad del matrimonio
y la condena de los libros donde el tema del amor sea tratado de manera sensual,
para 1dentificar en el Quijote las «palabras llaves» que segin el propio Hatzfeld
hacen de Cervantes un paladin del Concilio de Trento: «La llave de esta psicologia
supermoral es la educacién jesuitica de la voluntad y el esfuerzo por una reforma
radical de las costumbres, de cuyo esfuerzo es Cervantes el m4s espiritual campe6n
entre todos los escritores de la Contrarreformas (Lenguaje, p. 137).

' Madrid: CSIS, 1972; referencias a esta obra con la abreviacion Lenguaje y el nimero de pagina
en paréntesis. La primera edicién alemana, «Don Quijote» als Wortkunstwerk, Leipzig-Berlin, 1927, es
la edicion cnticada por Bataillon en su Erasme et Espagne de 1937.
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Contra esta interpretacién Marcel Bataillon, en su Erasmo y Espafia?, objeta que
la de Hatzfeld es una visién simplista y que no es posible reducir el Quijote a una
obra de inspiracién devota guiada por los ideales de San Ignacio de Loyola: «ver
en Cervantes el tipico representante de la época de la Contrarreforma, el hombre
que se adhiere sin reservas, y sin reflexionar en nada mds alld, a las Regulae de
San Ignacio, es desconocer que la obra de Cervantes plantea problemas que no
plantea la de un Lope de Vega, y es, al mismo tiempo, hacerse de la Contrarreforma
una idea simplista» (Erasmo, p. 785).

Uno de los primeros en subrayar la importancia del estudio de Hatzfeld fue Henry
Mendeloff, quien, en su «A Linguistic Inventory of the Conditional Sentence» 3, puso
el énfasis en la identificacién estadistica de un tipo de frase. Es un estudio muy
util por su precisién y constituye un punto de referencia obligado para quienquiera
se aproxime a estudiar el estilo del Quijote.

En este sentido tiene también valor otra dimensién critica interdisciplinar de otro
texto de Hatzfeld, expuesta en su estudio «Cervantes y el Barroco»*, segin la cual
el estilo del Quijote es barroco porque expresa una sensibilidad barroca unitaria,
que se puede resumir en este juicio del critico: «Alonso Quijano cuerdo traza una
espiral hacia dentro para convertirse en Don Quijote /loco y una espiral hacia afue-
ra para llegar a ser otra vez Alonso Quijano el bueno» (Barroco, p. 461).

El método estilistico de Hatzfeld se puede aplicar a otros ejemplos del Quijote
para enfocar la aplicacién del estudio del estilo en una clase de tercero o cuarto
nivel para los fines pedagdgicos de una mejor comprensién de las estructuras gra-
maticales y sintdcticas subyacentes al estilo.

Antes de proceder con mis ejemplos mencionaré otros del método de Hatzfeld,
para luego sacar mis conclusiones desde un punto de vista pedagégico. Para Hatzfeld
es fundamental conocer el arte barroco para poder entender el estilo literario barro-
co. Por arte barroco aqui se entiende sobre todo la arquitectura y la pintura. De la
primera Hatzfeld toma prestada la figura del rizo, tan frecuente en el capitel jonico,
o en el hierro batido que adorna las rejas de ventanas y portones barrocos. Asi re-
presenta una frase bien conocida del Quijote y la escribe en espiral:

Q;OE BE -ALABADO-DON-Q%
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FIGURA 1.—(H. HATZFELD, Barroco, pp. 461-462).

2 México: Fondo de Cultura Econémica, 1950; referencias a esta obra con la abreviaciéon Erasmo

y el nimero de pagina en paréntesis. La primera edicion francesa, Erasme et Espagne, es de 1937,
El titulo completo del trabajo de Mendeloff es «A Linguistic Inventory of the Conditional Sentence
Contrary to Fact in the Quijote», in Estudios Literarios de hispanistas norteamericanos dedicados a
Helmut Hatzfeld con motivo de su 80 aniversario, Editor Josep M. Sola-Solé. Barcelona, Ediciones
Hispam, 1974, pp. 133-155.
4 En Estudios sobre el Barroco, Madrid: Gredos, 1973. Referencias a esta obra con la abreviacién
Barroco y el nimero de piginas entre paréntesis.
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Como veremos mds adelante, esta frase, pronunciada, entre otros, por Maese
Pedro, constituye una sefial emblemdtica de la concepcién del Quijote como obra
de «teatro en el teatro», una estructura a espiral en que una dimensién se inscribe
en otra y €sta en otra aiin. Esta tendencia estil{stica revelaria una sensibilidad ba-
froca que predomina en la Segunda Parte de 1615, como observa Casalduero en sy
Sentido y forma del Quijote, comentando sobre la muerte del protagonista: «Es el
gran momento del Barroco, el momento de la conversion, de la revelacién. Toda la
direccién de la vida virando bruscamente para emprender una direccién Opuesta.
Vivir loco y morir cuerdo» (Madrid: Insula, 1975, p. 396).

¢COémo presentar al estudiante este aspecto sin aburrirle, o sin desmedrar los ar-
gumentos sin tener que aferrarnos a una tesis, a una ideologfa que en muchos ca-
s0s puede confundirse con prejuicios religiosos o percepciones subjetivas? (Hay un
método critico cientifico? Por Supuesto que no todos los estudiantes reaccionan de
la misma manera, pero YO creo que es en la seleccién de los ejemplos y en el método
elegido para su anilisis donde podemos tener éxito, tanto en el interés como en el
nivel de tolerancia del estudiante.

El estudio del estilo puede ser al mismo tiempo un estimulo y una finalidad para
afinar nuestros conocimientos gramaticales y sinticticos. Para ilustrar en una clase
la relacion entre gramatica, sintaxis y estilo propondria el andlisis de un pasaje del
Cap. 22 de la Primera Parte del Quijote, que dice: «Tras todos éstos, venia un
hombre de muy buen parecer, de edad de treinta afios, sino que al mirar metia el
un ojo en el otro un poco»’, frase que podria provocar a méds de un profesor de
composicion, con su subordinacién inicial y la coordinacién adversativa entre los
dos verbos principales «venia» y «metia». Para tratar de entender las estructuras
gramaticales de esta frase podriamos proponer esta ordenacién mds tradicional, donde
se perderia el efecto estilistico logrado por Cervantes en su construccion:

Sujeto: un hombre de muy buen parecer de edad de treinta afios
Predicado: venia, tras todos éstos, sino que al mirar metia el un ojo en el
otro un poco.

El exordio de la frase implica un antecedente (los doce galeotes encadenados
vistos por don Quijote Yy acerca de los cuales el caballero ha estado preguntando),
de manera que, aunque formalmente la frase sea independiente, semdnticamente
apunta a una dependencia de significado. Con esto el autor adhiere a la estructura
abierta, o barroca, que es una dimensién del estilo del Quijote, como bien ha de-
mostrado en su conocido estudio Helmut Hatzfeld®. 1.a frase, ya abierta en el exor-
dio, se proyecta estilisticamente hacia una verdadera espiral de posibilidades
sintdcticas con la coordinacién adversativa encabezada por la conjuncién «sino
que...», que se refiere al mismo sujeto (hombre de muy buen parecer). Es un buen
ejemplo de c6mo Cervantes logra un resultado estilistico original con ligeras modi-
ficaciones sinticticas. Segtin el modelo de Hatzfeld, esta frase también puede cons-
tituir un «rizo» o espiral.

* Sigo el texto de las Obras Completas, Vol. 1, Edici6n, introduccién y notas de Martin de Riquer.
Barcelona: Editorial Planeta, 1962, p. 225. Las pdginas en paréntesis se refieren a esta edicidn,

¢ Los que, como Helmut Hatzfeld, definieron el arte de Cervantes «barroco» opusieron ese con-
cepto formal a la concepcién renacentista de Castro. Segin Hatzfeld, «no hay duda que Cervantes,

aunque sélo sea desde el punto de vista cronoldgico, pertenece al humanismo devoto o barrocox:
Barroco, p. 437.
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El significado literal que podemos inferir es el siguiente: «Un hombre de apa-
rencia agradable seguia al grupo, pero sus 0jos eran bizcos.» Con lo cual se perde-
ria el efecto comico resultante del original con la gradacién de la descripcién de la
mirada del personaje que culmina en esa imagen grotesca del ojo que entra un poco
dentro del otro.

En este ejemplo gramadtica, sintaxis y estilo son partes de un estudie unificatorio
que nos muestra como Cervantes utiliza las estructuras sintdcticas y gramaticales
para lograr un efecto estilfstico comico. No olvidemos que el personaje en cuestién
es Ginés de Pasamonte, autor de una autobiografia, La vida de Ginés de Pasamonte.
Lo peculiar de este libro es que estd sin terminar y asi le explica Ginés a Don
Quijote: «—;Y estd acabado? —pregunté don Quijote. —;C6mo puede estar aca-
bado —respondié él—, s1 atin no estd acabada mi vida?» (p 227).

Con este planteamiento se puede desarrollar una discusién analizando esta frase
de acuerdo al canon y luego deconstruyéndola, de acuerdo al estilo cervantino que
logra su finalidad artistica modificando el canon. Es un tipo de presentacién que se
presta a la discusién de la relacién entre gramdtica y estilo, para un nivel de tercer
o cuarto afio. Para mi ponencia incluiré otros ejemplos del Quijote y ampliaré la
exposicién con diagramas concebidos para demostrar como Cervantes utiliza la sin-
taxis para fines estilisticos.

En su estudio sobre el arte del lenguaje en el Quijore, Hatzfeld identifica las
«palabras llaves» como reveladoras del hdbito mental, del sentimiento de la vida y
de la ideologia del autor (Lenguaje, 132). Para mi estudio, concebido para poner
de relieve la intima relacién entre gramadtica y estilo, las citas de Hatzfeld y otros
criticos sirven de apoyo al andlisis del texto del Quijote, aunque a veces tendré que
diferenciar m1 punto de vista del de otros criticos, porque mi propésito es mds di-
déctico y menos ideoldgico. Veamos ahora la evidencia textual, reservdndo para el
final las conclusiones criticas desgajadas del andlisis gramatical y estilistico del texto.

El personaje de Ginés, con su autobiografia sin acabar, por no haberse termina-
do su vida, plantea otros aspectos criticos a los que Cervantes alude irénicamente
haciendo hincapié en el estilo y en las obras literarias imitadas y citadas por un
condenado a galeras. Ginés es un «galeote», como aprendemos de sus mismos la-
bios al contestar la pregunta de Don Quijote si Ginés ha estado otra vez en las
galeras. No s6lo ha estado («otra vez he estado cuatro afios, y ya sé a qué sabe el
bizcocho y el corbacho»), sino que «alli tendré lugar de acabar mi libro, que me
quedan muchas cosas que decir» (p. 227).

Seguidamente Don Quijote exige del comisario que libere a los presos con la
consiguiente breve escaramuza en la que la ley lleva lo peor y el campo queda li-
bre para que los galeotes huyan de su castigo. Pero antes Don Quijote serd ape-
dreado por Ginés y los demds galeotes al porfiar que deben de ir cargados de ca-
denas y homenajear a Dulcinea a quien Don Quijote quiere dedicar esta nueva
hazafia. Es uno de los ejemplos mds claros del desvario de la locura del hidalgo,
pero el episodio sirve admirablemente para el debate interno de tesis-antitesis, del
contraste realidad-ficcién, raiz de la locura y término de la recuperada cordura al
fin de sus aventuras. Porque si es cierto que el episodio tiene un marco de comici-
dad y absurdo por el esfuerzo mal encaminado de Don Quijote de libertar a unos
criminales, también es cierto que nuestro concepto odierno de la dignidad humana
no admite la excesiva crueldad del castigo. De manera que para los lectores mo-
dernos, aunque la justicia del tiempo estarfa en contra de Don Quijote, éste estd
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La frase que describe por primera vez gl personaje de Ginés de Pasamonte, con
Su sorprendente conjuncién adversativa coordindndola a otra frase con valor de iro-

victimas de una pena cruel y excesiva por sus acciones al margen de la ley, repre-
sentada en esta instancia por un comisario corrupto e mncapaz. Cervantes no deja
duda sobre lo absurdo de Ia accién del hidalgo: «que Don Quijote no era muy
cuerdo, pues tal disparate habia cometido como el de querer darles libertad» (I, 22,
231). El ndmero de log galeotes, doce, como e] de los apéstoles, es una alusién
que Jung consideraria arquetipica, dependiente de la simbologia catélica ¥ que ac-
tda en el subconsciente del lector”. Adem4s Jung considera que el «picaro» o «bur-
lador» (trickster) representa un arquetipo de natura doble: «his dual nature, half
animal, half divine, his €xpesure to all kinds of torture, and —last, but.not least—
his approximation to the figure of a saviours ¥ Como Veremos, en el personaje de
Maese Pedro se da ese arquetipo junguiano, tanto por lo que se refiere al dualismo
del hombre/mono hablador, como por el detalle que Ginés/Maese Pedro ha sido
torturado en las galeras.

«These mighty projections enable the Catholic to experience large tracts of his collective unconscious
n tangible reality»: see The Portable Jung, edited by Joseph Campbell. New York: The Viking Portable
Library, 1971, p. 44.

In Carl JuNG, Four Archetypes. Transl. By R.EC.Hulj, Princeton: Princeton Unwversity Press, 1992,
p. 135.
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Es paradéjico que Don Quijote espere fama de una obra que ain no se ha es-
crito, pero cuyo autor y libro corresponden a un personaje-autor y libro reales. La
referencia de Cervantes estd claramente inspirada en un Jerénimo de Pasamonte,
aragonés’, que de esa manera es otro autor cuya obra y cuya biografia entreteje y
anticipa esa interaccién de realidad/ficcién predominante en la Segunda Parte y que
tendria asi en el personaje de Ginés de Pasamonte su primer ejemplo, ya en el ca-
pitulo 22 de la Primera Parte.

El juego entre literatura y vida es un elemento temético y estilistico del Quijote
y se revela en las estructuras gramaticales y sintdcticas. A este juego se debe el
desarrollo del personaje de Ginés de Pasamonte que adquiere una dimensién
emblemética al reaparecer en la «Segunda Parte» de la novela, bajo el nombre de
Maese Pedro. El juego entre literatura y realidad enmarca la aparicién de este per-
sonaje. Su atuendo mismo, que cubre el ojo bizco, retoma el hilo de esa frase
adversativa con la que se introdujo el personaje de Ginés, pero con una dimension
nueva Y es que Maese Pedro llega con un mono adivino que aparenta hablar y
revelar el pasado de los que preguntan. Su retablo, que Don Quijote equivocada-
mente confunde con la vida, es otra dimensién del absurdo que este personaje re-
presenta. Maese Pedro anuncia sus entretenimientos de titiritero picaro: «Que vie-
ne aqui el mono adivino y el retablo de la libertad de Melisendra» (11, 25, 772). El
personaje anuncia el escenario, en que la venta sirve de marco a este episodio que
responde a la estructura tan tipicamente barroca del «teatro en el teatro», con un
esquema que podriamos representar asi:

VENTA

RETABLO

MELISENDRA DON QUIJOTE
% <

GAIFEROS

El sobrenombre de Ginés era Parapilla, como le llama Don Quijote en I, 22,
con vocablo italiano que quiere decir «enredo», «lio», «pelea», «confusién», que
se ajusta a lo que ocurre como consecuencia del acto de liberacion cometido por
Don Quijote. El ventero en II, 25 usa expresiones italianas al describir a Maese
Pedro como «hombre galante, como dicen en Italia, y bon compafio» (II, 25, 773).
E italianas son las primeras palabras que Don Quijote dirige a Maese Pedro, recor-
déndonos el «Parapilla» de I, 22: «Digame vuestra merced, sefior adivino, (qué peje
pillamo?» '°, (con la aliteracién Parapilla / pillamo) que significa «y ahora ;qué

5 «fue soldado en Italia, se alisté en Barcelona en el tercio de Miguel de Moncada, pas6 a Mesina

en la armada de don Juan de Austria, combatié en Lepanto y se hallé en las expediciones a Navarino
y Tifiez, o sea que su biografia es paralela a la de Cervantes. Pasamonte fue hecho prisionero de los
turcos en Tinez (1574) y estuvo dieciocho afios cautivo en Constantinopla y el norte de Africa. Res-
catado, estuvo en el sur de ltalia, en Aragén (su tierra) y en Madrid, y en 1599 se estableci6 en Napoles.
Pasamonte escribié su autobiografia con el titulo de Vida y trabajos de Gerdnimo de Pasamonte, que
R. Foulché-Delbosc publicé en la Revue Hispanique, LV, 1922. Estas memorias llegan hasta 1603.»
Nota del editor, Obras Completas, Vol. 1, Quijote, 1, 22, p. 220.
10 Realizacién eufénica de la frase italiana: «Che pesce pigliamo?».
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hacemos?» (11, 25, 773). Maese Pedro hace que el mono se le acerque al ofdo y
mueva los labios haciendo sonar los dientes. Acto seguido Maese Pedro se hinca
de rodillas frente a Don Quijote y le apostrofa: «jOh no jamds como se debe ala-
bado caballero Don Quijote de la Mancha!» (I, 25, 774), expresion que Hatzfeld
ha elegido para ilustrar de forma emblemaitica su teoria estilistica del barroco en

«Estas piernas abrazo, bien asi como si abrazara las dos columnas de Hércules»
(IT, 25, 774), donde la referencia a las piernas de Don Quijote como columnas es

«jOh resuscitador insigne de Ia Ya puesta en olvido andante caballerials {1, 25,
774), con el «rizo» ya mencionado, tipico del capitel jénico y, ademds, en el cual
la imagen de la resurrecign y del haz de luz que embiste y saca del olvido Ia «an-
dante caballeria» es otra Imagen visual tipica de la pintura barroca, en pintores como
Tintoretto, Velazquez, Veronese y Caravaggio.

A la pregunta de Don Quijote si lo ocurrido en la cueva de Montesinos era verdad
0 mentira, con lo que se insiste atin mds en el motivo de realidad-ficcién, Maese
Pedro responde: «El mono dice que parte de las cosas que vuesa merced vio, o
pasé, en la dicha cueva son falsas, y parte verisimiless (II, 25, 777), con lo que se
refuerza la imagen del arquetipo junguiano del «burladors medio animal y medio
hombre (en la combinacién mono/Maese Pedro), 1magen que ya hemos visto en la
Interpretacién Junguiana del picaro..

Durante la representacién del retablo se refuerza esa impresién de la alternan-

credite» (II, 25, 777). La expresion en latin es tomada del Evangelio de San Juan
X, 38. Aqui, como en I, 22, con los doce galeotes, la referencia a la Sagrada Escri-

que bien se adapta al personaje de Ginés/Maese Pedro.
Se ha observado que también el Quijote de Avellaneda presenta una situacién
similar, de una representacion teatral de una comedia de Lope de Vega, EI testimo-
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tan distinto y un arte tan superior por la comicidad de la situacion, las alusiones
literarias y el desarrollo paralelo de la accién en el retablo con la de la novela y de
ambos con la estructura del teatro en el teatro y de la contraposicion del arte y de
la vida, preparatorios de la seccidn central de la «Segunda Parte», la de los Du-
ques, empefiados en entretenerse a costa de Don Quijote y de Sancho (I, 30-57).

Don Quijote encuentra a Maese Pedro al poco tiempo de haber visitado la cue-
va de Montesinos (II, 22-23), episodio alrededor del cual se entreteje la madeja del
teatro en el teatro organizada por los Duques quienes han leido la «Primera Parte»
y se han enterado del descenso del caballero a la cueva de Montesinos. De manera
que el retablo de Maese Pedro anticipa estilisticamente la parte central de la nove-
la de 1615 y Ginés, presentado con el «rizo» de la adversativa, prepara la espiral
central de la novela, con la promesa, en II, 32, del Duque de entregar una insula a
Sancho para que la gobierne y para Don Quijote una serie de sorpresas donde los
golpes de escena y los escenarios y tramoyas se suceden con un ritmo vertiginoso:
el cortejo en el bosque en II, 34 con la aparicién de Dulcinea, el carro triunfal de
Dulcinea, en II, 35, y la necesidad de que Sancho se fustigue las nalgas para des-
encantar a Dulcinea, la Condesa Trifaldi en II, 36, con la historia de su encanta-
miento en los capitulos 37 y 38 y, en II, 40-42, la aventura de Clavilefio y final-
mente, desde el cap. 45 hasta el cap. 53, el gobierno de Barataria por Sancho,
desbaratado por el autor con un golpe de pluma, como el retablo de Maese Pedro
habia sido destruido por la espada de Don Quijote. Como una novela dentro de otra,
esta parte central adquiere autonomia en la medida en que la vemos como un modo
de libertar al personaje, de hacerle dudar de su locura, hasta que se recobra la unidad
narrativa abandonando la seccién con un golpe de pluma, accién que a su vez in-
cluye y supera el golpe de espada con el que se desbaraté el retablo, en un juego
de espirales que resuelven los planos dobles de la novela, su realidad/ficci6n
enmarcada por personajes-autores, como los mismos Ginés/Maese Pedro y Don
Quijote/Alonso Quijano.

De esa manera el estilo de la presentacién de Ginés, con la adversativa de I,
22, preanuncia el estilo de la novela de 1615, de la que ese personaje es clave y
simbolo anticipatorio, verdadera alegorfa de la novela concebida por Cervantes, cifra
de su invencidn artistica.



