GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Textos costefios. Obra periodistica, vol. 1. Barcelona.
Bruguera 1981. 891 pigs.

Por Rita Gnutzmann
Universidad de San Sebastian, E.U.T.G.

Aparece por fin en Espafia la primera parte de la obra periodistica de Garcia Mar-
quez, a la que (feberén seguir dos mis. Garcia Marquez se inicia en el periodismo en Carta-
gena en el diario El Universal en mayo de 1948, fecha importante para Colombia, ya que
en abril del mismo afio se asesiné al lider popular y candidato a la presidencia, Jorge Elié-
cer Gaitin, asesinato que conlleva una insurreccion inmediata del pueblo e inaugura un
largo periodo de guerra civil en Colombia. Garcia Marquez colabora en El Universal hasta
finales de 1949, cuando se traslada a Barranquilla para iniciar su labor periodistica en El
Heraldo en enero de 1950. Es este el afio mejor documentado con aproximadamente
200 “Yirafas”, titulo de su columna casi diaria &n este mismo periédico, que firma con el
seudénimo de Septimus (nombre adoptado de un personaje de la novela Mrs. Dalloway
de Virginia Woolf).

En la vida del autor esta época tiene mucha importancia, puesto que se encuentra
con un grupo de intelectuales af que debe mucho y al que ha eternizado en su novela
Cien afios de soledad. Son estos ‘‘el sabio catalin” Ramén Vinyes, Alvaro Cepeda Samu-
dio (él mismo periodista y escritor), Alfonso Fuenmayor (periodista) y Germin Vargas,
quienes le inician en autores como Faulkner, Woolf, Dos Passos etc.

En esta época barranquillera es ademds jefe de redaccién del semanario Cronica,
4rgano en el que publica siete de sus primeros cuentos. Jacques Gilard, recopilador y cri-
tico que prologa los Textos costefios llega a llamar a este semanario “la mejor publicacién
del momento en Colombia... y una de las mejores que jamas haya tenido el pais” (24).
En febrero de 1951 Garcia Marquez se muda de nuevo —para poco tiempo— a Cartagena,

ublicando un periodiquillo, Comprimido, siendo él mismo director y redactor tinico. En
Eebrero del afio siguiente vuelve a Barranquilla; durante todo este tiempo no ha dejado de
escribir sus “jirafas” para El Heraldo, aunque con menos frecuencia.

Este primer voliimen de las obras periodisticas abarca la época desde mayo de 1948
hasta diciembre de 1952. Tal vez el mejor comentario que se puede hacer sobre la mayor
parte de los “puntos y apartes” del Universal y las ‘jirafas” es el que hace el propio Gar-
cfa Mérquez al final del apunte sobre los helicopteros: “Yo podria decir todas estas cosas
y muchas mas, y quedar al final con la desolada certidumbre de no haber dicho nada”
(82), es decir, estos escritos significan ante todo un ejercicio del bien escribir, saber de-
sarrollar el tema mas trivial con el mejor estilo, humor y gracia. Ya en aquella época llama
la atencién el humor tipico que mis tarde distinguir4 la pluma del cuentista y novelista.

El tema politico —aunque no ausente— apenas se toca en estos apuntes, a pesar de
que el primer texto lo inicie con el toque de queda y el Gnico ‘ruido rebelde... nuestra
respiracion” (77). Ello se explica ciertamente en parte por la censura impuesta en 1949,

Uno de los temas mis constantes es el de la literatura, bien sea en forma de critica
de libros y autores o bien en forma de los primeros textos literarios del propio Garcia
Mérquez. A estos Gltimos —diecisiete en total entre 1947 y 1952— nos dedicaremos al fi-
nal. Es interesante ver la opinidén del joven escritor sobre otros autores como Maurois,
Huxley, Faulkner... Elegimos algunos dJe ellos. Lamenta en su “jirafa” *“;Problemas de la
novela?” que aiin no se haya escrito una novela en Hispanoamérica que siga la pauta de
los grandes maestros James Joyce, Virginia Woolf y Faulkner (267ss.). Al tltimo dedica
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ademas algunas columnas especiales. El articulo ““Otra vez el Premio Nobel” —algunos
lectores recordaran otro trabajo reciente sobre el mismo tema en E! Pais (9-10-80)— men-
ciona a los mismos autores y afiade a Huxley. Su juicio sobre Hemingway parece acertado,
al menos en cuanto a su fama: de Hawthorne, Melville, Poe y Faulkner a Hemingway
“hay una distancia considerable. Se puede tener la certeza de que la fama de Hemingway
se acabard mucho antes que la cuenta bancaria de sus herederos™ (363). Parte del texto
sobre Truman Capote (284) el “Boletin informativo Bruguera” (no. 1, abril-mayo 1981)
lo ha considerado Gtil para la publicidad de una nueva edicién en castellano de este mismo
autor. Comenta sobre la ‘vida y novela de Poe” en el primer centenario de su muerte,
revaloracién algo pedante y tipica de la ocasion, donde se echa de menos el calor que po-
ne en sus referencias a Faulkner o Woolf.

De los ya mencionados diecisiete textos literarios se incluyen en este volimen: De
coémo Natanael hace una visita, El huésped, La casa de los Buendia, La hija del coronel, El
hijo del coronel y El regreso de Meme, todos ellos del afic 1950 (1). No se reimprime de
los peribédicos barranquilleros los cuentos La mujer que llegaba a las seis, La noche de los
alcaravanes, Alguien desordena estas rosas e Invierno que mas tarde se publicara bajo el ti-
tulo Isabel viendo llover en Macondo y que debia haber formado parte de La hojarasca.

El Natanael del cuento aparece igualmente en tres ‘jirafas” del mismo afio: “Un
profesional de la pesadilla”, “Final de Natanael” y “Otros apuntes” (462ss., 557s.); cada
una, un pequefio cuento. En el primero, De como Natanael se nos describe un suceso ex-
traordinario, la visita a una mujer extrafia que se disuelve en la banalidad por el aburgue-
samiento de ella. El segundo texto, ‘“‘profesional de la pesadilla’’, nos introduce a este
aspecto del protagonista; en el “Final de Natanael” se hunde en el mundo onirico sin sa-
ber distinguir entre el suefio y la realidad, mientras que en “Otros apuntes” finalmente se
deshace en polvo en su mecedora. Verdad es que si en las tres “‘jiratas’ se descubre cierto
desarrollo, el cuento mas largo queda fuera de este. Al contrario, El huésped, cuya anéc-
dota se retoma mais tarde en Un hombre viene bajo la lluvia (1954) enlaza con De como
Natanael temiticamente: esta vez son dos las mujeres que estin esperando a un hombre
cualquiera desde hace veinte afios. Si en el primer cuento el enfoque estaba centrado en
el hombre, aqui el punto de vista es el de las mujeres y el visitante queda misterioso.

La casa de los Buendia, La hija del coronel, El hijo del coronel y El regreso de Me-
me llevan todos el subtitulo ‘“Apuntes para una novela”, tratindose de su “bestseller”
Cien afios de soledad y La hojarasca. La hija del Coronel, Remedios y su despertar ante la
verdadera relacién entre ella y su padre, y Tobias, hijo del coronel, y sus borracheras fue-
ron descartadas de la {ltima version publicada en forma de novela. ‘El regreso de Meme”’
es uno de los esbozos para el comienzo de la segunda parte de La hojarasca, el mondlogo
interior de Isabel sobre Meme, la mujer que vivid con el médico, a cuyo velatorio se asiste
a lo largo de la novela. Es este uno de los mejores testimonios, para el critico, del estilo de
Garcia Marquez, puesto que puede ayudar en un estudio sobre la evolucién del lenguaje
del autor.

En fin, sélo queda por decir, que estos textos son imprescindibles para cualquier es-
tudioso del autor y se agradece al recopilador Jacques Gilard la amplia introduccién que
guia al lector a través de ellos.

. (1) Los primeros cuentos de Garcia Mirquez no se publican ni en Cartagena ni en Barranqui-
lllaﬁ, sino ;rf\)4Bogota a partir de 1947 en el Espectador, periddico en el que entra como redactor de plan-
tilla en 1954,
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FUENTES, Carlos. Una familia lejana. Barcelona: Editorial Bruguera. 1980, pags. 223.

Por Rita Gnutzmann
Universidad de San Sebastian, E.U.T.G.

Con la Gltima novela Carlos Fuentes ha vuelto a su tema principal, el de la identi-
dad, bien sea la de un individuo bien sea la de toda una nacién.

La historia manifiesta parece ser sencilla. La misma engafiosa impresién da el co-
mienzo aparentemente poco complicado, con un narrador en primera persona que se pre-
senta como el “amigo menor” del protagonista, el viejo Conde francés, Branly. El afio an-
terior, en el verano de 1978, este mismo Conde habia conocido al arqueédlogo mexicano
Hugo Heredia y a su hijo Victor, en las ruinas toltecas de Xochicalco. Invitados los dos
mexicanos a Paris, el viejo Conde acude con Victor a una mansién del siglo pasado de
Enghien-les-Bains para visitar al homénimo del chico, un hombre ristico de ascendencia
cubana. Lo (ltimo que el Conde Branly ve del chico moreno Victor es su subyugacién en
un acoplamiento con el hijo rubio del Victor cubano, André. Poco después vuelve a Xo-
chicalco para ver al padre de Victor, quien el Dia de los Muertos le relata la historia de su
familia.

El marco de esta historia manifiesta se cierra con la identificacién del yo-narrador,
a quien el Conde, una tarde de noviembre de 1979, se la relat6 en el Automobile Club de
Paris. No es otro que el propio autor, Carlos Fuentes, escritor que “‘no regresé a su Méxi-
co nativo, se convirtié en un ciudadano del Rio de la Plata y en 1955 pasd a vivir en Fran-
cia; dej6 de ser tan rioplatense y se hizo més francés que otra cosa” (213).

Pero esta lectura —de “lector-hembra” seglin Cortdzar— no habla del tema profundo
y otros subtemas, enlazados con él.

Como ya se ha dicho se trata del tema de la identidad. El conde francés, caracteriza-
do por su trasparencia y espiritu cartesiano que anhela “un parque francés, un jardin de
inteligencia, un tablero de ajedrez, la exactitud geométrica de arbustos” (35), en fin: el
orden y la simetria, se opone a la groseria del Heredia cubano y el jardin con una cicatriz
horrible de su casa en Clos des Renards. En el suefio, sin embargo, también para el Conde
cartesiano se difumina el tiempo cronolégico-légico y también €l se sumerge en un tiempo
en el que coinciden nacimiento y muerte. De esta forma puede ocurrir que cuando el cu-
bano, simbolo del caos tropical, el cardcter al parecer opuesto al suyo, les pone un espejo
delante de él y de su acompafiante, se refleja un solo rostro.

Ya en La muerte de Artemio Cruz, Cambio de piel y Zona sagrada enlazaba Fuentes
el tema de la identidad y del doble mediante el espejo que permite el paso a la alteridad,
el lado prelégico, el mito. Si Branly ademds suefia con su doble en el tiempo, es decir, su
nifiez como Felipe Igualdad en el parque Monceau, once afios antes de la Revolucién, los
nifios ““reales”, Victor y André, son los dobles en el espacio (en el Clos), como Céstor y
Pélux (84ss.). Pero a la vez estos nifios del afio 1978 repiten y superan la historia del
Conde, entonces nifio, enfrentado a un nifio-tonto, y el jardin del Clos es el mismo parque
de Monceau. Lo mismo ocurre con los demds personajes: la mujer del cuadro del Clos pre-
senta a la “Mamasel” (la “Duchesse de Langeais™) igual que es Lucie, la mujer del Hugo
Heredia mexicano y Lucie, la mujer difunta ge Carlos Fuentes.

Si Branly decifa que en toda historia no hab{a conocido a los Heredia sino a si mis-
mo (140), igual le ocurre al narrador-autor Fuentes al final de la novela, cuando la voz de
su “fantasma’” le advierte que él mismo, Fuentes, es Heredia.

Tras esta biisqueda de la identidad personal a través de tiempos y espacios y perso-
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najes que convergen, trasluce otra bisqueda, la del ser completo, el tema de la totalidad,
expresado de diversas maneras: en el acoplamiento del nifio moreno Victor y del rubio
André; en los fetos siameses y en el mito de Cuautli (la grandeza del dguila) y Xipe Tétec
(miseria del desollado); asi mismo en la Serpiente Emplumada, simbolo de la totalidad
coOsmica.

En otro nivel la novela ofrece la historia politica y social de Europa en América
(“la zorra europea” que explota a los indios, “‘consagracion bonapartista; que aiin rige el
mundo latinoamericano a través de sus clases dominantes) y la historia literaria de Amé-
rica en Europa (Lautréamont, Supervielle, el propioc Fuentes y sobre todo el poeta que
presta su nombre, José Marfa Heredia).

La bisqueda de la identidad social del latinoamericano en un escritor como Fuentes
emana en Ultimo lagar del pasado, es decir, del fundamento indigena (tolteca, azteca, ma-.
ya en el caso de México) y del mito, dguila y serpiente, la unidad de vida y muerte en la
creencia azteca, la muerte como sacrificio para que renazca nueva vida.

Fuentes en los distintos niveles de su relato ha mostrado la verdad de las palabras
de C.G. Jung de que el hombre no sélo pertenece al mundo de la causalidad fisica, sino
también al mundo de la emergencia simgélica. El tratamiento del tiempo en este relato
recuerda a lo que Mircea Eliade dice del tiempo sagrado: “es reversible, un Tiempo miti-
co primordial hecho presente... por consiguiente, indefinidamente repetible”. Fuentes,
por ejemplo, subraya el hecho de que Victor fue salvado dos veces de morir en el Juego
de Pelota, juego con sentido religioso para los antiguos mexicanos, al final del cual se sa-
crificaba al mejor competidor. El tiempo no es simplemente fisico-cronolégico, sino
que tiene valor simbélico. Mientras que el relato interior termina con el dia de Muertos,
el exterior termina con el nacimiento (cumpleafios). Es uno de los leitmotivs el Tiempo
‘en el que el nacimiento y la muerte ocurrian simultdneamente”.

Al final unas pocas palabras sobre la forma y estructura. La novela consta de 23
capitulos, encabezacros por niimeros latinos, a los que se une un titulo en cuatro casos:
XIII “Clemencita”, XIV “La Mamasel”, XX “Hugo Heredia”, XXII “El verano de San
Martin”. El marco lo constituye el didlogo entre el Conde y Fuentes en el Automobile
Club de Paris, frente a la Place de la Concorde, una tarde de noviembre de 1979 (capi-
tulos 1 a 21) y en la casa del Conde “algunos dias después”. La historia principal nos llega
de forma indirecta, a través del relato del yo-narrador Fuentes, cauteloso de “objetivarla”
con frecuentes alusiones a la realidad fisica, el presente en el Club de Paris. El tiempo que
esta historia abarca (si excluimos el tiempo mitico) va desde “‘once afios antes de la revo-
lucién” a los afios de la Independencia latinoamericana (casamiento Heredia-La Mamasel
francesa, Bolivar encarcela al enciclopedista Miranda, 1812) a 1864 (muerté de la Mama-
sel en México, Maximiliano de Habsburgo en México), a 1870 (nacimiento del padre de
Branly, muerte de Alejandro Dumas, padre), a 1914 (Branly amante de Myrtho, estalla la
Primera Guerra Mundial) y a 1978 (verano en Xochicalco y Dia de los Muertos) para ter-
minar —como empez6— con el tiempo del marco: el 10 de noviembre de 1979, vispera
del cumpleafios del narrador Fuentes.

Los espacios no son menos amplios que el tiempo: abarcan, Francia, Cuba, Hait{,
Venezuela y México, para volver a Francia. Estos espacios se amplian a(in més a través de
los juegos —reales y simbolicos— de los nifios Victor y André, que se preguntan mutua-
mente los nombres de las capitales mundiales. Capitales que, a su vez, de nuevo se redu-
cen al microcosmos, puesto que para André la capital de Francia es Enghien, igual que
para Stephen Dedalus era Dublin (Portrait of the Artist).

Si el viejo Branly en algin momento dice que Fuentes ‘‘se hizo mds francés que
otra cosa” esto puede parecer exagerado, teniendo en cuenta el papel importantisimo que
desempefia el mito indigena en esta novela. Por otra parte es cierto si pensamos en las in-
numerables alusiones al arte europeo, sobre todo a la literatura.

En lo que a esta novela se refiere el autor mexicano estd endeudado con el surrealis-
mo y el “nouveau roman” francés, del cual ha tomado algunos elementos, tales como el
cuarf;o que instiga la visién de otra realidad (cf. el cuadro en La Mise en Scéne de Claude
Ollier) o la literatura (el libro en Empleo del Tiempo de Michel Butor), novelas en las que
es dificil distinguir la fantasfa de la realidad, igual que en Una familia lejana. Algunos
personajes de la historia de Branly-Fuentes corres(fonden a relatos literarios como La
Duchesse de Langeais de Balzac y se afirma que toda la novela ya fue escrita por Alejan-
dro Dumas.
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CEPEDA SAMUDIO, Alvaro*: Todos estibamos a la espera. Ed. Plaza y Janés. Bogotd,
1980. Prélogo: Los cuentos de Cepeda Samudio por Jacques Gilard. 131 pp.

Por Juana Martinez Gémez
Universidad Complutense de Madrid

Lo més sorprendente de este libro es que siendo ésta su segunda edicién, hayan podido
transcurrir mas d% veinticinco afios desde su aparicién, sin que nadie se haya preocupado
de reeditarlo. Paradbjicamente Todos estdbamos a la espera, como dice el prolonguista,
se convirtié ‘“‘en el libro mas mencionado y menos leido de toda la narrativa colombiana
de este siglo”, lo que indica la importancia de esta edicién.

El esfuerzo por sacar de nuevo a la luz este conjunto de cuentos se debe a Jacques
Gilard, profesor de la Universidad de Toulouse-le-Milail, investigador apasionado de la
narrativa colombiana que con gran empefio se ha propuesto desentrafiar valores descono-
cidos u olvidados de la literatura columbiana. Esto conlleva que el libro sea importante
tanto porque posibilita la lectura de los cuentos como por el estudio precedente que arro-
ja datos necesarios para el conocimiento de obra y autor. Jacques Gilard muestra en el
prologo el lugar significativo que ocupa Cepeda Samudio en la literatura colombiana al
sefialarlo como uno de los iniciadores de la nueva cuentistica.

Gilard introduce al lector con lo que él llama “Un retro-collage para Cepeda” o
‘“Viaje inconcluso a la semilla”, consistente en una antologia de textos de Cepeda y de
amigos suyos, cronolégicamente ordenados desde el presente al pasado, como cuenta
Carpentier en Viaje a la semilla. Esta variedad de textos permite un retrato miltiple del
libro de cuentos y su autor en un sinfin de peripecias trazadas por el mismo Cepeda y por
nombres como Alfonso Fuenmayor, German Vargas, Ramén Vinyes... y Garcia Mirquez
que, como primer resefiista del libro escribié: “Todos estabamos a la espera es, para mi
modo de interpretar las cosas, el mejor libro de cuentos que se ha publicado en Colom-
bia. A otros —tal vez la mayoria— parecer discutible esa afirmacién. Pero sin duda todos
estaran de acuerdo en que es el mis interesante” (p. 17).

A continuacién destaca algunos aspectos de la personalidad de Cepeda y sus paginas
juveniles, que se desenvuelven en el mundo periodistico, dirigidas fundamentalmente ha-
cia dos frentes: el politico y el cultural; donde el autor se define ante todo como incon-
formista y rebelde. Habla Gilard, también, de los escritores que Cepeda admird y cita a
Azorin, Gémez de la Serna, Garcia Lorca, Ledn Felipe, entre los espafioles, y también a
Faulkner, Joyce, Sartre, Gide, Kafka y Hemingway, y aborda enseguida sus primeros
tanteos literarios que todavia no pueden considerarse cuentos sino mis bien ‘“‘estampas,
vifietas, relatos” que aparecieron sucesivamente en columnas period{sticas.

En unos y otros escritos Ce eda muestra sus preocupaciones de renovacién y por
acceder a la modernidad literaria de una manera seria y original. Segiin Gilard, la inten-
cién primera que mueve a Cepeda es la de “‘captar y restituir la imagen de Barranquilla y
algunas de sus realidades humanas (p. 27).

Después y centrindose ya en el propio libro, el prologuista trata de fijar las fechas
de cada uno de los cuentos y propone una cronologia que estd comprendida entre el afio
1948, en que se publicaron los primeros en distintos periddicos y el afio 1954 en que apare-
ce todo el volimen. Inmediatamente insiste en la influencia decisiva que Hemingway ejer-
cié sobre él, especialmente a partir de la lectura de uno de sus cuentos que se publicd
traducido al espafiol en Colombia. ‘“Los relatos de Todos estabamos a la espera —quizis
sin la menor excepcidn constituyen variaciones en torno a la ensefianza del Hemingway de
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Los matones, en alguno o algunos de sus muchos aspectos, incluso en los relatos aparente-
mente lineales...”” {p. 35).

Sefiala asimismo la persistencia de una red temitica permanente y constante a lo
largo del libro de cuyo entramado subraya, entre otros, los siguientes temas: el bar, la
gran ciudad —Nueva York es el modelo— la alcoba y la soledad. Y no se olvida de hacer
alusiones a la organizacién textual y a la técnica narrativa, indicando como constante del
libro la experimentacién, sin embargo argumenta ‘‘seria injusto y exagerado considerar
esos textos como cuentos experimentales, y solo experimentales, ya que cada uno de ellos
merece verse como un texto definitivo” (p. 39).

La valoraci4n final de Jacques Gilard se refiere a la importancia del libro dentro de
la literatura colombiana y aun de la hispanoamericana; y aqu{ es donde yo quiero insistir
ya que Alvaro Cepeda Samudio es uno de los renovadores e iniciadores de la narrativa
actual mis injustamente ignorados entre criticos y lectores.

Dicho esto, quiero subrayar que el profesor Gilard hace una revisidn original y pro-
funda de los cuentos de Cepeda. En el prélogo, el lector puede encontrar datos suficientes
para leer los cuentos que le siguen con todo tipo de detalles sobre el autor y las caracteris-
ticas de la época en que fueron escritos. Prdlogo importante para introducir al lector que
no conoce a Cepeda e imprescindible para quien lo conoce por los datos que aporta.
Prélogo, en fin, 0til y sugestivo, resultado del trabajo y el estudio y que nos examine de
hacer aqui més comentarios sobre el libro. Sélo nos queda congratularnos con la lectura
de estos cuentos y felicitar al profesor Gilard por su provechosa labor de rescate.

* Alvaro Cepeda Samudio (1926-1972). Nacié en Ciénaga, Departamento de Magdalena (Co-
lombia). Pertenecid, junto-con Alejandro Obregén y Gabriel Garcia Mirquez, entre otros, al grupo
costefio que se formd en torno a fas figuras de José Félix Fuenmayor y Ramén Vinyes. Su obra,
aparte de la puramente periodistica, comprende: Todos estdbamos a la espera (1954), libro de cuen-
tos, La casa grande {1962), noveia, considerada por muchos como su obra mds importante, y, su
Gltima publicacién, Los cuentos de Juana, en colaboracién con Alejandro Obregén.
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DESCUBRIMIENTO DE UNA NUEVA UTOPIA ESPANOLA (1)

Por Javier de Onis

Editorial “El Archipiélago” ofrece como segundo voliimen de su recién iniciada Co-
leccién de Textos el Tratado sobre la Monarquia Columbina, ‘“‘utopia antiilustrada del
diglo XVIII”, descubierta por Pedro Alvarez de Miranda (2) entre las paginas de El Sema-
nario Erudito, la misceldnea peribdica que dirigiera Valladares y Sotomayor. El texto, fue-
ra de ser literariamente muy apreciable y de ofrecer una notable singularidad desde el
punto de vista ideoldgico, tiene la novedad de engrosar un grupo literario —el de las uto-
plas— hasta ahora, que se sepa, no muy frecuentado de los escritores espafioles. En este
sentido, cabe decir que nos ll;s habemos con la segunda utopia —si empleamos el término
en todo su rigor— de nuestra literatura, después de la importante revelacién de Sinapia, y
esa seria razén suficiente para justificar la oportunidad de su publicacién.

Desde el hecho de su anonimia hasta la ambigua ideologia del mensaje que compor-
ta, la obrita estd plagada de dificultades, a las que de modo sistem4tico va enfrentdndose
el editor en la extensa Introduccién que la acompafia. Tras las pesquisas llevadas a cabo
por el Profesor P. Alvarez de Miranda en el Archivo Historico Nacional, asi como en otras
fuentes documentales, sigue siendo un enigma la identidad del autor de la Monarquia Co-
lumbina. La cuestidén no resulta aqui, a diferencia de otros casos, ociosa, si se tiene en
cuenta la intencionalidad politica del texto —que rebasa, por supuesto, la de indole esté-
tica— y, desde luego, los problemas que su definicién implica. Mayor seguridad, en cam-
bio, puede brindar el editor en lo relativo a la datacién del texto, que, sobre la base prin-
cipal de la lengua, aproxima a 1790, fecha de encrucijada y de convulsién para Occidente.
A semejanza de los mediocres comentaristas de hoy —pero en su caso sin mediocridad
alguna—, el autor del Tratado manifiesta machaconamente su obsesién por la deleznable
coyuntura que le ha tocado vivir. Asi la consideracién del presente abominable —*estos
tiempos miserables”, “‘este cruel trastorno del mundo”— y, a la postre, el deseo de edifi-
car un porvenir utépico.

Luego de realizar un acertado resumen de la fortuna de las utopfas en Espafia —el
estado de la cuestién debe a S. Cro, F. Lopez Estrada y J.A. Maravall los mejores traba-
jos—, se ocupa Alvarez de Miranda del Tratado en su doble condicion de utopia y ficcidén
novelesca. Entre los elementos ideolégico-literarios que aproximarian el texto al modelo
de discurso utdpico, sefiala, entre otros, la circunstancia del viaje, la imprecisién geogra-
fico-temporal de la accién y el comunismo de bienes que preconiza el sistema politico.
Entre los elementos que se desvian del mismo discurso y que constituyen, por tanto, los
rasgos diferenciadores de la obra, el editor sefiala la forma breve y simple de organizacién
social, la hostilidad hacia la ciencia y el progreso y, sobre todo, su acusada estructura no-

(1) Tratado sobre la Monarquia Columbina. Una utopia antiilustrada del siglo XVIII. Edi-
cién y estudio de Pedro ALVAREZ DE MIRANDA. Madrid. El Archipiélago. 1980. LXI+ 48 pp.

(2) Pedro Alvarez de Miranda es autor de varias resefias y articulos sobre cuestiones relativas
al siglo XVIII. Entre estos Gltimos cabe citar ‘Nicolds Fernindez Moratin en la Sociedad Econdémica
Matritense”, (Revista de Literatura, XLII (1980), 221-45) y “Aproximacién al estudio del vocabulario
ideolégico de Feijoo™ ”, en Cuadernos Hispanoamericanos, 347 (1979), 367-93. En la actualidad se
encuentra realizando sus tesis doctoral sobre la lengua de la Ilustracién, de la que es profundo conoce-
dor, como lo demuestra la atencién que dedica a los aspectos lingiiisticos del Tratado, absolutamente
bésicos en orden a dibujar el pensamiento de su autor (Cf. p. XI'y pp. XLVII en adelante).
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velesca. Tras la intitulacidn diddctica y poco atractiva de Tratado se ocultaria pues una
ficcibn menuda, con presencia de héroes y antagonistas, cierto regusto natrativo y hasta
su punto de intriga y aventura (El episodio de la cueva de los bithos no deja de tener, in-
cluso, un aire de terror).

Simbolismo y alegoria vendrian a conformar la estructura del relato, sin que pueda
hablarse no obstante de contraposiciones ficiles y maniqueas, tal la de palomas vs. £alco-
nes —por remedar el lenguaje periodistico de nuestros dias—, esto es, las personas del co-
min contra la caterva de los ilustrados. Por encima de la tensién —tan patente en las polé-
micas teatrales entre los Huerta y Cruz, por un lado, y los Iriarte y Samaniego, por otro—
el autor del Tratado ha sabido mantener su creacion dentro de una ambigiiedad que resul-
ta todavia mas inquietante luego de haber leido el Prélogo de Alvarez de Miranda. A pesar
de que “‘si algo estd claro en el Tratado sobre la Monarquia Columbina —son palabras del
editor— es que el autor es enemigo declarado de la Ilustracién’ (p. LXVII), su posicién
en la polémica no es homologable a la del antipoda de turno, sino que parecen advertirse
soluciones eclécticas, 0 —por seguir parafraseando el lenguaje politico al uso— la apertura
de terceras vias, no lejanas tampoco a ese fendmeno tan de hoy —mas al parecer tan de
siempre— que llamamos desencanto. El utépico escritor de nuestros desvelos no llevé a
cabo la critica de la Ilustracion (1éase: Progreso) desde los supuestos casticistas y pasiona-
les que a tantos encalabrinaron, y tras su cardtula de reaccionario esconde, casi con toda
certeza, la personalidad de un aristécrata —quién sabe si antafio militante de las nuevas
ideas— que alcanza las postrimerfas del siglo desilusionado por los frutos obtenidos, algu-
nos tan inaceptables a su entender como la ascensién a la nobleza de ciertos “parvenus”
(cf. p. LVI). En cualquier caso, como el Profesor Alvarez de Miranda subraya, se tratarfa
de un intelectual con miras universalistas, que sabe ver mds alld del Finisterre.

Curioso es comprobar lo ficilmente que se le va la pluma al autor de nuestro Trata-
do, incapaz de mantener la alegoria hasta sus tiltimas consecuencias. Resulta que entre los
méritos de las aves estd el de ser “muy hermosas y humanas”; que Crisorroa, gran ave de
la utopia, atesora entre otras virtudes la de su “humanidad”; y que, por si fuera poco, las
palomas cometen homicidios y no palomicidios, aunque este lapsus {,o enmienda el autor
en nota. Pero el final del relato nos desconcierta de nuevo y —; por qué no decirlo?— nos
devuelve la inquietud. Dice asi: “Las palomas, por tltimo, escaparon a las ciudades de los
hombres, y huyendo de sus enemigos dieron en poder de otros peores”. El autor ha sus-

endido el relato en un violento climax narrativo: pues ;de la confrontacién novelada de
ﬁombres y palomas no hubiese podido surgir una tercera dimensién de la utopia?. Pero la
obra deja —insisto— la inquietud pendiente.
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CRO, Stelio, Tommaso Campanella e i prodromi della civilta moderna, Hamilton, The
Symposium Press, 1979, 267 piginas.

Por Amancio Labandeira Fernandez
Universidad Complutense de Madrid

La tesis central de este trabajo es que la edad moderna, o sea el pensamiento cienti-
fico, la conviccién de que la ciencia y la tecnologia no solamente no contradicen la fe,
sino que son una condicién para que la fe exista —y ya no al revés, como prescribia la
vieja %6rmula de Santo Tomis de Aquino, “philosopﬁia ancilla theologiae”— se afirma en
Italia por primera vez de manera decisiva e inequivoca en la obra de Tomis Campanella
(1568-1639), el filésofo calabrés de Stilo, acusado y condenado por el tribunal del Santo
Oficio como herético y por el Gobierno Espafiol del Virreinato zfe Nipoles como conspi-
rador y revolucionario. Durante el trentenio que transcurrié encarcelado en Napoles, el
monje dominico compuso, escribid, a veces en varias versiones, y rehizo un centenar de
obras, de las que algunas, en forma manuscrita y autdgrafa, se hallan en la Biblioteca Na-
cional de Madrid. De esta mole de dificil lectura, por las circunstancias editoriales de los
manuscritos, algunos de los cuales han quedado inéditos hasta nuestros dias, Cro selec-
ciona algunas obras en particular para desarrollar su tesis: la Ciudad del Sol, (obra escrita
en italiano en dos redacciones y luego rehecha en latin por lo menos en dos versiones),
la Monarquia de Espafia, la Apologia pro Galileo, (escrita en 1616 desde la circel y en de-
fensa del ilustre hombre de ciencia, acusado de heterodoxia por el Santo Oficio de Ro-
ma), las Poesias filoséficas, el Discurso a los principes de Italia, las Cuestiones sobre la 6p-
tima republica, la Teologia, la Metafisica, las dos Poéticas, italiana y latina, el Sentido
de las cosas y el epistolario. Teniendo en cuenta estas obras y sus interrelaciones de temas
y estilo, Cro nos propone una lectura global de la obra campanelliana, no ya la lectura o el
estudio parcial del poeta, del filésofo o del utopista, sino que el utopista, el filésofo y el
poeta conviven en el mismo autor visto por Cro como un pensador idealista, profunda-
mente cristiano y convencido de que la fe no debe interferir en las verdades de E; ciencia.
El aspecto mas original de la tesis de Cro es la documentaci6n de las lecturas de Campane-
1la del material de las cronicas del descubrimiento y de la conquista de América. Cro de-
muestra, con una comparacién textual entre los escritos de Campanella y los de Colén,
Pedro Mairtir y Bartolomé de Las Casas, entre otros, que el filésofo italiano medité sobre
el material de Indias para argumentar su conviccién apocaliptica del comienzo de una
nueva época. El meollo de esta meditacién constituye una filosoffa de la historia contem-
porinea, que Campanella contrapone a la historia antigua. Por ello Campanella formula
una visi6n de la historia que es diametralmente opuesta a la de Maquiavelo: mientras éste
concibe la historia como ‘“‘magistra vitae” e identifica la historia con la historia romana,
considerada por él como la que ofrece ¢l ejemplo més alto de desarrollo humano, Campa-
nella deduce de la realidad contemporinea, del descubrimiento de América por obra de
Colén, de las invenciones de la imprenta, de la briijila y de las armas de fuego, una correc-
cién con respecto al pasado. Para Campanella mucha de la historia antigua estd envuelta
en el mito y por lo tanto no puede servir como criterio exclusivo de verdad, mientras que
la historia contempordnea tiene en cuenta hechos cientificos que nadie puede dudar. Por
lo tanto dice Campanella no solamente la historia contemporanea ha desmentido la opi-
nién de los fildésofos anteriores, como San Agustin que negd las antipodas, sino que ha
demostrado que la Sagrada Escritura no es un texto cientifico. Campanella declara que
Dios ha creado dos cédigos: la naturaleza y la Sagrada Escritura. La ciencia, para Campa-
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nella, es histérica siempre, en el sentido de que es empirica. En efecto para Campanella
los dos términos se equivalen. De manera que Campanella justifica el concepto de ciencia
sin contraponerlo al de fe. En este sentido Campanella logra conciliar las dos tendencias
filosoficas predominantes del Renacimiento, el aristotelismo paduano y el platonismo
florentino. Esto se ve mejor en la Ciudad del Sol, el texto que mejor sintetiza la doctrina
epistemolégica de Campanella. Los Solares, los habitantes ge la Ciudad del Sol, viven en
el estado natural, como los Indios de las crénicas del descubrimiento. Y, como éstos,
tambien tienen todas las cualidades para llegar a ser cristianos excelentes y, sin duda,
superiores a los europeos, como los Utopianos de Moro, modelo de la utopfa campanellia-
na. De manera que para Campanella la observacién de las leyes de la naturaleza es condi-
cién para la preparacion a la conversidn cristiana. Este aspecto ‘“‘existencial” del pensa-
miento de Campanella le hizo superar el empirismo naturalista de Telesio como también
el idealismo platénico y mistico de Ficino y Pico. Pero para que esta conciliacién se logre
en forma cabal es necesario que el cristianismo se renueve. Cro afirma que Campanella es
el filésofo italiano que mejor y més que otros tratb de resolver el problema central del
humanismo cristiano: el rescate del cristianismo de la corrupcién del clero. Por este moti-
vo Cro limita la discusién al perfodo del Humanismo hasta el comienzo de la edad moder-
na. Esa unidad de fe y razdn, que se habia constituido en la edad del Humanismo, se des-
truy6 cuando apareci6 la “razdn de estado”, de la que Maquiavelo fue el mayor teoriza-
dor. Por eso el estudio se centra en la utopia, pues Cro ve ésta como el deseo que se origi-
né en el Humanismo para reconstruir esa unidad perdida. Esto a su vez requiere una inves-
tigacibén en el origen clasico del tema, para cerciorarse de la diferente caracteristica de la
utopfa moderna, seglin Cro nos muestra con una documentacién abundante y precisa,
se alimenta del material de las crénicas del descubrimiento, sobre todo en Pedro Mirtir
y Bartolomé de Las Casas, y en el humanismo cristiano de Erasmo. Las crénicas, y espe-
cialmente los escritos de Las Casas, originaron en Campanella, como en parte ya en Mon-
taigne, una preocupacién por las injusticias sociales de la sociedad europea.

Es aqui donde Cro explica el origen moderno de la teorfa del “buen salvaje’ en
Campanella. Esta especulacidn, seglin Cro, hace del filésofo de Stilo un eslabén entre el
mito cldsico y su reelaboracién posterior en el humanismo, y la literatura de reformas so-
ciales elaborada por Rousseau y Voltaire. En Campanella la unidad de ciencia y fe que
produce la utopfa inspira también su obra poética. Su conviccién de la decadencia produ-
cida por lo que Campanella define como el “maquiavelismo” de los politicos, produce
una poesfa en la que la fe y la ciencia aun pueden ofrecer nuevas sugestiones, y pueden
abrir nuevos horizontes para el hombre actual. Cro logra demostrar este aspecto con un
andlisis muy detallado de la obra poética de Campanella. Cro muestra, recurtiendo a un
analisis estructural, que la obra poética de Campanella fue concebida como una unidad
expresiva, cuyo titulo Cantica nos ha llegado y alude en varios pasajes a la Divina Come-
dia de Dante Alighieri. Cro analiza en varios sonetos cémo Campanella cree que sélo la
unidad de la ciencia y la fe pueden regenerar al hombre, y le pueden hacer llegar al estado
ideal. En “Delle radici de’ gran mali del mondo” la ignorancia es la raiz de los males que
afligen al mundo. En “Contra il proprio amore scoprimento stupendo”, que Cro nos
muestra como una sintesis de las i(feas del autor hasta ese momento, el vicio del amor de
s{ mismo, segn Campanella un defecto com(n entre los hombres del Renacimiento, se
vuelve la razdn del concepto antropomérfico del universo, concepto condenado por Cam-
panella como la raiz de toda ignorancia humana, un vicio que priva al hombre del conoci-
miento del mundo alrededor de él y le condena a un circulo vicioso en el que la Divina
Providencia no existe, y en cambio la fortuna reina soberana, y en que la religién se con-
cibe como un instrumento de dominio de la clase al poder. Cro muestra con mucha pene-
tracién no sélo que Campanella pertenece a la literatura del perfodo barroco, sino que el
estilo y los temas de Campanella le diferencian netamente de otros autores tipicamente
barrocos como Marino. Vemos asi que, mientras la antitesis en Marino constituye sobre
todo un ejercicio estilistico como fin en si{ mismo, en Campanella expresa el drama de su
aislamiento y oposicién contra una sociedad corrupta. Cro muestra finalmente que Cam-
panella no sélo pertenece a la literatura barroca por sus actitudes polémicas —su oposicién
a la mitologfa como un obstdculo para el entendimiento de la verdad histérica, su aten-
cién a los hechos histéricos, su plan de reformas lingiiisticas, estilisticas y literarias— sino
que la supera. De esta manera Cro concluye que Campanella debe considerarse como el
primer escritor moderno de la literatura italiana. Cro pone de relieve cémo Campanella
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critica el clasicismo mitoldgico de los poetas del Renacimiento y del Barroco, y anticipa
la reforma literaria inspirinose hacia un concepto de literatura nacional, con una antici-
pacién de la concepcion de la literatura del Romanticismo, fundada en una realidad inter-
disciplinar, resultado del progreso cientifico de su tiempo.

Este estudio esta organizado de manera admirable. El autor ha logrado circunscri-
bir la discusién a la aportacién de Campanella al concepto de cultura moderna. No obs-
tante la complejidad y la variedad del tema, el autor logra tejer todos los hilos de su tela
hasta darnos la imagen de un tapiz acabado. Es verdad que para mantener un control fir-
me sobre el material el autor ha debido hacer algunas veces referencias a las mismas fuen-
tes y citas. Quizds una mayor atencién a la redaccidn, o una lectura adicional, habria podi-
do eliminar algunas repeticiones y algunos errores de imprenta. Pero el método elegido
ha dado resultados muy positivos, pues al final de la lectura se tiene la impresién de haber
visitado esa geograffa ordenada y abstracta que es el género de la utopfa guiados por una
mano experta que nos ha mostrado todos los paisajes, todos los mapas de esa geografia,
desde sus comienzos hasta la Ciudad del Sol. Ademas de constituir una contribucién po-
derosa al estudio de Campanella, el trabajo de Cro constituye una aportacién al conoci-
miento de los aspectos mas ignorados del Barroco, de sus intentos de reforma y de su ca-
racter de transicidn hacia la civilizacién que nosotros consideramos ‘“moderna”, o sea re-
sultado del progreso cientifico y técnico. Estos aspectos son de importancia vital. Es un
mérito de Cro el haber planteado su estudio desde un punto de vista total, histérico,
documental, filos6fico y textual. De esta manera el Barroco se nos revela sin los prejuicios
que en el pasado reciente han envuelto este perfodo de la historia en una atmosfera de ne-
gligente suficiencia o de técito rechazo. El valor cientifico, histérico y critico del estudio
de Cro se destaca aun mais si se considera la variedad de sus conocimientos y la amplitud
con la que el autor ha utilizado las distintas disciplinas para documentar con persuasién
y eficacia su tesis. Al conocimiento de varias lenguas y literaturas que le permite al autor

ercibir referencias y analogfas nuevas que iluminan el 4rea estudiada, hay que observar la
lf":abi]j_dad con que el autor ha utilizado sus conocimientos filolégicos o el método estructu-
ral, la documentacién histérica de primera mano, con la lectura nueva de pasajes mas co-
nocidos.

Finalmente hay que destacar el papel que la Symposium Press, esta nueva editorial
canadiense, se propone con el lanzamiento de un estudio de indudable solidez cientifica.
La colecciébn “Studies in Languages and Literatures” es una de las tantas en que se ha de
articular el programa de esta editorial que se propone crear secciones en las distintas len-
guas romances (espafiol, portugués, francés, italiano) y anglosajonas (inglés, alemin). Hay
una gran necesidag, en el mundo académico, de medios de publicaciéon de obras para las
cuales, las grandes editoriales comerciales se declaran siempre menos interesadas por lo

ue se considera un campo no muy rentable. Y asi vemos el especticulo bastante triste
ge editoriales universitarias que tratan, sin mucho éxito me temo, de hacer la competen-
cia a las grandes casas comerciales. Es pues otra nota positiva que el trabajo de Cro haya
salido de los tipos de Symposium Press, una nueva editorial canadiense que, desde sus
comienzos, se ha puesto al servicio del mundo académico.
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FUENTES, Victor. La marcha al pueblo en las letras espafiolas. Madrid. Ediciones De la
Torre. 1980. 185 pp.

Por Asuncion Camara

Victor Fuentes, profesor de la Universidad de California, Santa Barbara, ha querido,
con este libro, ofrecernos a los estudiosos y al pueblo, la no muy estudiada historia de la
literatura revolucionaria en el periodo muy concreto que va desde 1917 al 1936, afio, que
como sabemos, significa el inicio de la guerra civil con el consiguiente y efectivo ocaso de
este tipo de literatura.

Consta el libro de un prélogo magistral del historiador Tufién de Lara, quien desde
su perspectiva de historiador, enjuicia brillantemente y con autoridad la obra.

El libro estd dividido en tres partes, de dos capitulos la primera (El auge del libro de
izquierda y La creacion de un nuevo bloque intelectual moral); cuatro la segunda (Narrati-
va obrera, narrativa avanzada, novela social, literatura documental) y dos la tercera (Por
un teatro popular y Los caminos revolucionarios de la poesia). A esta tercera parte, sigue
un epilogo dedicado a Antonio Machado (Actualicemos la escuela de sabiduria popular
de Juan de Mairena).

Sin pretensiones literarias, con enorme carifio y utilizando como herramienta de
trabajo el culto lenguaje de su citedra, Victor Fuentes, a través de su libro, nos da una
panordmica amplia, profunda y nitida del acontecer literario de ideologia izquierdista en
el primer tercio de este siglo.

Posiblemente no sea un libro que encienda grandes afanes en extensas parcelas de
nuestra sociedad actual, pero estd claro que para %os estudiosos del tema, es una fuente
indiscutible a la que habrd que acudir con insistencia.

Fotograffas y dibujos ilustran la obra dindole una elocuente sensacién de proximi-
dad en el tiempo y en el espiritu, finalizando con una extensa y rica bibliografia.
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SIMON PALMER, Mar{a del Carmen. Manuscritos dramaticos de los siglos XVIII-XX de
la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona. Madrid. C.S.1.C. 1979. 248 pigs.
(“Cuadernos Bibliogrificos”, XXXIX).

Por Antonio Hurtado Torres
Universidad Complutense de Madrid

Con esta entrega concluye Maria del Carmen Simoén el Catalogo de manuscritos dra-
maticos de la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona. Hace ahora tres afios publi-
c6 la autora el catilogo de los manuscritos del Siglo de Oro que se encontraban en los fon-
dos de dicha Biblioteca (1), culmina ahora su obra con los de los siglos XVIII, XIX y XX.

Mientras que los catilogos de impresos dramdticos que se han publicado ya son va-
rios, asi podemos citar el de Claveria y Batllori de la Biblioteca Provincial y Universitaria
de Barcelona (2), el de Julid de la Biblioteca Provincial de Toledo (3), el de Rogers del
Oberlin College (4), el de Molinaro, Parker y Rugg de la Universidad de Toronto (5), el de
Jaime Moll de la Biblioteca de la Real Academia Espafiola (6), el de Ashcom de su colec-
cién privada y de la Wayne State University de Detroit (7), el de Mc. Knight de la Univer-
sidad de North Carolina (8), el de Mercedes Agullé y Cobo de la Biblioteca Municipal de
Madrid (9), el de Bainton de la biblioteca universitaria de Cambridge (10), y el de Vinson

(1) MARIA DEL CARMEN SIMON PALMER, Manuscritos dramdticos del Siglo de Oro de
la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona, Madrid, C.S.1.C., 1977, VIII+ 94 pigs.+1 h. (“Cua-
dernos Bibliogréficos”, XXXIV). )

(2) CLAVERIA, D.M. y M. BATLLORI, Una coleccién de ediciones de Teatro antiguo es-
#iol en la Biblioteca Provincial 'y Universitaria de Barcelona, en Boletin de la Biblioteca de Catalufia,
11, 1928, pags. 213-331.

(3) JULIA MARTINEZ, E., Aportaciones bibliogrdficas: Comedias raras existentes en la
Biblioteca Provincial de Toledo, en Boletin de la Real Academia Espafiola, XIX, 1932, pags. 566-83;
XX, 1933, pags. 252-70.

(4) ROGERS, P.P., The Spanish Drama Collection in the Oberlin College Library. A descrip-
tive catalogue, Oberlin, 1940, IX + 468 pdgs.- A supplementary volume containing reference list,
Oberlin, 1946, 157 pags.

(5) MOLINARO, J.A., J.H. PARKER y EVELYN RUGG, A bibliography of “Comedias
sueltas” in the University of Toronto Library, University of Toronto Press, 1959, VII pags.+ 1 h.

+149 pigs.

(6) MOLL, Jaime, Catdlogo de Comedias sueltas conservadas en la Biblioteca de la Real Aca-
demia Espafiola, en Boletin de la Real Academia Espafiola, XLIV, 1964, pags. 113-68, 309-60, 541-
556... Posteriormente fueron recogidos en forma de libro estos articulos con el mismo titulo (Madrid,
Real Academia Espafiola, 1966, 188 pigs).

(7) ASHCOM, B.B., A descriptive catalogue of the Spanish “Comedias sueltas” in the Way-
ne State University Library and the Private Library of Professor B.B, Ashcom, Detroit, Wayne State
University Libraries, 1965, 103 pags.

(8) Mc. KNIGHT, W., A Catalogue of ‘‘Comedias sueltas” in the Library of the University
of North Carolina, Chapel Hill, 1965, VII + 240 pigs. (Univérsity of North Carolina Library S tudies,
4),

(9) AGULLO Y COBO, Mercedes, La coleccién de Teatro de la Biblioteca Municipal de Ma-
drid, en Revista de Literatura, XXXV, 1969, pigs. 169-213; XXXVII, 1970, pags. 233-74; XXXVIII,
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Boyer de la coleccién de Texas (11). Por el contrario, catilogos de manuscritos dramati-
cos tan sblo contamos con el de Paz y Meli4 de la Biblioteca Nacional de Madrid (12) y
con el que ahora resefiamos.

La razén fundamental de esta desproporcién se explica en que el manuscrito dram4-
tico no se encuentra en las bibliotecas “clisicas” y los fgndos que hoy en dfa conocemos
se han formado a partir de colecciones privadas, asi en la Biblioteca Nacional de Madrid
se reunieron las de Osuna, Duran, Gayangos, Bohl de Faber, etc. y a continuacién vere-
mos las bibliotecas privadas que han confluido en la Coleccién del Instituto del Teatro de
Barcelona, de ah{ la importancia del presente catélogo.,

El ntimero de manuscritos que comprende la obra que reseflamos, tres mil ciento
setenta y seis en total, nos pueda dar idea ge la importancia de los fondos de esa bibliote-
ca en materia teatral, y que pese a su modernidad, tengamos presente que fue inaugurada
en el mes de abirl de 1969, es una de las mis importantes del pafs.

Los fondos de esta biblioteca se formaron a partir de la adquisicién en 1968 de la
biblioteca particular de don Arturo Sedb, quien habia conseguido reunir las colecciones
de Fernindez-Guerra, Cotarelo, Marqués de Pidal, Sancho Rayén, Montaner, José Santpe-
re, el librero Mill4 y el Archivo del Teatro Romea, aparte de la coleccién del propio Sed%.

Ceiiliremos nuestro comentario a los manuscritos de los siglos XVIII, XIX y XX,
materia que comprende el catdlogo recientemente aparecido. Podemos afirmar, tras un
minucioso examen, que pricticamente todos los dramaturgos importantes de estos siglos
se hallan representat?os en los fondos manuscritos de esa biblioteca, de ah{ que sea de visi- i
ta obligada para todo investigador o estudioso del teatro moderno y contemporaneo. B

Puestos a destacar, sefialaremos que la Biblioteca cuenta con varios manuscritos
autdgrafos de los hermanos Alvarez Quintero, Carlos Arniches, Jacinto Benavente, Bretén
de los Herreros, D. Ramén de la Cruz, Eduardo Marquina, Mufioz Seca, Pérez Galdés, Ma-
nuel José Quintana, C4indido Maris Trigueros, José Marfa Pemén, Miguel Mihura y un lar-
go etcétera, ademis de un posible autégrafo de La Raguel de Garcia de la Huerta, La locu-
ra de Amor de Tamayo y Baus, La venda de Miguel de Unamuno y La sefial que se espera
de Buero Vallejo, esta ﬁ.l};ima obra nos da idea de la actualidad de los fondos de esta Bi.
blioteca,

Aunque la autora tiene en prensa en una monografia aparte los textos literarios de
las composiciones breves musicales del siglo XVIII, si ha incluido zarzuelas, asi por ejem-
plo describe varios autégrafos de Miguel Ramos Carrin. :

En cuanto a las caracteristicas técnicas del catdlogo, sefialaremos que los manus- -
critos aparecen ordenados alfabéticamente por autores y por el titulo cuando son anéni- -
mos, asimismo la produccién de cada autor se ordena también alfabéticamente por titu-
lo: tipo de letra, afio, paginacién, tamafio, primeros versos y cualquier dato de interés
para el investigador. Finaliza la descripcién con la signatura con que aparece en la Biblio- ‘
teca, Debemos hacer constar que la autora ha seguido el criterio —por mi parte opin
que acertado— de incluir como manuscritos los textos mecanografiados. E

Cierran el catélogo los indices finales de las dos entregas que forman el Catdlog
de manuscritos y que fgacilitan' notablemente su consulta: titulos, primeras versos y on
mastico,

Concluiré sefialando el acierto de Marfa del Carmen Simén de difundir con este
talogo los fondos manuscritos de esa Biblioteca y destacar asf su interés para todo est
dioso de nuestro teatro, mixime teniendo en cuenta las circunstancias especiales que'r
dean el manuscrito dramético, como al principio hemos apuntado, '

pigs. 189-252, vy Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, 1977, n% 1-2, pags. 177-231:19

3-4, pags. 125-87; 1979, n° 5, pigs. 193-218... Este catdlogo tiene un doble interés, ya que junto
impresos se afiaden también manuscritos e incluso los impresos tienen siempre unas adiciones m
critas con la autorizacién, censura, etc, para su representacién, )

(10) BAINTON, A.J.C., “Comedias sueltas” in Cambridge University Library: a descrip)
catalogue, Cambridge, The University Library, 1977, XVI+ 281 pags. -

(11) VINSON BOYER, Mildred, The Texas Collection of “Comedias sueltas’: A D
Bibliography , Boston, G.K, Hall & Co. [1978]. XXXVIIL+ 620 pags. ,

(12) [PAZ Y MELIA, A.], Catdlogo de las plezas de Teatro que se conservan en el Departa
mento de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1899, 724 pigs.- 2 edic, Madrid, Pa
de la Biblioteca Nacional, 1934-35, 2 vols. or
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UNA EDICION ACTUAL DE LA VIDA ES SUENO

Por Ana Sudrez

Calderén ha sufrido las més variadas oscilaciones de la critica a lo largo de la histo-
ria. Si en su época alcanzé una popularidad inigualable, ésta pronto se ecﬁpsé y con el
Neoclasicismo su obra sufri6 la mayor postergacién entre los criticos. La injusticia e in-
comprensién hacia su teatro culminé con la prohibicién de representar los autos sacra-
mentales en 1765. Fue el Romanticismo alemin el que restaur6 la fama de Calderén y lo
exalté por su sentido catdlico y nacional, en cierta medida por lo que los neocldsicas lo
habfan rechazado, parangonéndolo e incluso anteponiéndolo al propio Shakespeare. En
esta recuperacién tuvieron extraordinaria importancia los hermanos Schlegel y. Goethe,
tanto por sus esfuerzos de difusién, materializados en la impresién de sus obras como por
la consideracién de su dramaturgia, que elevaron a nuevo modelo teatral. Mientras en
Europa se iniciaba- esta recuperacién, por motivos ideolégicos principalmente (es notable
el interés de Schopenhauer por Calderén al considerar su obra trascendida de pesimismo),
en Espafia hubo que esperar al segundo Centenario de su muerte para que la critica se
ocupase en serio del dramaturgo, Sin embargo, lo que parecia ser una completa reivindica-
cién del autor quedé reducido a intentos aislados, y no muy afortunados, de los que ca-
ben destacar las conferencias de Menéndez Pelayo (Calderén’y su teatro) y la Biografia de
P. Picatoste, El primero pretendié establecer un criterio valorativo de tipo objetivo consi-
guiendo algunos aciertos junto a muchos juicios injustos, y el segundo reuni6 datos que
s6lo, tras las aportaciones de bidgrafos posteriores (N, Alonso Cortés, Pérez Pastor, Cota-
relo, etc.), han servido realmente para esclarecer en parte su vida.

El siglo XX se inici6 con una favorable acogida de Calderén por los escritores espa-
fioles debida, sobre todo o casi exclusivamente, a la influencia que Schopenhauer ejerci6
en nuestra literatura desde principios de siglo. Fueron, por tanto, razones ideolégicas, mo-
tivadas por influencia indirecta, las-que favorecieron ef progresivo acercamiento a Calde-
rén, El pesimismo y el sentido tr gico de la existencia que el filésofo aleman veia en nues.
tro dramaturgo (simbolizado en los versos. “el delito mayor del hombre / es haber naci-
do”) se pueden considerar como el primer paso de la lenta.cadena de revisién de Calderdn
en nuestro siglo, :

Esperamos que este tercer Centenario sea decisivo para la justa valoracién del autor
¥y sitva para dar a conocer el amplio caudal ideolégico, tematico, técnico, dramitico y ar-
tistico que encierra su obra. Como adelanto a los distintos homenajes que se han proyec-
tado, especialmente el Congreso Internacional, la edicién de Lg vida es suefio del profesor
Rull significa una original y muy valiosa aportacién, por ias razones que ahora destacare-
mos, a la revalorizacién de’ Calderén. Por primera vez se ha realizado una edicién conjun-
ta de la comedia, el auto y la loa La vida es suefio con sus correspondientes estudios y
anotaciones, También por primera vez se ensaya un nuevo acercamiento critico a la obra -
calderoniana: estudio j’e la estructura tematica y captacién del esp{ritu de la obra a partir

de la literadidad de la misma.y en cuanto proceso histérico en el devenir cultural, De este
modo, el critico da una visién objetiva evitando la tan reiterada ‘“visién de una época’.o
el ensayismo nominalista que utiliza el texto como pretexto para‘alardes personalistas.
En la parte biogrifica, el profesor Rull ofrece los datos esenciaf;s de la vida del
autor y, a partir de la biografia de Cotarelo incorpora los estudios m4s modernos que-han
servido para esclarecer o aportar datos fundamentales, como los de Simén Dfaz, Wilson, -
Eugenio Frutos, Valbuena, etc, o




274 CUADERNOS PARA LA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

En el capitulo La articulacion temadtica, el critico aborda el estudio de la comedia
desde su literaridad, esto es, “lo que ésta pudo ser en su momento como comunicacién
coherente y lineal”. A partir de este objetivo estudia el problema temaitico en relacién
con la estructura. Las cfos acciones tradicionalmente aceptadas como princ‘iipal y secun-
daria (la prueba de Segismundo y la restauracién del honor de Rosaura) quedan divididas
a su vez en diversos temas. De la principal (prueba) se originan las siguientes:

A. La vida como suefio (que da titulo a la obra)
B. La fuerza del libre albedrio frente al hado

C. La educacion del principe

D. El vencimiento de si mismo

Al ser considerado cada uno de éstos como principal en la obra por algunos criticos
ha provocado diferentes interpretaciones de la misma. Para lograr una interpretacién tota-
lizadora es preciso tener en cuenta que la obra “‘es un conjunto articulado de temas y mo-
tivos literarios, y todo lo que sea aislar cualquiera de ellos e hipertrofiarlo equivale a
deformar el sentido unitario que quiere comunicarse”. El critico encuentra una jerarquia
dramatica, propia de todo el momento barroco, junto a un conflicto de Segismundo; el
B.a Basilio; el C a la relacion Basilio-Segismundo y el D al conflicto personal que aparece
unido a cada uno de los temas. El A corresponde a Segismundo; el B a Basilio; el Cala
relacién Basilio-Segismundo y el D al conflicto de Segismundo consigo mismo. Los temas
A y B son primarios ya que nacen con el planteamiento del conflicto aunque el segundo
resulta anterior en la cronologia de los hechos. Los restantes, C y D, son secundarios
en cuanto que proceden del nudo creado por los primeros. De aqui resulta el siguien-
te esquema: Basilio, a causa de un problema personal, dindstico y politico (anterior
a los hechos de la comedia) teme que: 1. seglin el prondstico del horéscopo, su hijo
llegue a ser tirano; 2. convertirse él mismo en tirano de su hijo por querer evitar el mal
anterior; 3. no obstante sus temores, cree que el libre albedrio de su hijo pueda librar-
lo del destino fatal. El tema se le plantea personalmente a Segismundo y, a la vez, en él se
canaliza el conflicto B. Este conflicto, esquematicamente, resulta asi: 1. Segismundo estd
prisionero de Basilio a causa del hado; 2. Basilio, tras reflexionar, decide intentar una ex-
periencia con su hijo (llevarlo a palacio mediante un somnifero y ver cdmo se comporta
alli); 3. como la experiencia falla y Segismundo es devuelto a su encierro desde alli dedu-
ce que la vida es un suefio extendiendo tal afirmacién a toda la humanidad.

Ambos temas tienen una perfecta unidad y resultan indisolubles. El profesor Rull
ha corroborado esta afirmacién tras el estudio del texto en el que ha distinguido con pre-
cisién la subordinacién del tema B respecto del A porque es Segismundo el dnico que pue-
de resolver el problema de B y eludir el pronéstico de las estrellas: “Asi, Segismundo po-
dré resolver el problema del libre albedrio (tema B), justamente porque ha descubierto
el auténtico valor de la vida (tema A). De esta vinculacién estrecha nace una unidad artis-
ticamente trabada”. Procedentes del nicleo creado por A y B resultan los temas C y D.’
El C (educacién del principe) estd relacionado estrechamente con el B en cuanto a su pro-
cedencia; en cuanto a la resolucién del conflicto podria vincularse con el A pues es el pro-
pio Segismundo quien le da la solucibn, gracias al descubrimiento del valor moral de la
“vida como suefio” y Segismundo perdona a su padre el error cometido contra él. Pero
hasta llegar a esta definitiva conclusién positiva, Segismundo ha tenido que vencerse a s
mismo, contenido del tema D, y asi se resuelve todo el entramado de la obra. Gracias a
este vencimiento Calderén consigue: devolver el honor a Rosaura; evitar el cumplimiento
de los hados perdonando a su padre y superar su condicién de “fiera” inicial para conver-
tirse en un hombre y principe prudente.

La articulacién dramaitica de estos cuatro temas ha sido ordenada por el critico de -
acuerdo con una jerarquia tematica en la que A es medular aunque no aparezca hastala
segunda jornada. Aparte de su valor dramitico en s, el profesor Rull destaca la habilidad
del tratamiento calderoniano al hacer que el personaje trascienda su individualidad y
convertir a los espectadores en protagonistas o agonistas del mismo drama. El tema B, el
més importante desde el punto de vista causal, y el centro del nudo dramitico es, ademis,
el que actia a lo largo de la obra sobre Segismundo y depende de A en cuanto que para su
resolucién Calderdn necesité aquél. Desde el punto de vista ideolégico constituye una de-
fensa de la libertad humana frente a la fatalidad. El C depende del anterior puesto que la
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“educacién de Segismundo” procede del temor de B al cumplimiento de los hados. Pero
su resolucién estd vinculada al tema A pues es el descubrimiento de la inanidad de las co-
sas por Segismundo lo que determina su transformacién. Por ello, el valor dramético de
este tema no se reduce a ser la ilustracién de este caso educativo sino a mostrar el lado fa-
tidico de una educacibn represiva, convirtiéndose as{ en motivo ejemplar. El tema D, el
que origina la solucién de todos los conflictos, debe su realidad al A ya que Segismundo
actla movido por una conviccidn sin la cual su accidn sblo serfa producto de sus impulsos
reprimidos. Como el anterior, este tema tiene también un valor ejemplar.

Vinculados a esta accién principal de la que venimos hablando (prueba de Segis-
mundo), se hallan otros subtemas y motivos (algunos simbdlicos) como el denominado
“e] delito mayor de haber nacido” (unido al A), los simbolos de la cdrcel, gruta y torre
(By C) v el motivo del “soldado rebelde” (D) justificado por la transformacién de Segis-
mundo.

En la accién secundaria, la restauracion del honor de Rosaura, el critico destaca dos
temas fundamentales: el honor (a) y el amor (b). El tema del honor se vincula con la
denominacién general de esta accidon y la intriga sigue una progresién lineal con ramifica-
ciones y contactos con la accidén principal hasta culminar en la solucién del problema de
Rosaura. El proceso de restauracion de su honor implica toda una serie de complejas re-
ferencias en las que estd presente el tema del amor. A su vez, éste presenta varias ramifi-
caciones aunque estd tratado a dos niveles: superficial (mediante la presentacién del topi-
co tridngulo amoroso como juego cortesano entre Rosaura, Astolfo y Estrella) y profun-
do. En aquel nivel la intriga amorosa en lugar de ajustarse al convencional tridngulo pre-
senta el conflicto por parejas: Rosaura-Astolfo; Segismundo-Rosaura. La posible tercera
pareja, Estrella-Astolfo, no forma parte de un verdadero conflicto dramitico y, por tanto,
se resuelve en el nivel superficial. Entre Rosaura y Astolfo se establece una relacién dife-
rente, Por una parte, existe en ellos una tensién amorosa que, aunque aparece rota desde
el principio, se va reconstruyendo durante la obra. Por otra, encierra esa relacién una te-
matica amorosa, ya que han sido amantes y, rota la armonfa o el orden, Segismundo ten-
drid que recomponerla mediante la unién definitiva de los dos. Asi, Segismundo no sdlo
reparard un problema de honor sino integraré el amor de los jévenes bajo el cauce ordena-
do del matrimonio. Para el critico, el nivel profundo del tema amoroso ha de entenderse
literalmente. Dicha profundidad no consiste en un desarrollo dramitico rico y suficiente
del tema, sino en incidir de manera muy significativa en el origen de los conflictos. Ade-
mas, éste no surge con toda su plenitud sino que va desarrollindose gradualmente a partir
de la “banalidad” cortesana delp nivel superficial hasta arraigarse en los temas fundamen-
tales. Asi, en el conflicto entre Segismundo y Rosaura, el proceso del joven se inicia con
una admiracién y culmina en una pasién amorosa que da sentido a toda su vida y consti-
tuye el elemento fundamental de la obra que manifiesta entonces todo un entramado per-
fecto entre los diferentes temas.

Finalmente, el {(ltimo eslabdén tematico que conforma la estructura de la obra, en la
que estdn insertos todos los personajes, estd constituido por Clarin, el gracioso, cuya sig-
nificacién es ilustrar una id}()aa muy grata a Calderdn: “curarse en salud”. Asimismo,
este criado sirve también de ejemplo vivo a Basilio demostrdndole que huir del hado no es
suficiente para vencerlo. De este modo el personaje que aparentemente no encajaba en el
cuadro general cumple una misién fundamental dentro del tema B. Como ha subrayado
Rull, Clarin “no es, por tanto, un eslabdn suelto, sino que Calderon, muy hébilmente, lo
ha unido a la accién, dando un sentido profundo a aquello que por su naturaleza tépica
fue creado, en un principio, para servir a unos objetivos convencionales” (p. 71).

En el capitulo IV “‘Acudamos a lo etemo’. Variaciones sobre un tema, el profesor
Rull estudia la relacion entre la comedia y los autos a partir de la significacién de Segis-
mundo en la comedia y la interpretacién de la critica al considerarlo personaje simbdli-
co, representante de la humanidad y, en este sentido, relacionado con el Hombre del auto
del mismo titulo. Las conclusiones del critico se pueden resumir en las siguientes afirma-
ciones: el rechazo de todas las teorias que consideran la dependencia de la comedia res-
pecto a los autos (entre otras razones porque éstos los compuso después, y la relacién de
dependencia, sila hubiere, seria, pues, a la inversa); la existencia de una proyeccién de Se-
gismundo hacia la abstracién hombre (racionalizacién filos6fica) y hacia los hombres con-
cretos (simpatetismo dramético) transfiriendo a éstos su idea de la vida y su problema;
Calderén ha utilizado esta proyeccién hacia fuera de Segismundo como recurso draméti-
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co, aunque no sea tal desde un punto de vista estrictamente l6gico. Lo que hace Segis-
mundo es deducir de su propia experiencia su realidad ‘“humana’ y lo que ha sido suefio
para él lo extiende a todos los hombres. Desconoce, sin embargo, el engafio a que ha sido so-
metido, pero al conocerlo el espectador es més capaz de sentir como €l la vanidad de la vida
(para Segismundo vanidad del suefio); la norma moral (“acudamos a lo eterno”), aparte
de las consideraciones religiosas con que culmina la actuacién de Segismundo, supone
la tinica salida valida que se le ofrece para escapar del invencible suefio al encontrarse en la
disyuntiva ficcion-realidad con su paralelo vida-eternidad.

A diferencia de la comedia que expone ante el espectador la variedad y compleji-
dad de los conflictos vitales, los dos autos retinen en un solo tema el haz de temas prof!a-
nos de la comedia. Dada la esencia del género, concluye el profesor Rull, no hay otra
perspectiva ni puede haberla, ya que el auto es una concepcién puramente totalizadora
del mundo y de la vida del hombre: ‘“son dos concepciones literalmente diferentes y aun
opuestas, y el propio Calderén no hubiera podido admitir el parangon™. En el caso de
estos autos, Calderén intent6 dos tipos de aproximacién a la comedia: en el primero (del
que se conserva manuscrita la primera redaccién) proyecté una versién “a lo divino” si-
guiendo totalmente el hilo argumental, hasta donde ello era posible, forzando el esquema
simbolico del tema. En el segundo auto (edicién de 1673), las correspondencias con la
comedia son puramente accidentales. Atendiendo a la distincién calderoniana entre asun-
to y argumento, el asunto en este caso es la “sintesis de la historia teolégica de humani-
da({” y el argumento difiere de la comedia, aunque se conserva la idea central (el tema del
suefio), asignado éste aqui no s6lo a la vida sino a la muerte moral o Culpa. Frente a las
grandes difgerencias existentes entre comedias y autos, no obstante, el profesor Rull no es-
ta de acuerdo con los criticos que han considerado el auto como obra perfecta que
supera con mucho ala comedia (Valbuena) ya que se ‘‘trata de realidades literarias dificil-
mente equiparables. El auto estd forzosamente mis delimitado que la comedia, pues de-
pende de un argumento que le sirve ésta precisamente, y de una doctrina, que le sirve el
dogma (...). Asi, la recta interpretacién del auto no puede ser mas que una, mientras que
la comedia, de amplisimo significado en sugerencias, puede ser objeto de miiltiples puntos
de anilisis y valoraciones (...). No son, por tanto, realidades estéticas que admitan crite-
rios de valoracién homologables, por lo que la comparacién valorativa resulta particu-
larmente desafortunada”. En cambio, concluye, “un estudio comparativo que partiera
de las diferentes técnicas y puntos de vista de los dos géneros tendria seguramente gran
interés” (p. 84).

La amplia introduccién se completa con un estudio de la versificacion, las frecuen-
cias estroficas y su significacidn, més una exhaustiva enumeracién de las principales edi-
ciones antiguas (las de mayor interés bibliogrifico o textual, as{ como su localizacién
en las bibliotecas donde se hallan y la descripcién de las mismas) y modernas que ofre-
cen interés desde el punto de vista critico, agrupando, bajo el epigrafe Otras ediciones
las que tienen un valor muy discutible pese a estar en colecciones muy difundidas. Por
tltimo, hay que sefialar que el texto utilizado en esta edicion es el descrito como QCL,
primera edicién de la obra, aunque constantemente se compara con otros textos y se in-
terpretan las diferencias o coincidencias existentes a lo largo de todo el estudio,

Por consiguiente, estamos no ante una edicién de La vida es suefio mas, sino ante
la edicién que, hoy por hoy, debe servir de referencia para el estudioso de Calderén, y
que posee también utilidad evidente para cualquier lector interesado en los clasicos. El
profundo conocimiento que el critico tiene del dramaturgo madrilefio (demostrado
ampliamente en otros triajos ya publicados) se manifiesta aqui no mediante alardes
eruditos innecesarios (aun siendo éstos abundantes), sino pensando en la utilidad exegé-
tica de cara a cualquier posible lector. Hay que destacar de esta edicién, ademas del estu-
dio al que nos referimos, el valor de las abundantisimas notas, que no sélo aclaran la lec-
tura, sino que orientan, sugieren y aportan datos de mucho interés, discutiendo con fre-
cuencia las partes mas conflictivas de la interpretacién textual. Con ello se aporta un
material erudito y critico muy superior al de cualquier otra edicién de las conocidas entre
nosotros. Por Gltimo, hay que agradecer al profesor Rull que la edicién sea una verdadera
interpretacién textual, surgida a partir del conocimiento real de Calderén y no una pari-
frasis ensayistica mis o menos brillante de las que algunos criticos actuales realizan cuan-
do se enfrentan con nuestro teatro clasico, con la intencidn, sin duda, mis que de buscar
la verdad, de hacer valer sus enfoques presuntamente originales.
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SEGURA, Juan de, Proceso de cartas de amores; Edicién y estudio de Eugenio J. Alo.nso,
Pedro Aullon de Haro, P. Celdran y Javier Huerta Calvo, Madrid, El Archipiélago, 1980,
XLVII+ 107 piginas.

Por Amancio Labandeira Ferndndez
Universidad Complutense de Madrid

A nadie son desconocidas las dificultades que el mundo editorial presenta para aco-
ger en sus colecciones aquellos textos a los que, a menudo, una inercia critica de muchos
afios ha relegado al olvido o a la curiosidad 3e los més eruditos. El Archipiélago, editorial
bajo cuyo nombre se agrupa una serie de j6venes universitarios de la Complutense, preten-
de escapar a esa inercia para, fuera de mercantilismos al uso, ofrecer la posibilidad de en-
contrarse o de reencontrarse con titulos, no por ignorados, menos significativos para el
justo conocimiento de la historia literaria espafiola. Como escribe el Profesor J. Simén
Diaz en el Prélogo a la Coleccién que ahora comentamos, es de lamentar “‘el triste con-
traste que ofrecen algunas literaturas europeas, de volumen mucho mis restringuido que
la nuestra, donde pueden hallarse una o varias colecciones de sus clasicos, con muchos
millares de titulos, mientras que aqui son contadas las que llegan al centenar de voliime-
nes y no se limitan a seguir por los caminos trillados” (p. V). Pues bien: el texto con que
se inaugura la Coleccibén El Archipiélago, Proceso de cartas de amores, de Juan de Segura,
ha permanecido hasta el momento al margen de esos caminos trillados, y a pesar de lo in-
novador de su constitucién formal —com@nmente se la considera la primera novela episto-
lar europea— no es raro verla ausente de prestigiosos manuales de valor discutible, aunque
justo es reconocer la atencién que otros més recientes le han prestado (1).

En el “boom” de la epistolaridad que el siglo del Renacimiento ve producirse, el
Proceso de cartas de amores marca un jalon singular, cuyo éxito de piiblico es manifiesto
a la luz de las reiteradas ediciones que del mismo aparecen: data de 1548 la edicién prin-
ceps (Toledo), y siguen a esta dos 3e 1553 (Alcd y Venecia), y todavia en 1562 y 1564
merece la atencién de Adridn de Anvers, impresor de la ciudad navarra de Estella. Ya en
nuestro siglo serd un investigador de allende nuestras fronteras —Edwin B. Place—, quien
se ocupe del Proceso, seglin el texto de Toledo y con mas desidia grafica que otra cosa,
como los editores actuales se encargan de denunciar, al constatar los numerosos errores de
lectura, algunos no puramente casuales (véanse notas al texto n® 80, 35, 301, 312 y un
largo etcétera), y las frecuentes omisiones de palabras e, incluso, de pasajes enteros. La
onda llega a nuestro pafs seis afios mds tarde (1956), y es Joaquin del Val quien, tras las
huellas c%e Gonzilez j)e Amezia, dispone una edicién del Proceso de cartas para biblidfi-
los, conforme a la versiébn de Venecia que el polifacético y erasmista Alfonso de Ulloa
proyectara.

No hay duda de que el esfuerzo de los editores actuales en orden a rescatar el mejor
texto del Proceso de cartas de amores es superior a los dos enunciados, pues lejos de limi-
tarse a una de las ediciones existentes, han conseguido reunir todas, incluida la de Estella,
cuyo paradero tantos ignoraban. Aun concediendo la primacia a la edicién toledana, los
editores se han encargado de constatar las variantes que las dem4s versiones ofrecen,
dando asi la posibilidad de lecturas diversas en el sdlido aparato critico con que aseguran
el texto,

(1) Por ejemplo, Antonio Prieto en el capitulo dedicado a ‘‘La prosa en el siglo XVI”, de la
Historia de la literatura espafiola, T. 11, coordinada por J. M. Diez Borque (Madrid, Taurus, 1980), pp.
152-53.
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La personalidad nada clara de Juan de Segura, autor del Proceso, en ocasiones con-
fundido —y quién sabe si con razén o sin ella— con el clérigo erasmista Juan Lépez de
Segura (2), se aborda desde ‘una perspectiva que cabe calificar de toledana: mediante prue-
bas documentales de varia indole, Segura queda, en efecto, vinculado al ambiente literario
de Toledo, as{ como —por la razén de mecenazgo— al noble Galeazzo Rétulo, renacentis-
ta de pro a quien la obra va dedicada.

Segura completa su obra literaria con otra narracién que, no por menos ignorada
que el Proceso, deja de tener su mérito en el concierto novelistico del seiscientos: la Queja
y aviso contra Amor. Es patente en los editores el deseo de subrayar las excelencias de es-
ta novela por encima de algunos desajustes técnicos que comprometen su coherencia, pues
no en vano presenta el valor de ser una anticipacién de la novela bizantina que, al amparo
de Heliodoro y Aquiles Tacio, y con la aquiescencia de Erasmo y sus secuaces, triunfard
afios después con la aparicién c?;l Clareo y Florisea, de Ntifiez de Reinoso. La esquemati-
zacibén argumental de este singular relato y la puesta de relieve de su novedad estructural
deben ser las mejores “motivaciones” para que la Coleccién El Archipelago se decida a
ofrecernos la edicién de la Queja.

Partiendo de la nocién de “permeabilidad” o mutabilidad que el profesor Antonio
Prieto ha desarrollado en varios trabajos, los editores del Proceso sittan la novela dentro
del grupo literario a que pertenece: la novelistica sentimental, o los libros sentimentales,
como los menos dados a la clasificacién genérica prefieren denominar. A estos tltimos
habria que presentarles como prueba irrefutable de la existencia del género la conciencia
estética que, a-mediados del siglo XVI, un escritor como Segura demuestra tener. Por otro
lado, la reduccién a “procedimiento absoluto” de lo que hasta entonces venia siendo un
medio incidental de analizar las pasiones amorosas, es el mejor exponente de lo que deci-
mos, y lo que supone, de acuerd% con los editores, “la construccién de una nueva estruc-
tura narrativa: la epistolar absoluta” (p. XX), que seria, pues, el resultado de la concien-
zuda reflexién a que Segura debié someter los textos sentimentales que le precedieron
(Rodriguez del Padrédn, Diego de San Pedro, Lucena, Juan de Flores).

Los editores —y pasamos ya a la cuestién del analisis textual— han entendido el
Proceso como un discurso de amor regulado por las leyes de escritura propias de un tex-
to de su condicién, y que Roland Barthes ha sistematizado en uno de sus trabajos mejores
(3), al registrar —con esmero y placer— las ‘“figuras” que, a través de los discursos amoro-
sos de todos los tiempos y lugares, han generalgg una topica que, en cada aplicacién resul-
ta vieja y nueva a la vez. Adems3s, en la organizacidén del material retérico en que Segura
manifJiesta un magisterio indudable, puede percibirse también su sentido de conciencia del
género, cuyas férmulas le llegan ya demasiado gastadas y vacias. Asimismo nos parece
acertada la escisién tematico-argumental del Proceso en dos fases, cada una de las cuales
vendria dada por la peculiar relacidén que entre el Sujeto Amante y el Objeto Amado se
establecen. Asi, si en la fase A la dama habia manifestado una actitud peculiar, lejos del
subido idealismo del caballero —que todavia se considera a s{ mismo prisionero o “cap-
tiuo” de amor—, y un lenguaje cercano al prosaismo y a los hechos de la vida cotidiana;
en la segunda fase pasa a asumir, con todas las consecuencias, el lenguaje que venia carac-
terizando el apasionado discurso de su ponente, fundiéndose de esta manera en un solo
discurso, ‘“‘cuya solucién ya solo serfa ‘“‘encontrable en los términos convencionales de
la ficcidn literaria” (p. XIII).

Una descripcién ordenada de las ediciones impresas del siglo XVI del Proceso con-
cluye este estudio preliminar, cuyas firmes y sugerentes propuestas de lectura respecto de
la novela, asi como de reivindicacién de la figura del novelista, convendria que a partir de
ahora algunos desganados historiadores de la literatura no echasen en saco roto.

Nos complace ofrecer, por dltimo, un adelanto del plan editorial que EI Archipiéla-
go tiene previsto realizar en breve plazo. De manera inmediata sucedera al Proceso el Tra-
tado sobre la Monarquia columbina, utopia antiilustrada del siglo XVIII, cuya prepara-
cién correrd a cargo de Pedro Alvarez de Miranda. A este curioso texto seguird el Tratado
en defensa de las virtuosas mujeres, de Diego de Valera, y del que hasta ahora no existia

(2) Vid. Marcel BATAILLON, Erasmo y Espafia, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1966 (23 ed.), 593-4.

(3) Fragment d’un discours amoureux , Parfs, Seuil, 1977,
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una edicién critica solvente. Marfa Angeles Suz, bajo la direccién del prof. F. Lépez Es-
trada, ha dispuesto el texto y se encuentra preparando su estudio previo. Antonio Hurta-
do Torres, especialista en temas de literatura astroldgica y esoterismo del Siglo de Oro,
editard textos inéditos del Bachiller Carambola, en una linea de investigacién de ciertos
géneros inferiores muy necesaria para valorar en justicia el contexto de tantas obras sagra-
das. En una segunda etapa del afio 1981 aparecerd un estudio comparativo de las Poéticas
de Campoamor y de Fecﬁ:rico Balart, a cargo de Pedro Aullén de Haro, y, segin se nos in-
forma, la Queja y aviso contra Amor, al cuidado de Javier Huerta, Jorge Checa, Victor In-
fantes, Joaquin Rubio Tovar,Eugenio J. Alonso son, en fin, algunos otros estudiosos que
se encargaran en lo sucesivo de asegurar los pasos de esta —son palabras de Simén Diaz—
“aventura editorial”, cuya aparicién saludamos, al tiempo de desear la justa acogida que
el rigor y el esmero de este primer trabajo merecen.



