EL CROMATISMO DE LEZAMA LIMA

Por M@ Amparo Ibdriez Molté

“Paradiso™ y “Opplano Licario”, las tinicas novelas del escritor cubano
José Lezama Lima, constituyen un daro ejemplo de obras abiertas, abiertas
en sentido estricto, por inconclusas, (como es sabido la trama argumental de
“Paradiso”, proseguida en “Oppiano”’, no llega a su desenlace por la muerte
del autor), y abiertas, seglin Umberto Eco por “la posibilidad de ser interpre-
tadas de mil modos diversos sin que su irreproducible singularidad resulte por
ello alterada” (1). Esta segunda acepcion permite, en esa serie virtualmente
infinita de posibles lecturas criticas sobre Lezama Lima, este estudio sobre el
cromatismo en su prosa narrativa, un cromatismo que sin perder su primor-
dial caracteristica descriptiva, alcanza en Lezama Lima, hombre extraordina-
riamente erudito, reminiscencias cientificas y visualizaciones pictéricas, pero
también, como escritor esencialmente barroco, peculiaridades formales esti-
listicas que trascienden el logico significado cualitativo del color al plano
poético de la Imagen Cromadtica.

En efecto, el color, que para el arte pictérico es un medio relativo cuyo
empleo depende del criterio personal de cada pintor, y que literariamente es
susceptible de un contenido simbdlico, tal como fue utilizado por los escrito-
res modernistas, (recuérdese el Azul de Rubén Dario), para la ciencia ha sido
objeto de diversas teorfas y estidios, (Newton, Goethe, Weber-Fechner, Che-
vreul...), una de las cuales Lezama Lima conoce, asimila y refleja en las pégi-
nas de sus novelas: la reminiscencia cientifica del color en Lezama es, sin du-
da alguna, “‘goethiana”. Lo es por el conocimiento de la “Teoria de los colo-
res”’ de Goethe, obra de la que extrae dos ejemplos, uno sobre la reaccién
y la persistencia alterada de las imigenes blancas y negras en nuestra retina:

“Quien al despertarse de madrugada, que es cuando la retina se encuentra
particularmente sensible, mira hacia la ventana del cuarto que se recorta
sobre el firmamento ya esclarecido por la luz de la alborada y acto seguido
cierra los ojos o mira hacia un lugar enteramente oscuro, percibe, durante
un rato una cruz negra sobre el fondo claro’’ (2).

Y el otro sobre los mismos fenémenos pero con imagenes coloreadas:

“Cierto dfa, al atardecer, hube de entrar en una fonda, y acudié a atender-
me una chica bien plantada, de cara como la nieve, pefo negro y corpifio
color escarlata; miréla yo fijo cuando se hallaba en Ta penumbra, a alguna
distancia de mi. Luego que la muchacha se aparts, percibi en la pared



72 CUADERNOS PARA LA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

blanca frontera un rostro negro nimbado de luz, y la indumentaria de la
figura, claramente visible, se mostraba de un lindo color verde mar’> (3).

Ambos interpolados en “Paradiso’ e instrumentalizados por Lezama Li-
ma para explicar, en un amplio contexto, el proceso analdgico del pensa-
miento de Licario que es también el suyo como escritor:

“La analogfa de dos términos de la progresién desarrollaban una tercera
progresién o marcha hasta abarcar el tercer punto de desconocimiento. En
los dos primeros términos pervivia aGin mucha nostalgia de la substancia
extensible. Era el hallazgo del tercer punto desconocido, al tiempo de re-
cobrar, el que visualizaba y extrafa lentamente de la extension la analogia
de los dos primeros moviles. . . .. ... ... i
el tercer movil de desconocimiento, revela a través de la ofuscadora segu-
ridad de una forma, aparentemente dominada por las mallas de la analo-
gia, su conversidén en un cuerpo no subordinado a los tres puntos anterio-
res, pues aquella inicial morfologia iba a la zaga de una esencia esperada,
cuando de pronto el resultado fue la presencia de otro neuma que asegurd
su forma misteriosamente” (4).

Al margen de esta erudita instrumentalizacién, hay también en Lezama
Lima una influencia de la teorfa ‘“goethiana” sobre la luz, o su ausencia, la
sombra, como causa del color, teorfa opuesta a la de Newton y hoy desplaza-
da por la ondulatoria, literariamente perceptible en las miltiples y reiteradas
denotaciones y connotaciones luminicas utilizadas en sus novelas: “lucifu-
gas”, ‘“destellos”, “brillos”, “reflejos”, ‘resplandeciente”, ““fulguracién”,
“centelleantes”, ‘“chisporroteos”, ‘“irisaba”, “fosféricos”, “fosforaron”. . ...
veveevnn..,yalaque dedica, en su més genuino estilo, la metéfora:

“En la mafiana, bafiados por una luz intensa............. los estudian-
tes volaban gritando en la transparencia de una luz que parecia entrar en
las casas con la regalia de su cabellera (5),

y el simil, progresiva y desconocidamente analdgico:

“La luz avanzaba como el cuenco metdlico de una lanza que al tocar los
objetos se subdividia en lo que pudiéramos considerar como la pulpa de la
luz, pues si algo se asemeja a la luz es la pulpa de la pifia, parece luz conge-
lada, como si por una magia suavemente ordenada por la voz la luz se tro-
case en una tela. La luz, la pulpa de la pifia, la materia cerebral se asemeja-
ban como si coincidiesen en un banco de arena” (6).

De igual forma, es ‘“goethiana’ la especifica nomenclatura cromatica
“azul anegado en lo bituminoso”, “azul acerado” y la connotacién “palidez
gusanera’, explicadas por el filésofo alemén, independientemente delpuso fi-
gurado, poético, que Lezama Lima les confiera. El nombre de Goethe y la
mencibén del vidrio opalino acompafian al “‘azul anegado en lo bituminoso”,
(“vitrum astroides” nos dice Goethe —7—), remitiéndonos a la “Teoria de
los colores” y en ella a las propiedades de los medios turbios sobre los colo-
res, y, en el ejemplo comentado por Goethe, a las alteraciones del negro
(“bituminoso’) en azul, debidas precisamente a estos fenémenos (8); el cam-
bio contrario sugerido por Lezama corrobora a su vez la tesis de Gothe de
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que “‘con los colores que gravitan hacia lo oscuro, sefialadamente con el azul,
podemos aproximarnos al negro” (9). La ya ususal nominacién “‘azul acera-
do” proviene de las distintas coloraciones que toma dicho metal al calentarse
gradualmente: amarillo, rojo, “el cual es muy dificil de fijar, pues muy luego
se vuelve de un azul subido. Puede fijarse ese hermoso azul, —aflade Goe-
the—, retirando répidamente el acero de las ascuas y metiéndolo entre ceni-
zas” (10). Y la descriptiva y metaférica “palidez gusanera” se explica
cientifica, goethianamente por el hecho de que los gusanos que viven debajo
de la tierra, “presentan una coloracién degenerada (11).

F1nalmente esta influencia de las teorias cromdticas de Goethe subyace
en la secuencia argumental de “Oppiano Licario” que relata la unién sexual
de Ynaca con Cemi. En efecto, Lezama Lima, con un palmario contenido
simbélico, (los signos cabalisticos, el ritual zorodstrico para la aplicacién
del Nasu del rocio, el Kundalini o fuego zigzagueante), expresamente ratifi-
cado en una secuencia posterior (“tu c6épula con una profunda rafz de sim-
bolo y de realidad transfigurada™ —12-), recurre a una visualizacién croma-
tica de este erotismo simbolico expresada en los siguientes términos:

“El cuadrado con predominio de rojo giraba apoyado sobre el cuadrado
anaranjado . . ... ...... . Al girar desde el vértice sal{an como llamas
negras que saltasen por Tos dos cuadrados de un rojo entremezclado con
el amarillo, el blanco .y como un negro apresuramiento que desaparecia”

(13).

Luego, utilizando las dotes visionarias de Ynaca, dirigidas en esta se-
cuencia a contemplar su fecundacién, describe este Eros fecundador median-
te sucesivos circulos cromiticos, las visiones de Ynaca, basados en algunos
postulados cientificos de Goethe: la proyecc1on cromatica sobre un ?ondo
oscuro, la mezcla del disco coloreado por rotacibn ripida, los halos lum{ni-
cos, los colores calidos representativos del principio dindmico, de la energfa .
. +.......Ahora bien, estas ‘‘visiones”, proyectadas sobre una pizarra, (*‘all{
volcaba lo que pudiéramos llamar el doble, el ka egipcio del placer”), formal-
mente descritas como ‘discos de colores” con movimiento giratorio y con
progresivo ntimero de radios, cient{ficamente pues goethianas, reflejan a su
vez otros conocimientos adquiridos por Lezama Lima, genéticos, zooldgicos,
artisticos, que su peculiar estilo engarza y transforma en una global, erudita
y analégica expresién figurada. Y asf en el circulo de seis radios de la visién
de Ynaca, “el rojo y el naranja se mezclaban con un amarillo que iba en
aumento por la invasién de las franjas blancas. El negro comenzaba a vibrar
y en la rotacién iba en aumento”. Pero también: “Ynaca vefa en la pizarra
fibrillas como ganglios, como el inicio de una glandula”... (14).

El circulo de diez radios: “en cada una de esas divisiones predominaba
el rojo con franjas blancas y el verde con tachonazos blancos. Al girar apare-
cfa como un amarillo muy tenue. La espiral negra se extend{ia y alcanzaba ya
seis de las diez divisiones. La espiral blanca que predominaba en las cuatro di-
visiones restantes completaba las progresiones del negro”. Y simultdneamen-
te: “Ynaca se movia con extremo cuidado, como si quisiera asegurar el ple-
xo solar, sin posibilidades de ahogo’” (15).

La descripcién del circulo “coloreado” de doce radios es s6lo crométi-
ca, (“el rojo, el blanco y el amarillo han formado como una tela de arafia . . .
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el color avanza invadiendo los espacios diferenciados”). En cambio la des-
cripcién del circulo de dieciséis radios constituye un paradigma del estilo
literario de Lezama Lima: las imégenes sobre el Eros fecundador, basadas en
el simil, aparecen concatenadas y, como en el ya comentado pensamiento de
Licario, se desarrollan seglin una cartesiana progresién analégica, en una “le-
zamesca serie”’, que comprende:

— La imagen sobre los radios del circulo: “como cadenas ganglionares
van formando unos incipientes celentéreos”.
(Y en efecto, algunos metazoos radiados, “celentéreos™, tal como
las hidras, las medusas, presentan en su estructura una simetria
radiada, polimera, semejante a la descrita por Lezama Lima).

— La imagen sobre la energia creadora: ‘“‘se va esparciendo por todo el
cuerpo como un metélico tegumento estelar”,

— Imadgenes tdcitas sobre los agrupamientos alternos cromaticos: “ver-
des con rayas blancas y fibrinas bermejas” y “blancos con rojos, amari-
llos y naranjas”. “El verde nos indica la tendencia a la célula vegetal, pe-
ro la sutileza de las espirales, sus mezclas, nos sefialan que vamos cami-
no de la extensa red ganglionar, como si de la clorofila saltisemos a la
linfa, a las formas espaciosas y lentas de la circulacién”.
(Imagen que nos remite a la antigua teoria de los zoofitos, los
animales-planta, que por su frecuente simetrfa radiada fueron
considerados como seres intermediarios entre los auténticos
animales y los vegetales).

— Imdgenes sobre formas anatémicas: ‘“La anatomia interna de la nariz
y de la boca remedan unacorola . .. .. ... ... .. Mabille ha interpreta-
do la morfologia del crineo como un conjunto de corolas”.

— Referencias artisticas: ‘“Parece como si la corola fuese el paso previo
de la esfera. La ornamentacién de corolas de los egipcios preludia la esfera
griega”.

— Imagen final: “Ynaca abrevaba anhelante en una corola, como querien-
do comunicar los acordes sosegados de una respiracién métrica numeral.
Cemi sentia caer en su bahia bronquial ese rocio de dilatacién estelar”

(16).

En la Gltima visién de Ynaca, (un circulo cuyas variaciones ‘‘van aumen-
tando hasta el vértigo”), culmina la fuerza germinativa, se afianza la ‘“‘carnali-
dad” y reaparecen las influencias goethianas:

— “Los agrupamientos de color se han distribuido sobre los dos semic{rcu-
los. En uno de ellos predominan los colores de la luz en lo estelar; en el
otro, la oscuridad devolutiva, en el curso de las estaciones, de la luz bus-
cando el centro de la tierra” (17).

Este recurso a unos determinados conocimientos cientificos para des-
cribir una secuencia simboélico/erética, contribuye, sin duda alguna, a que Le-
zama Lima sea considerado como un autor dificil, hermético, de prosa impe-
netrable. Ciertamente lo es, pero es igualmente cierto que exhibe al lector
las claves necesarias para su comprension, algunas, desveladas por él mismo,
forman parte de esa aludida “realidad transfigurada’:

“Ecuaciones, signos matemdticos, triangulos, circunferencias tangentes y
secantes, mezclados con simbolos infantiles tales como trompos, palotes,
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aros, bicicletas. Los simbolos de la iniciacion se mezclaban con objetos
infantiles” (18).

Y efectivamente, algunos trompos o peonzas de los juegos infantiles se
basan en los fendmenos 6pticos indicados, reproduciendo “las visiones” de
Ynaca.

Con un procedimiento similar, explicativo y analégico, Lezama Lima re-
curre otras veces a un cromatismo que por sus connotaciones art{sticas califi-
camos de Pictdrico:

— (Ynaca) . :...... Venia cubierta con telas de color tan transparente
que a Cemf{ le recordaron los colores que aparecen en algunos retratos de
Gainsborough, donde para huir de la niebla se buscan los colores que més
absorben y devuelven la luz. La falda era de un azul muy atenuado y la
blusa blanca con encajillos cremosos, que le daban a su mirada una conti-
nuidad entre la tela y su cabellera de castafio con hilachas dureas muy abri-

lantadas” (19).

Pero erudicién y estilo literario extralimitan el contenido de este croma-
tismo utilizado, inicialmente, para describir a Ynaca. “La niebla”, es decir,
uno de los efectos atmosféricos en la pintura permite a Lezama aludir alos
momentos artisticos mas sensibilizados por estos efectos, pre-impresionismo
(Corot), e impresionismo (Renoir):

— Los pintores de ciudades neblinosas buscan esos colores contrastantes,
de la misma manera que una nifia pintada por Renoir, o unas ruinas de
Corot plenas de luz, nos causan la impresiéon de que se han logrado apre-
tando las nieblas y a veces hasta las nubes huracanadas”.

Y “la niebla” origina otra serie de imagenes analégicas:

— “Si consideramos la niebla como la sangre del aire con su dispersidén de
colores, rojo, azul, negro, vemos cémo se huye de ese codgulo en lineas
como flechas, en transparencias, en colores neutros que se estabilizan en
una zona templada. De la misma manera la derisidad del codgulo neblinoso
produce figuras ligeras, graciosas, la yerba de sudores brillantes, nifios o el
presunto dorado de las teteras de marfil y plata. Tal vez por eso la pintura
de las variaciones brillantes de la luz, la de los m4s esenciales impresionis-
tas, reconoce como antecedente la de la niebla fija sobre los puertos ingle-
ses, en el verde marino de Turner o en el plata de Whistler. Dos colores
muy frecuentes en tantas hojas nuestras. En aquella yaruma que vimos
mezclada con las arafias™ (20).

Las eruditas consideraciones de Lezama Lima concomitan: unos efectos
cromaticos, una frecuente temitica impresionista; plantea la controvertida
influencia de Turner en los “méas esenciales impresionistas”, influencia que
Monet y Pisarro desmintieron segtin las aportaciones de John Rewald (21), y
menciona a Whistler, pintor de origen americano que sblo aport6 al movi-
miento impresionista europeo un virtuosismo decorativo, pero del que Leza-
ma Lima recoge el titulo de dos obras, (“Noscturno azul y plata” de la Tate
Gallery de Londres, y “Armonia en azul y plata, Courbet en Trouville” del
museo de Boston), para llegar mediante estos dos colores (verde marino/Tur-
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ner y plata/Whistler) a un nuevo cromatismo Pictérico aplicado en esta oca-
sibn a una especifica vegetacion tropical: la yaruma. Asi pues, cromética-
mente, Gainsborough es a Ynaca lo que Turner y Whistler a la yaruma; el es-
tilo de Lezama Lima tendié sutilmente un puente entre ambos.

Esta innegable capacidad analbgica origina, a su vez, un cromatismo lite-
rario, la Imagen cromatica, recurso estilistico con el que Lezama Lima trans-
forma en un decir poético, figurado, barroco, la mayor parte de los colores
utilizados en sus novelas y que por sus caracter{sticas y su frecuencia se inde-
pendiza de las restantes y multiples im4genes literarias resefiadas por la criti-
ca en sus obras.

Ahora bien los colores fisicos (primarios y secundarios) es sabido que se
visualizan de mil modos diferentes; cada uno de ellos admite innumerables
tonos y matices e incluso su percepcién y su recuerdo son sumamente
subjetivos. Por todo ello su nomenclatura resulta insuficiente, aunque en el
vocabulario cotidiano contemos, seglin Josef Albers, ‘‘con una treintena de
nombres para designarlos” (22). De aqui que exista en Lezama Lima un pri-
mer tipo de Imagen cromdtica fundamentalmente destinada a imprimir el
matiz y el tono afcolor. Es la més breve y responde al esquema: Color + Ima-
gen, el color siempre se menciona y se acompafia de un sintagma con el que
Lezama, analdgica y metaféricamente, le imprime el matiz preciso y bus-
cado.

Este primer tipo de Imdgenes cromdticas, siguiendo la clasificacién de
Carlos Bousofio, comprende: Imdgenes tradicionales, basadas en una seme-
janza fisica, objetiva y logica, que Lezama Lima establece con las mas hetero-
géneas cosas, (frutas, animales, pintores. . ....), todas ellas poseedoras de la
cualidad cromatica, del color, mencionada, e Imdgenes “Contempordneas,
irracionales, subjetivas y simbolicas, en cuanto que la analogia establecida
con el sintagma que acompaiia al color, se establece desde un aspecto exclu-
sivamente emocional, sin un paralelismo logico ni coincidencia con la cuali-
dad cromatica, y en este sentido incluimos también algunas sinestesias:

COLOR IMAGEN TRADICIONAL IMAGEN CONTEMPORANEA
AMARILLO ....“yeminal” ....%“perfumado”
. “oro nuevo”’ ....%onvidante”
. “poniente”’ ....%“cansado”
. “ceroso”’ . ... %excitante”
. “halconero” . ... “chispeante”
. “terroso”’ . ... “ensalivado”
. “‘vejestorio”
....‘provocativo”
AZUL . ... “estelar” ....“rodado”
. “murillesco” ... . “impenetrable”
... “rafaelesco”
BLANCURA . ... “lunal”
. “lechosa”
GRIS ....“escarchado” ... . “recien tejido”
. “nocturno”
NEGRURA ....‘‘pizarrosa”

ROJO . ... “mamey”’
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COLOR IMAGEN TRADICIONAL IMAGEN CONTEMPORANEA
ROJO .. .. “cangrejo”
. “frutal”’
. “vinoso”
. “aplopético”
. “ladrillo”
ROSADO . ... “crepuscular” ... “plimbeo”
. “molusco” ....“ins{pido”
. “prerrafaelista” .. .. “ingenuote y navidefio”
“%amenco” ....%corralado”
.. “acerado”
. “rosada alegrfa’”
SIENA ....%criollo” ....“homogéneo y adormecido”
VERDE ....“bronceado” ....‘“asombrado”
. “holandés”’ . ... “humildemente provocativo”
. “aceituna” ....%reador”
. “frutal” ....‘“picante”
. “cotorra” ....%sin hueso”
.. “defensivo”
. ‘““vivaz™
. “provinciano”’

Los ejemplos seleccionados evidencian como Lezama Lima, con una no-
menclatura cromatica bastante inferior a la apuntada por Josef Albers, sblo
nueve colores, consigue un primer repertorio de matices, algunos eruditos,
(“murillesco”, “rafaelesco”. . . . .), otros reiterativos, (“frutal”’). No obstan-
te, estas tonalidades se amplian y diversifican con un segundo tipo de Imdge-
nes cromdticas cuya construccidén sintdctica difiere del anterior porque entre
el color y la imagen, Lezama Lima intercala la preposicién ‘“de’ para
determinar el especifico matiz que su imaginacién literaria atribuye al color.
Su esquema es: Color + de + Imagen, comprende igualmente imigenes tradi-
cionales y contempordneas y contribuye a crear una nueva gama de insospe-
chados matices para los nueve mencionados colores:

COLOR IMAGEN TRADICIONAL IMAGEN CONTEMPORANEA

AMARILLO .. ‘“de gavildn en reposo”
.. “de onza vieja”
. “de metal bajo el fuelle”

AZUL .. ““de mar” .. “de principios del mundo”
.. “/de profundidad”
BLANCO .. “de plata y de cal mezclados” .. “de plata cansada”
.. “de masa de coco” .. “de sangre cansada”

GRIS .. ““de monotonia”
NEGRO .. “de cuervo”
ROJO .. “de horno” . . “del lujurioso interior de una

. “del cangrejo” valva de ostién”

. “de cachetada” .. “de inflerno”’

. . “de perro masticando nubes al-
donosas”
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COLOR IMAGEN TRADICIONAL IMAGEN CONTEMPORANEA

ROSADO .. “de un perro de aguas” .. “de muerte” :
. . “de boca de conejo cogido en
una trampa’’

SIENA .. “de anca de caballo”
VERDE .. “/de aguas de poca profundi- .. “de proclamacién primaveral”
dad”

. “de mariposa”
.. “de una hoja reposada”
. “del berro”

Y aunque en esta seleccién hay imdgenes tépicas, desgastadas por el
uso e incorporadas por lo tanto a la nomenclatura de los colores, (azul de
mar = azul marino), otras son netamente surrealistas, (“rojo de perro masti-
cando nubes algodonosas” o “rosado de boca de conejo cogido en una tram-
pa”), debidas a la fantasia de Lezama y en las que predominan un original
y absurdo cromatismo.

Esta casi obsesiva preocupacién literaria por encontrar diferentes y nue-
vos matices, da lugar a un tercer tipo de Imdgenes cromdticas, basadas en un
simil expreso, en el que Lezama Lima recurre a su ya habitual inspiracién en
los tres reinos de la naturaleza y a sus conocimientos artisticos, para indicar-
nos una nueva y subjetiva percepcién del color:

... . “amarillo como el oro que se ve en la tiara de algunos reyes asirios”.

. ... “coloracidén amarillenta como una ldmina de oro conservada prodigio-
samente en un libro de Horas”.

. “Madrugada amarillenta como clara de huevo”.

. “El color azul de su camisa. . . . parecia el azul del ojo de vidrio de la
gallina”.
. “Amoratado como un lingote al fuego martillado”.
. “Blanco como escarcha”.
. “Blanco como cordero”’.

. “Blanco como un reldémpago”.
. “Blancura como la cdscara de un huevo”,

. “Rojo como la puerta de un horno™.
. “Rojizo como la llama del azufre”’.

. “Negro como una pasta nocturna’’,
. “Negro como una masa de mosto fermentado”.
. “Negro como azabache”.

. “Verde como la menta”.

Se comprobard que en la seleccién efectuada para estos tres tipos de
Imagenes cromdticas, Lezama Lima imprime, literariamente, veinte matices
diferentes al color amarillo, diecinueve al verde, catorce al rojo, y trece al ro-
sado, por citar sélo los mas numerosos, corroborando de esta forma las teo-
rias de Josef Albers.

E incluso existe un cuarto tipo, la Metdfora pura, en la que denotacio-
nes y connotaciones cromaticas se sustituyen por sintagmas o frases evocado-
ras de cada color. Unas veces son Metdforas engastadas en los matices crom4-
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ticos previamente establec1dos por Lezama Lima y asi “amarillo oro nuevo”
y “amarillo como el oro” originan:

—*“un liquido oro pélido”’

—%cabellos de oro sombreado”

—¢el oro matinal”

—“el suave oro rociado de su piel”

—<‘el oro de su rostro’’

—*‘color de oro quemado, de hilacha de Lohengrin sobrenadando en'la ca-

balgata alemana”
—“pelo dorado”
—“‘mediod{a dorado”.
“Amarillo ceroso”. .. ..... “‘cerosos dedos largos”
“Azulde mar” .. ... .. . .. “marina matinal”
“Blancura lechosa” . . .. ... “lechosa provocacién de su piel”
....... “piedra lechada por la luna”
“Rojo vinoso™” . ......... “superficie casi vinosa’’

Otras, la Metdfora evoca directa o meton{micamente a los colores:

(Amarillo) . .. .......... ““pantalén citrén”
“miel no destilada de su cabellera™
“cabellera de miel tostada”
“cabellos enmielados’
“paradoja azafranada de sus cabellos”
“el topacio de la conjuntiva de un coyote
paseando la noche electrizada”.

(Blanco) . ............. “trenzada nieve de las pecheras”
“nieve coloreada que convidaba desde su
piel”
‘“la nieve de su cabellera nonagenaria”
“brazos de nieve”

Y afiadiremos aqui la metaférica incognita sobre ‘“vino de orquideas”
) gr q
que igualmente podemos suponer blanco o rojo.

(Gris) .. ... .. e “un gato color de pélvora”
“color de rata vieja”
“las cenizas de su cabellera nonagenaria”
“plateado parisino”
“la plata de unas sardinas”

(Morado). . ... ... “ingel color de uva”
“monsefiorato de la remolacha”

Negro)..........c..... “botas de charol golondrina afio de
g g yp
Glasgow”
“puntos atigrados”

(ROJO) e e v v v e eeea e ens ‘‘el encendimiento de sus labios”
“cielo de sangre de toro”
“llamarada del pelo”
“htimedo coral de la boca del perro dél-
mata”

(Verde) . ... ..... % .. .. “ojos esmeraldinos”
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Esta seleccién de Metdforas que incluye las denominadas “renacentis-
tas’’/suntuarias y las “barrocas”/expresivas, confirma, por s{ sola, la recono-
cida influencia de Géngora en Lezama Lima, ya que algunas metéforas cro-*
maticas del “Polifemo” y de las “Soledades”, (“el oro del cabello”; ¢“celdas
de oro liquido”; ¢la nieve de sus miembros”; ‘el encendimiento de sus la-
bios; “azul de aguas marinas”; “nieve de colores mil vestida’; “dorado’’; ““ce-
rilea”), se han citado anteriormente iguales o con leves variaciones: “nieve
coloreada”, “brazos de nieve”. La influencia de Géngora alcanza hasta las
connotaciones ‘“‘rosicler” y ‘‘carbunclo” que Lezama incorpora a su prosa
con funciones adjetivas, (“el rosicler de sus mejillas”, “lince carbunclo”), y
desde la gongorina metéfora ‘“‘el rugoso nicar de tu frente” inspira la no me-
nos poética y expresiva metdfora lezamesca de: “las gallinas . . . . . . hundian
sus patas en el nicar de su cagada”.

Sin embargo, estas influencias gongorinas no merman la originalidad
cromatica de Lezama Lima capaz de crear un particular cromatismo literario
basado en las més extrafias analogfas: ‘“bigote color caramelo”, ‘“un hombre
color de calabaza seca”, ‘“‘color de agua de lluvia”, ‘“‘color ladrillo de horno”,
“color villaclarefio hecho de borraja y de cuero de caballo”, “tono arieles-
co”, y capaz también de otorgarle un contenido simbélico como en el mas
genuino modernismo, (“una vacilacién de bostezo amarillo”’; palabras pinta-
das de azul”), o de imprimirle el més surrealista de los tonos: “el verdor de
sus ojos copiaba esa @ltima cola de pez empufiada cuando penetramos en el
suefio” (23).

Las novelas de Lezama Lima, como las estrofas de Géngora, son pldsti-
cas por sus abundantisimas sugerencias coloristas. Esta cuantitativa
importancia concedida al color, independientemente de su expresién litera-
ria, bastarfa para calificar a Lezama Lima de autor barroco, pictéricamente
barroco. Su barroquismo es ademis luminoso, tanto por el reconocimiento
de las teorfas de Goethe en sus obras, como por sus preferencias crométicas:
las tonalidades cdlidas y brillantes, “del lado de la luz” en la escala goethiana,
(blanco-amarillo-anaranjado-rosado-rojo), ligeramente contrastadas por otras
preferencias de tonos frios y opacos que propenden hacia lo oscuro, (azul-
morado-gris-negro), logrando, junto con el complementario verde, un tenue
“claroscuro” literario. Estos tonos, visualizados mediante un procedimiento
formal estilistico, (la imagen), califican a su vez a Lezama de autor literaria-
mente barroco. Ahora bien, son precisamente las Imdgenes cromdticas las
que nos han demostrado cémo a Lezama Lima le importa mds el matiz subje-
tivo, el tono cambiante y la originalidad cromética, logrados con diversas
analogfas, que el color objetivo y sustancial, atribuido desde siempre a cada
realidad, y en este sentido el cromatismo de su prosa afiade caracteristicas
pictbricas impresionistas, y en algunos momentos surrealistas, a los rasgos
doblemente barrocos apuntados, lo cual es perfectamente posible y coheren-
te: la estética del barroco acufid, entre otros topicos, la obsesiva preocupa-
cién por el tiempo y por la fugacidad de las cosas, por las transformaciones
que la realidad nos presenta, es decir, por lo cambiante, por lo que Maravall
denomina “la circunstancialidad” (24), ideas que se encuentran también en
la estética impresionista; y en el barroco surgi6 la temética de “los suefios” y
de “las visiones”, precedente de la temética surrealista, Las caracter{sticas
pictéricas impresionistas y surrealistas de su cromatismo serian inimaginables
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sin su plasticidad barroca, y su consubstancial expresién literaria, (“para m{
no existe realidad ni recreacidn, hay imagen, es decir, creacién”), las hizo

posibles.

El cromatismo de Lezama Lima, contextualizado en sus aspectos eru-
ditos como medio para expresar una idea superior, metafisica/simbélica, o
descriptiva, y, en este caso, significativamente recurre al impresionismo, es
también capaz de crear un color “literario”, una lezamesca gama de matices,
en la que, la mas completa de sus series cromiticas, el amarillo/oro, evoca y
se paraleliza con Rembrandt.
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