Manuel Tamayo y Baus. Un drama nuevo. Edicién de Amancio Labandeira Fernindez.
Madrid. Taurus. 1982. 167 pp.

Por M@ Dolores Reimunde Norefia

La edicién de las obras cldsicas exige una revisién critica del texto y un estudio he-
cho con rigor cientifico sobre el autor, los problemas de su obra y los contextos histérico-
culturales de su tiempo. Estas condiciones reune la edicién de Un drama nuevo, de Tama-
yo y Baus, realizada por Amancio Labandeira. Basindose en la edicién de las Obras de
don Manuel Tamayo y Baus (1898-1900) (1), prologadas por don Alejandro Pidal y Mon,
el profesor de la Universidad Complutensé consigue ofrecernos el primer texto fidedigno
de Un drama nuevo, con la minuciosa correccién de cerca de medio centenar de errores de
transcripcién y puntuacién de las impresiones anteriores. .

El documentado y largo estudio preliminar de esta edicién de Taurus se divide en
tres partes: la primera es un estudio erudito sobre la vida, la compleja actividad teatral y
los contextos histérico-culturales que enmarcan la produccién literaria del escritor madri-
lefio. Se trata de una aportacién ilustrada con profusién de notas sobre precisiones litera-
rias y bibliograficas que aclaran cuestiones importantes sobre el hecho teatral y el montaje
de las representaciones, a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX.

En segundo lugar, tenemos que resaltar el estudio sobre la teoria dramitica de
Tamayo, la documentacién de las fuentes de su obra teatral, centradas en la influencia
alemana, el influjo del teatro espafiol y las imitacione’s de la literatura francesa. Para noso-
tros, tiene un interés singular el andlisis de la preceptiva dramdtica del autor madrilefio,
inserta en los prélogos a sus obras Angela y Virginia y en su discurso de ingreso en la Aca-
demia, “De la verdad considerada como fuente de belleza en la literatura dramdtica”, pu-
blicado en 1859. Esta teoria se halla sintetizada en esta férmula trigica del autor: “Menos
desabrida sencillez, mas légico artificio; menos descriptiva, mds accién; menos monétona
austeridad, mas diversidad de tono, mas claroscuro en la pintura de los caracteres; menos
cabeza, més alma; menos estatua, mis cuadro” (2).

Otra aportacién del estudio que comentamos estd representada por el andlisis de las
fuentes. La influencia de Schiller estd presente en los dramas Angela y Juana de Arco; pe-
ro aunque estd reconocida por el propio dramaturgo, el doctor Labandeira encuentra no-
tables diferencids entre Schiller y Tamayo. Mayor es el influjo espafiol que afecta a unas
trece obras, con préstamos de Garcia Gutierrez, Hartzembusch, el teatro del Siglo de Oro,
etc. Ademas, nos ofrece la imitacién de los franceses: Paul Féval, Bayard y Biéville, Sedai-
ne, Alexandre Duval, Victorien Sardou... :

La tercera parte de la introduccién del profesor Labandeira estd dedicada al agudo
andlisis de Un drama nuevo, centrado en cinco aspectos fundamentales: el argumento, las
fuentes, la estructura, la prosa y el verso, y la valoracién de la critica. El estudioso de
nuestro teatro del siglo XIX encontrara en este analisis realizado con rigor cientffico, una
documentacién concreta sobre todos los aspectos mencionados. En cuanto a las situacio-
nes argumentales del drama, la obra que mas influy6 en Tamayo fue segin el profesor
Labandeira, Kean ou Desordre et Genie, de Dumas (padre). Debemos recordar, con el pro-
loguista, que la técnica del teatro dentro del teatro ya la aplicé Tamayo en El castillo
de Balsain (1854}, quizd como préstamo de Lo fingido verdadero, de Lope de Vega.

El estudio de la estructura es, aunque breve, profundo. Después de examinar aspec-
tos dramiticos como la ruptura de las tres unidades de tiempo, lugar y accidn, el autor de
la presente edicidén se detiene en el anilisis de los mondlogos, que pueden ser épicos,

(1) Un drama nuevo en Obras de D. Manuel Tamayo y Baus (de la Real Academia Espafiola).
Madrid, Est. Tip. “Sucesores de Rivadeneyra” Impresores de la Real Casa. 1898-1900. Vol. IV. pp.
165-285.

(2) Vid. el prefacio de Virginia.
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técnicos y lirico-reflexivos, asi como también hace notar la tensién argumental del drama,
propia de una pieza de accién como es Un drama nuevo.

Amancio Labandeira nos plantea el problema del teatro dentro del teatro, al relacio-
nar habilmente el texto en prosa y el drama nuevo del joven autor escrito en verso. Para
nuestro critico: ‘“‘Este hecho diferenciador es un gran acierto de Tamayo, que con ello
logra principalmente dos objetivos: idealizar con el verso lo fingido —dando asi mayor
realismo con la prosa a lo que se considera verdad en el drama— y ayudar al espectador a
evitarle la confusién que la similitud entre la realidad y la ficcién dramaticas pudieran
ocasionarle” (3). Dentro de este campo, resalta la técnica de Tayamo para la insercién de
los textos en verso, en momentos claves, que transmiten a los espectadores el pase de una
dimensién dramatica a otra, con un claro efecto diferenciador.

Al analizar las criticas de Un drama nuevo, parte del éxito que tuvo la obra, desde el
momento de su estreno hasta nuestros dias; tiene en cuenta, principalmente, las opiniones
de Calvo Asensio, Leopoldo Alas, Calixto Oyuela, José Fernandez Bremén, Angel Salcedo
Ruiz, Federico C. Sainz de Robles, Francisco Ruiz Ramén y Alberto Sinchez. Todos ellos
coinciden en afirmar que es una de las mayores producciones dramaiticas del siglo XIX y
una pieza teatral importante en la historia del teatro espafiol.

Termina esta amplia introduccién con una bibliografia basica sobre las ediciones de
Un drama nuevo, as{ como las traducciones y los estudios realizados sobre esta obra. Al
final de la edicién incluye un glosario y unas anotaciones explicativas de gran utilidad
para la interpretacién textual por el lector. Por tltimo, la cronologia, en donde a lo largo
de unas veinte paginas sefiala las fechas de la vida de Tamayo sincronizadas con los acon-
tecimientos culturales e histéricos. :

Como conclusién podemos afirmar que el profesor Labandeira Fernindez ha reali-
zado un importante y riguroso estudio de la obra de Tamayo, presentando al lector una
edicién exenta de los errores que arrastraban las anteriores. Estamos seguros de la buena
acogida de esta edicién de Un drama nuevo realizada por la editorial Taurus,

RULFO, Juan: Pedro Paramo. Edicién de José Carlos Gonzalez Boixo. Madrid, Citedra,
1983.

Por Tomas Rodriguez

Nos encontramos ante una extraordinaria edicién de la obra cumbre de Juan Rulfo,
Pedro Paramo, en la linea de calidad 3 que Catedra nos tiene acostumbrados.

El texto de Rulfo va precedido de una introduccién clarificadora para poder pene-
trar la lectura, dificil siempre, de esta narracién, y de una extensa bibliografia que abarca
desde las distintas ediciones de las obras escritas por Rulfo hasta los numerosos trabajos
de todo tipo que se han realizado en torno al escritor y su produccién: estudios, articulos,
entrevistas, etc.

Gonzilez Boixo, en la introduccién, explica, en primer lugar, la paulatina entrega,
desde la soledad, de la corta produccién literaria del autor mexicano. En 1938 comienza
a escribir una novela, El hijo del desconsuelo, que luego destruir. Posteriormente irdn sa-
liendo a la luz sus cuentos en publicaciones. M4s tarde (1953) seran recogidos en un libro:
El llano en llamas. Los afios 1953-1954 van a resultar los més creativos de Rulfo. Ademis
de la publicacién del libro citado, escribe Pedro Piramo. A partir de esas fechas el silencio

(3) Estudio preliminar a Un drama nuevo, ed. cit., p. 55.
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se ha posado sobre el quehacer literario de Juan Rulfo. Practicamente ha renunciado a
publicar. En sus casi treinta afios ya de mutismo, tras la aparicién de Pedro Pdramo y dos
cuentos mas en 1955, solamente ha sacado El gallo de oro y otros textos para cine (1980)
que hab{an sido escritos de 1959 a 1964.

El estudio de Gonzédlez Boixo nos aclara otros extremos de la personalidad sorpren-
dente del autor: aspectos biogrificos, historicos, geogréficos, culturales... El mundo geo-
grifico y vivencial de la infancia y adolescencia de Rulfo estard siempre presente en la
obra del escritor: Sayula, Zenzontla, San Gabriel, Colima...

Sin embargo, el mérito mas destacable de la presente edicién estriba en el anilisis
que Boixo realiza de Pedro Pdramo. Conocidas son las dificultades que esta extrafia novela
ofrece incluso al lector avezado. El critico, a lo largo de veintiocho paginas, va descubrien-
do ante el lector los recovecos mds.intrincados del relato. La estructura compleja. La
técnica utilizada para ensamblar ese mundo concebido entre la realidad y la irrealidad, in-
terrelacién de historias, fragmentarismo, desorden cronolégico.

En la novela, Boixo descubre dos niveles. El estudio de estos dos niveles y las in-
terrelaciones correspondientes ayudardn al lector a descifrar los problemas cronolégicos y
estructurales de la obra. Se estudian también las interpolaciones que aparecen en la narra-
cién asi como las funciones que cumplen dichas interpolaciones en el conjunto significati-
vo del texto.

El comentarista se adentra posteriormente en la biisqueda de las claves que han per-
mitido la fabulacién de ese mundo extrafiamente convulso e incoherente de Comala. La
basqueda se extiende en un incisivo andlisis denotativo de los acontecimientos y persona-
jes de la obra para terminar con un estudio denotativo que completa y reafirma el signifi-
cado total de la narracién.

La edicién del texto se ha realizado a partir de la 22 reimpresién (1983) de la segun-
da edicién de la novela que fue hecha por el Fondo de Cultura Econémica para su Colec-
cién Popular. Tiene de particular dicha segunda edicién que ha empleado el original, escri-
to por Rulfo y guardado durante afios —fue encontrado en 1980 por el director del
F.C.E.— en el Centro Mexicano de Escritores. Las ediciones anteriores se hab{an llevado a
cabo siguiendo un borrador del escritor.

Como hemos sefialado se trata de un importante trabajo editorial. La merit{sima la-
bor de G. Boixo se completa con registros de variantes, explicaciones léxicas, aclaraciones,
etc. en abundantes notas al pie de pagina.

Por otro lado, la clara separacién de fragmentos con la utilicizacién de recuadros al
final de cada uno de ellos, la insercién de un apéndice que recoge el indice de los frag-
mentos, as{ como la esmerada presentacidn, que ya es norma de la Editorial, hacen de
esta edicién, no ya un libro interesante y aconsejable para el lector habitual, sino un texto
de gran utilidad practica para el estudioso de la obra del novelista mejicano.

GARCIA LORCA, Federico: La casa de Bernarda Alba. Edicién, estudio y notas de Mi-
guel Garc{a Posada. Madrid, Castalia, Coleccion Castalia Diddctica, 1983.

Por Tomas Rodriguez

La presente edicién de La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca, ha sido
realizada con una clara finalidad didictica. Resultard de gran provecho para estudiantes y
profesores.

La edicién, como parece ser norma de esta nueva coleccién destinada al estudio, se
inicia con un cuadro cronolégico que sitéia los acontecimientos mds importantes de la
existencia de Federico Garcia y deci momento histérico, cultural y artistico que le tocd
vivir,
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La introduccién de Miguel Garcia Posada, a continuacién del cuadro cronolégico,
va desgranando diversos temas de estudio en torno al autor y su obra. Para el critico, en
Federico Garcia Lorca se produce una sintesis perfecta de las novedades vanguardistas y
su propia rafz tradicional, no identificable con ninglin otro tipo de tradicionalismo, ya
que en el concepto de tradicién lorquiana habria que incluir varias corrientes de tradi-
cién: espafiola, europea, judeocristiana... De la confluencia de todas estas fuentes, a las
que habria que afiadir otros elementos, tales como el folklore, surgird esa vena literaria,
conmovedora, sorprendente, profundamente mitica, vieja y actual al mismo tiempo.

De esta forma, los grandes temas de la obra de Lorca serin los eternos problemas
que se agazapan en la propia osamenta del hombre desde remotas milenarias expresiones:
el amor, sentido en distintas dimensiones; la muerte; la vida encendida en el mismo borde
de la muerte; la vida en la muerte; el tema de la revolucidn; la esterilidad... Y esa frustra-
ci6n densa y viva que se filtra por los versos del poeta y gotea cada voz, cada resuello de
su obra.

Lorca, quizé el poeta mas capaz de los dltimos tiempos, contempla todos estos te-
mas y los vuelca en el cauce de la expresidén convertidos en metiforas, personificaciones,
imagenes, simbolos que crecen bajo el latido del agua, de las lunas, de la hierba, del li-
mobn, de los caballos. )

El autor de La casa de Bernarda Alba de alguna forma es el recuperador del teatro
poético. Teatro poético que puede expresarse en verso o en prosa, pero que siempre debe
significar capacinfad creadora, presencia de un lenguaje dramatico, intensidad imaginativa.

La obra cuyo texto se publica ahora es una de las més significativas del autor. Para
gran parte de la critica, y Garcia Posada asi lo afirma, la primera obra madura del Lorca
dramaturgo. En ella se suscitan nuevas exploraciones teatrales en torno al misterio de la
tragedia. Una pieza genial que, en palabras del autor de la edicién, conjuga la calidad tea-
tral con la posibilidad de comercializacién en un ambiente en el que ef arte de Tal{a nau-
fragaba en las turbias aguas de la mediocridad. La casa de Bernarda Alba nace entonces
como una flor de eriales, superando el drama rural, superando influencias y modelos, clara
y viva, con un lenguaje simbélico, bello, que la sitla en la cima del realismo poético,

El texto de esta edicién reproduce el manuscrito autégrafo que conservan los here-
deros del poeta, El editor asegura haber corregido algunos pequefios lapsus y haber com-
pletado la puntuacién del original. Por lo demds, se mantiene la escritura del manuscrito
totalmente. A lo largo de las p4ginas del libro se insertan notas léxicas, aclaratorias y
eruditas. Las notas son de dos tipos y as{ aparecen separadas en el pie de pigina con dis-
tintos caracteres de imprenta.

Al final de la edicién se incluye una serie de documentos y juicios criticos. Hasta
once fragmentos de criticas, entrevistas, comentarios y declaraciones.

También se afiaden unas “Orientaciones para el estudio de La casa de Bernarda
Alba. Paso a paso se recuerdan los movimientos de la accidén y las distintas situaciones
recogidas en los tres actos del drama. Las orientaciones finalizan con unas cuestiones
de sintesis dirigidas al alumno estudiante de esta obra.

No faltan en el libro unas pdginas de fotografias ilustrativas cargadas de nostalgia
y una bibliografia, que, aqu{ s{, lamentamos que resulte excesivamente corta.
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ALAS, Leopoldo: Treinta relatos. Seleccién, edicién, estudio y notas de Carolyn Rich-
mond. Madrid, Espasa-Calpe, Selecciones Austral, 1983. :

Por Tomas Rodriguez

Se incluyen en esta edicién treinta relatos de Leopoldo Alas “Clarin”, considerado
el cuentista mas importante del S. XIX. “Clar{n” escribib a lo largo de su vida mas de un
centenar de narraciones cortas que fueron apareciendo publicadas en la prensa del mo-
mento y que luego reunié en volimenes: Pipa (1886), El sefior y lo demas son cuentos
(1893), Cuentos morales (1896), El gallo de Socrates (1901), etc.

Carolyn Richmond realiza la seleccién y edicién de estos treinta relatos siguiendo su
“propio gusto personal”’, segiin confesién propia. Sin embargo deja constancia de los prin-
cipios basicos que han guiado sus decisiones. Se trata de ofrecer una muestra representati-
va de los relatos del autor mediante la cual el lector pueda percatarse de la “enorme varie-
dad temitica y estilistica” de la obra narrativa de ‘Clarin”. Se trata también —y esto ya
por cuestiones de gusto personal— de huir, en lo posible, de aquellos relatos embarcados
en un simbolismo ‘“‘obvio y crudo”, o de aquellos otros que rezuman un sentimentalismo
demasiado ficil. Por razones tales no aparecen en la seleccién cuentos tan populares e
importantes como Pipa o jAdiés, Corderal.

En el prélogo, Carolyn Richmon se detiene en consideraciones sobre los términos
“cuento”, “novela’, “novela corta’. Toda vez que algunos de los llamados “cuentos”, de
“Clarin’’, habr{a que incluirlos dentro del género de “novela corta”, la autora de la selec-
cién ha optado por agrupar estas narraciones bajo el titulo general de “relatos”. Es preci-
samente el problema de las limitaciones de espacio el que ha decidido la seleccién a favor
de reducir la inclusién de narraciones largas en beneficio de otras més cortas, con lo que,
al aumentar el ntimero de textos, es posible una mayor y mas rica variedad.

Con todo, esta seleccién de cuentos o relatos de “Clarin’’ contiene, sin duda, la ma-
yor parte de las narraciones que han dado a su autor gloria y fama de extraordinario cuen-
tista.

En la presente antologia los cuentos han sido distribuidos en cuatro grandes grupos
tematicos: I.— El escritor (Un documento, Rivales, La Ronca, Vario, Reflejo); 11.— Las re-
laciones interpersonales (El dito de la tos, Un viejo verde, El viejo y la nifia, La mosca sa-
bia, “‘Flirtation’’ legitima, La Reina Margarita, La imperfecta casada, La perfecta casada,
Aprensiones, Doctor Sutilis, Amor’é furbo, Benedictino, Dos sabios, Cristales). Il.— La
religiosidad (E! diablo en Semana Santa, La noche mala del diablo, El frio del Papa, Viaje
redondo, Cambio de luz, El sefior). 1V.— La muerte (Mi entierro, El gallo de Socrates, El
entierro de la sardina, El caballero de la mesa redonda, Dofia Berta).

La edicién, por lo demas, estéd perfectamente concebida. Cada una de las secciones
en que han sido distribuidos los relatos aparece encabezada por el correspondiente ensayo
introductorio que aporta datos fundamentales sobre el autor y analiza, uno a uno, los dis-
tintos relatos,

Los textos han sido realizados a partir de primeras ediciones, debidamente corregi-
das y actualizadas en lo que se refiere a ortografia y puntuacién. Se ofrecen numerosisi-
mas y extensas notas a pie de pagina. Estas notas, muy valiosas para el estudioso de la
obra de “Clarin”, son de diversa indole: aclaratorias, eruditas, interpretativas, etc.

La edicién incluye asimismo una extensa bibliografia de alrededor de ciento cin-
cuenta titulos. Consta de dos partes: A.— Obras de Clarin: I.— Obras publicadas en vo-
lumen, II.— Escritos sueltos, III.— Correspondencia, 1V.— Recopilaciones modernas.

B.— Bibliografia selecta sobre “Clarin”’.
La presente obra se cierra con un Apéndice en el que aparecen, ordenados cronolé-
gicamente, los treinta relatos incluidos en la seleccién y los volimenes a que pertenecen.
Se trata, en suma, de una excelente antologia de relatos, indispensable para todos
aquellos que se interesan por el estudio de la obra de Leopoldo Alas, as{ como para el lec-
tor en general que guste de la buena literatura.
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CALDERON DE LA BARCA, Pedro: La vida es suefio. Edicidn, estudio y notas de José
Maria Garcia Martin. Madrid, Castalia, Coleccién Castalia Didactica, 1983.

Por Tomas Rodriguez

La Editorial Castalia ha puesto en marcha recientemente una nueva coleccion:
Castalia Didictica. En el proyecto inicial se ofrecen ocho t{tulos variados de autores clasi-
cos y fmodernos, importantes todos ellos. De los ocho titulos, tres pertenecen al género
dramatico, dos son novelas y tres proceden del campo de la poesia.

Hasta el momento tenemos constancia de la salida de los tres primeros titulos: La
vida es suefio, de Pedro Calderdn de la Barca, Coplas a la muerte de su padre, de Jorge
Manrique, y La casa de Bernarda Alba; de Federico Garcia Lorca.

Como se desprende del nombre de la coleccidn, los presuntos destinatarios de estos
textos seran profesores, estudiantes de bachillerato, estudiantes universitarios, amén de
todos aquellos que viven las inquietudes literarias y se adentran en el conocimiento de
nuestras celebridades.

Nos atrevemos a adelantar que la coleccidn tendrd éxito. La concepcion, los plan-
teamientos iniciales, asi como el precio, suponen un acierto.

La obra que nos ocupa, que sale con el nimero 1 de la coleccién, es La vida es sue-
#io, de don Pedro Calderdn de la Barca: un tipico representante del barroco y una obra
apta para exprimir y sacarle todo el jugo posible a la hora de bucear en la clase y mostrar
caracter{sticas, inquietudes y testimonios.

En esta ocasién la edicién ha sido realizada por José Maria Garcia Martin, joven ca-
tedritico de Lengua y Literatura en un Instituto de Bachillerato. Se trata de un trabajo
que admite todo tipo de elogios.

El texto va precedido de un amplio cuadro cronolégico dividido en tres apartados:
Acontecimientos histéricos, Vida cultural y artistica y Vida y obra de Calderén de la Bar-
ca. Practicamente, las vicisitudes mas notables de la vida derautor barroco, asi como los
sucesos de su tiempo, se siguen afio a afio,

A continuacién de este cuadro, se ofrece una introduccién, muy completa, en torno
al autor de La vida es suefio. A lo largo de veintisiete apretadas paginas, el comentarista va
desmenuzando las circunstancias y valores de la obra: 1.— La época de Calderén, que sin-
tetiza agudamente el momento existencial en que el escritor desarrolla su trabajo. 2.— La
vida de Calderén. Esquematizada en el cuadro cronolégico, aquf se resaltan los hechos de-
cisivos que pudieran proyectarse sobre la produccion teatral del autor. 3.— Caracter{sti-
cas literarias de Calder6n. Meditacién en torno al género literario en que escribe Calderén,
su concepcién, estructura y temas de su obra. 4.— Algunos datos sobre el género y la lo-
calizacién de La vida es suefio. Etapas de la produccién calderoniana, lugar de la obra, ob-
jeto de estudio, fuentes, proyeccion, etc.

El estudio se acompaifia con una bibliograffa, que quizds peque de corta, aunque se-
guramente es suficiente para el fin que se persigue con la edicién. Pensamos que los t{tu-
los presentes en esta bibliografia son relevantes, pero no desdefiarfamos una ampliacién
de los mismos.

No faltan unas péginas dedicadas a fotografias, las cuales reproducen retratos del
autor, cuadros, primeras paginas de ediciones principe, etc.

El texto ha sido realizado tomando como base la edicién de Albert Sloman, pero te-
niendo presente la ‘“‘editio princeps” de 1636 y las mis notables ediciones modernas. Al
pie de pigina se reproducen notas lingiiisticas, léxicas, etc. Son de resaltar una serie de
notas explicativas, que, paralelas a las notas usuales, ilustran al lector y al estudioso a lo
largo del texto.

Aln hay mis. La edicién se cierra con una coleccién de documentos, muy intere-
santes, referentes al autor y su obra ﬁtestamento, aprobaciones de obras...) asi como jui-
cios criticos de eruditos y estudiosos de todas las épocas.

Finalmente, una serie de “Orientaciones para el estudio de La vida es suefio’”” com-
pletan las 240 paginas del libro. Son orientaciones de tipo did4ctico, aptas para desarrollar
en las clases, y que sirven de ejercicio practico para el alumno.
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CALDERON DE LA BARCA, Pedro. El Gran Teatro del Mundo. Edicién y estudio de
Domingo Yndurain, Madrid, Clisicos espafioles. Retorno Ediciones, 1973, 181 pp.

Por Asuncion Camara Pérez

El auto sacramental es la representacidn teatral del tema eucaristico ofrecida el dia
del Corpus Christi. Estos son pues, los elementos fundamentales, aunque bien se podian
afiadir el simbolismo y el caricter alegbrico del drama. En oposicién al especticulo sema-
nal que tenfa como finalidad el entretenimiento, el auto sacramental es un drama teolégi-
co-dogmitico hondo, solemne, de celebracién anual, alimento espiritual de un pueblo ex-
pectante y piadoso que vive intensamente su fe catolica. Todos los dogmas tienen cabida
en el simbolismo alegérico del auto sacramental, pero rematando en lo que es la esencia
de toda la teologia: el Misterio Eucaristico. )

A partir de la institucién de la festividad del Corpus Christi en el afio 1264, se ofre-
cieron en este dia representaciones adaptadas de las “invenciones’ anteriores, pero sin in-
troducir adin, segiin la critica hasta mediados del siglo XVI, el simbolismo, la alegor{a, ni
el asunto eucaristico. '

El perfodo mas floreciente del auto sacramental se inicia con el siglo XVII, supo-
niendo que el piadoso Rey Felipe III tuvo decisiva influencia, pues ademas de ser devoti-
simo del Santisimo Sacramento, gustaba del amable sabor de las fiestas populares tanto
como del esplendor y la ostentacién cortesana, ingredientes que sazonaban el espectaculo
del auto sacramental. Desde hace un par de siglos, salvo en raras ocasiones, yace arrinco-
nado como un cuadro enmohecido por el tiempo, como un laud con sus cuerdas atin ten-
sas impregnadas de olvido. Una sima profunda nos separa de un ayer en que la teologia
era venerada y conocida desde el monarca hasta el carbonero; lo mismo para el hombre
de la ciudad que para el del campo. Por eso es un acontecimiento feliz la aparicién de un
libro con el texto integro de este auto de Calderén de la Barca: El Gran Teatro del
Mundo.

Libro muy manejable y muy conseguido, ya que el texto de Calderén es de toda sol-
vencia, va precedido de un documentadisimo y extenso estudio preliminar de Domingo
Yndurain, y, ademis, lleva a pie de pigina, no menos de 65 notas aclaratorias.

Este auto, uno de los méis hondos y logrados de Calderén —aunque pas6 desaperci-
bido para Menéndez y Pelayo— puede fecharse, seglin la critica més generalizada, hacia
1635. No tiene la complejidad de las {iltimas obras de este autor, pero si su sentido des-
lumbrante de la escena y utilizando combinaciones métricas que nos vienen a demostrar
que, en efecto, fue una obra muy pensada, que vi6 la luz después de ser corregida deteni-
damente.

El tema del Gran Teatro del Mundo puede resumirse en pocas lineas. La vida es
como una representacion teatral donde los hombres somos los actores. Al final, las bue-
nas obras se inscriben en el libro de la vida y el papel de los actores es juzgado por el
Autor al concluir la obra.

Cuatro pudieron ser los tiempos de este auto sacramental:

19,— El Autor dispone el plan de la obra (versos 1-288).

29, Presentacién de actores (versos 289-627).

30, La representacibn en si (versos 627-1250).

49, Cada actor es despojado de sus vestiduras y son invitados, segiin la inter-
pretacién de su papel, a la Cena Eucaristica (versos 1250 hasta el final).

Sélo felicitaciones merece la resurreccién de Calderdn de la Barca, deleite de los es-
tudiosos y del pueblo, para el cual escribieron los clésicos,
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CARDONA, RODOLFO y ANTHONY N. ZAHAREAS, Vision del esperpento, Madrid,
Ed. Castalia, 1982, 225 pp.+ 8 lims.

Por M4 del Carmen Rincon Martinez

Rodolfo Cardona y Anthony Zahareas hacen un estudio del esperpento en Valle-
Inclin. Parten, como es habitual en otros criticos —Manuel Marcos, Carlos Alvarez Seco,
etc.— de la teorfa del esperpento, con sus problemas, caracteristicas y constantes. Conti-
nilan con un anilisis de los principales esperpentos de Valle —a los que él dio esa concreta
denominacién—; pasan a entroncarlos con la realidad histérica y terminan delimitando
la historia y la ficcidon que hay en ellos.

Su propésito estriba en concentrarse sélo en los problemas de teoria, perspectiva y
forma, tal y como Valle los planteé cuando lanzd su nuevo género; y principalmente se
centran en las caracteristicas socio-histéricas y estructura teatral evidenciadas en Luces
de bohemia, Los cuernos de don Friolera y la trilogia Martes de Carnaval. La razén de
concretar su investigacién e interpretacién en estos esperpentos, obedece a su utilidad
con respecto al planteamiento tedrico y al desarrollo de este género; y, sobre todo, por-
que Luces y Friolera son en si definiciones e ilustraciones del esperpento.

Cardona y Zahareas reparan, aunque brevemente, en las constantes que unifican
estas dos obras, tales como la distorsién, la perspectiva, lo grotesco, la enajenacién, el
distanciamiento artistico, el uso de marionetas y la mezcla de mito e historia. Ofrecen
un detallado anilisis de la estructura y el sentido de Luces de bohemia y Los cuernos
de don Friolera, e incluyen una relacidén histérica de las ediciones posteriores de los dos
primeros esperpentos, que fueron impresos en vida de su autor, y examinan los cambios
mis importantes hechos por Valle-Inclin. Pero lo que destaca aqui, es que emprenden
el delicado problema de las intenciones de Valle, subrayando el parentesco general entre
la estructura de los esperpentos y la de la sociedad espaiiola.

’ En general, esta aproximacién a los esperpentos de Valle-Inclan, pretende esclarecer
los aspectos de los textos, mas que interpretar la visién del conjunto.

CERVANTES, MIGUEL de. Novelas Ejemplares. Edicién de Juan Bautista Avalle-Arce,
Madrid, Ed. Castalia, 1982, 3 vols.

Por M@ del Carmen Rincon Martinez

El panorama editorial espafiol de hoy, estaba necesitado de una edicién completa y
profunda de las Novelas Ejemplares de Miguel de Cervantes. Por fin, Juan Bautista Avalle-
Arce, eminente estudioso de nuestros cldsicos, se ha impuesto esta tarea en la edicién
que recientemente ha puesto en el mercado la Editorial Castalia. Esta, sobre otras edicio-
nes ya existentes, presenta numerosos puntos de interés.

En la Introduccién que precede al texto, el critico, en primer lugar, deja probado en
qué sentido son “ejemplares” estas novelas: “porque podian servir de ejemplo y modelo
a las nuevas generaciones artisticas espafiolas” (entiéndase de la época de Cervantes). Lle-
ga a esta conclusion a partir de las propias declaraciones que Cervantes hace en el prélogo
de sus novelas: “yo soy el primero que he novelado en lengua castellana”, como efectiva-
mente asi fue, ya que en Espafia este género slo se habfa introducido a través de traduc-
ciones de novelas extranjeras, y no exist{a, hasta el momento en que ven la luz las Novelas
Ejemplares, ninglin texto original espafiol. Incentiva con esto la tormentilla critica desen-
cadenada en afios recientes, en la que terciaron entre otros criticos Américo Castro (“La
ejemplaridad de las novelas cervantinas”, Hacia Cervantes, 3* ed., Madrid, 1967) y
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Joaquin Casalduero (Sentido y forma de las “Novelas Ejemplares”’, Buenos Aires, 1943).

El siguiente cometido que aborda Avalle-Arce es la presentacién decorosa de cada
una de las novelitas que forman los tres volimenes, reproduciendo el orden y texto de la
edicién principe de Madrid, de Juan de la Cuesta, 1613, no en todas sus menudencias,
dado que la “editio princeps” no hizo mds que copiar el texto cervantino, cuajindolo de
idiosincrasias y peculiaridades del cajista de turno, sino totalmente modernizada: acentos,
puntuacién, mayusculas, ortografia, pero sin tocar en absoluto la integridad del relato ori-
ginal.

Otro novedad de excepcidn tiene esta edicién. Dos de las Novelas Ejemplares se co-
nocen en versién anterior a 1613, manuscrita y de distinta leccibén, que se identifica con
el nombre de versién del manuscrito Porras de la Cdmara. Los dos textos implicados son
los de “Rinconete y Cortadillo” y “El celoso extremefio”. Pero Porras, ademas, copib en
su manuscrito una novelita anénima titulada “La tia fingida’, que con razores buenas o
malas, se ha atribuido a Cervantes, y con razones malas y buenas se le ha negado. Avalle-
Arce no tercia en esta cuestidn y para facilitar la labor del cervantista efectivo o en cier-
nes, recoge el texto de Porras de la Cimara de “Rinconete y Cortadillo” y de “El celoso
extremefio”, como apéndice a los textos impresos en la edici6n principe. Y el de “La tia
findida’’ como apéndice al texto completo de las Novelas Ejemplares.

Por Gltimo, con las anotaciones, resuelve los problemas que todo texto del siglo
XVII trae a un lector de hoy en dia.

SHAKESPEARE, WILLIAM: Macbeth. Edicién y traduccién: Instituto Shakespeare, bajo
la direccién de Manuel Angel Conejero. Madrid. Alianza Editorial. 1980. 163 pp.
Por Asuncion Camara Pérez

Una vez mas, una admiradora entusiasta, bucea en el teatro de Shakespeare y se
sumerge en una obra tan vieja y siempre joven, rezumando vitalidad y ofreciendo nuevos
deleites. Porque la obra de Shakespeare, especialmente sus tragedias, son un veneno ina-
gotable —como nuestro Cervantes, su contemporaneo— siempre abundoso en riquisima
agua que jamas es la misma.

Hoy ha caido en mis manos Macbeth, un libro de bolsillo editado por Alianza
Editorial, con una introduccién extensa y documentadisima de Manuel Angel Conejero,
libro que se lee en un suspiro y con intima satisfaccién. Y es que el amor paternal y tilial,
los celos o la ambicién (El Rey Lear, Hamlet, Otelo y Macbeth) son temas tan universales
e intemporales, que forzosamente han de gustar a los hombres de todas las latitudes, cul-
tos y menos cultos. Si ademas estdn tratados con tanta profundidad, y arropados en tan
bello lenguaje, ofreciendo tan sugestivas imagenes, el fervor se apodera del lector.

El argumento de Macbeth que intento comentar, es la ambicién, pero una ambicién
a la que se llega a través de la mutilacién de virtudes que, como la lealtad, el valor, la inte-
ligencia, posee en alto grado Macbeth, general del rey de Escocia, Duncan. A pesar de su
ferocidad en la guerra y de su caricter violento, era un héroe para el pueblo y un buen va-
sallo para su rey. Son las brujas, materializacién del mal, las que haciéndose las encontra-
dizas en un desolado paramo, siembran en el corazén de Macbeth la semilla de la ambi-
cién regicida con el ordculo de ““Salve, Macbeth, salve a ti, que serds rey”’. Esta ambicién
que, en embrién, acaban de sembrar las brujas, se ve atizada y fomentada por lady Mac-
beth, hiriendo las fibras mas sensibles del héroe”. “;Quieres vivir ante ti como un cobar-
de?” “Y si fallase?” contesta Macbeth. “Tensa las cuerdas de tu valor y no fallaremos”,
dice su mujer.

La decisién estd tomada. El anciano Duncan debe morir. Esta bellisima y honda tra-
gedia, escrita alrededor de 1606, cautiva al lector, desde el primer verso. Su interés sigue
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creciendo envuelto en el embrujo de las palabras, en la brillanted de sus metéforas, en la
profundidad de sus conceptos, y en el ritmo radical de su dramatismo.

Para mi, aunque en algunos aspectos, se vea superada por El Rey Lear y Hamlet, la
mas lograda de las tragedias de Shakespeare, me sigue pareciendo Macbeth.

Y antes de terminar, hay que hacer una mencién expresa para la traduccién, que
es perfecta, habiendo captado los traductores fielmente, el espiritu de la tragedia, que
conserva en todo momento su nervio y su ritmo.

CARRENO, ANTONIO: La dialéctica de la identidad en la poesia contemporanea, Ma-
drid, Gredos, 1982. 254 pégs.

Por José M. Gonzadlez

El autor es un joven profesor espafiol, egresado con honores de University of Yale.
Actualmente ensefia en University of Ilinois at Urbana-Campaign, donde a sus numerosas
colaboraciones en revistas acaba de afiadir una segunda obra (1) (la del epigrafe), que lleva
por subtitulo La persona, la mascara. Como explica Carrefio, comprende ocho ensayos
reelaborados —*‘algunos totalmente reescritos y ampliados”— por los que discurren las si-
luetas de Unamuno, A. Machado, Pessoa, Aleixandre, Borges, Octavio Paz, Max Aub y
Félix Grande.

En la introduccidn el critico dilucida la seméntica de persona, mascara y mascara-
da; su niicleo y ramificaciones etimolégicas, filoséficas, psicolégicas y psicoanaliticas.
Salen a relucir la Escoldstica, Unamuno y Ortega, Freud, Jung, Lacan y otros. Expone lue-
go el oficio dramético de la méscara (Ransom, T. S. Eliot, Browning, Pound, Whitman) y
su itinerario por el Renacimiento, el Barroco y el Romanticismo, hasta nuestros d{as. El
joven profesor se detiene complacido en escritores de lengua inglesa (Wilde, Yeats, Eliot,
Pound), francesa (Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Valéry), italiana (Leopardi), alemana
(Nietzsche) y danesa (Kierkegaard). Tan notable cortejo preludia la “retérica de la masca-
ra” en César Vallejo, Antonio Machado, Huidobro, Neruda, Carrera Andrade, Fernindez
Retamar, Pérez Galdés, Blas de Otero, Caballero Bonald, Gil de Biedma, Gimferrer, Car-
nero et al. El tema del doble —concluye el autor— frencuentemente “implica la imposi-
cién de una persona: metafora a su vez de la dialéctica de la mdscara —afiade— concibe
“la lirica contempordnea como encubrimiento, dualidad, despersonalizacién y continua
diferencia. Definirfamos su retdrica como una serie de ensayos encaminados a interpretar
la realidad en torno, pero siempre a través de la mascara que la encubre (y descubre) ala
vez” (pig. 46). A continuacién repaso brevemente cada capitulo.

I. Miguel de Unamuno —“la bisqueda mitica del ‘otro’ ”— abre la marcha. La pre-
sencia del ““doble”, un topos en su obra, nace “de la diferencia radical y problemitica entre
el yo externo y social (el histérico) segiin es percibido por el ‘otro’, y el yo como concien-
cia y biisqueda interior” (pdg. 49); mas breve, entre el yo auténtico y su méscara, Carrefio
funda sus investigaciones inicialmente en los ‘“‘mondlogos dramaticos” de don Miguel. La
persona interior de éste recala mayores profundidades en Teresa, donde —al abrigo de Ra-
fael- despliega “la visién meditativa de un yo a través de una conciencia que duda de la
temporalidad: permanencia / mutabilidad, sentimiento / razé6n, vida / muerte. La escritura
es también aqui permutacién, méscara” (pags. 62-63). Con De Fuerteventura a Paris, los
temas de justicia, libertad y una Espafia mejor se entreveran con las cavilaciones del yo
“reflexivo’ o interior y del “reflejado” o exterior. En el Cancionero el lector se convierte

(1) La primera obra, El romancero litico de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1979, merecid el
Premio Ramén Menéndez Pidal, 1976.
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en otorgante de inmortalidad. “Pues en el vac{o que implica la pausa del diario (debido a
la muerte del autor), éste se continda (ya ausente) en la mente de quien le lee: su mis
querida mascara (el lector) ante la mortalidad fisica” (pag. 81). No hay duda de que Una-
muno confirma la realidad existencial de su persona en la percepcién del “‘yo’ por el
“otro”, como asegura el critico.

II. Con Antonio Machado —“la persona como ‘otredad’ ”— se presencia el trénsito
de un yo intimista a otro exterior, social e histérico, Para desenredar los ““otros sentires”’
que lo recorren, el poema se refracta en el prisma de Los complementarios: “divagaciones
filosbficas sobre la ‘heterogeneidad del ser’; lo uno y lo miltiple; la conciencia como
representacién del cosmos; y el mismo universo como una actividad dindmica y conscien-
te” (pags. 887-88). El desdoblamiento de Machado se logra interpolando en las expresio-
nes de los “‘otros” los rasgos de la propia persona. Ya antes de De un cancionero apécrifo,
Machado hab{a glosado la poética de la “otredad”. En su coleccién de axiomas, el tiZ, el
otro y el complementario juegan un papel opuesto e integrante a la par: “ese ti que so
yo”. Seglin nuestro critico, tal relacion lingiiistica fundamenta la poética de la otredaz.
Concepto fecundo. A la Gltima entrega pertenece la “Maquina de trovar”, invencién atri-
buida a Jorge Meneses y cuyo “tablado” representa la sentimentalidad colectiva mediante
la accién plural del lector (nueva mdascara), generando lidicamente el poema que cantan
todos. Como muy bien anota el critico, “ya estamos a un paso de la poesfa social y, so-
bre todo, del papel del lector (ideal, histérico, social) en su confeccién™ (pag. 88).

III. Fernando Pessoa es “el perdido de s{ mismo”. Su motto, “Ser em tudo un
Além”, cifra sus afanes psicolégicos y dramiticos de alienacién, perdiéndose en miltiples
contradicciones que también son complementarias, De la gran familia de heterénimos
pessoanos, Carrefio destaca los mejor documentados: Alberto Caeiro y sus discipulos
Alvaro de Campos, Ricardo Reis y Fernando Pessoa. Caeiro es una simbiosis de hombre
natural y de hombre culto; Campos, esteticista futurista, anula y confirma sucesivamente
a Pessoa; Reis entreteje clasicismo y contemplacién, nostalgia y fatalismo; Pessoa, poeta
“findidor” de una cadena interminable de afirmaciones y negaciones, agoniza entre el
sentir y el pensar. “Encarnandose asi en varias posibles existencias —resume el critico—,
transforma su dmbito personal en una concurrencia plural y miltiple de voces ficticias
(pag. 126). Sus heterénimos reiteran la huida periédica del mundo inmediato.

IV. De Vicente Aleixandre se estudia ‘la retérica de las dualidades™ en Sombra del
Paraiso. Opina Carrefio que el choque del titulo (opacidad y transparencia) sostiene su
metifora; pero el texto —exponente de una sombra persona en crisis— descubre la masca-
ra que lo envuelve. En realidad es el juego de metéffcira y de metonimia. ‘“La sombra, al
igual que la luz, la oscuridad y la transparencia, adquieren una funcién metonimica; el
parafso al que alude la dependencia del genitivo, establece, por el contrario, una relacién
metaférica. Por otra parte, la realidad que asume la metonimia es aprehensible (historia);
la de la metifora, tan sélo simbéblica” (pdg. 137). Como si no fuera bastante, el horizonte
de Sombra del Paraiso trasciende —con sus asociaciones hiperbédlicas— de la infancia del
hombre a la génesis del universo; de la aurora matutina a la aurora cbsmica. Asi, el poeta
teje la metafora de la evasién desde la sombra; una sombra que se funde con la mdscara.

V. En la obra de Jorge Luis Borges —‘la negacién de la persona”— es sustantivo
el tema de la identidad fisica o metafisica, literaria u ontolégica. Para él —asegura el
ensayista espaiiol— “la unidad (el concepto de persona) viene a ser, de este modo, un pre-
dicado de la dualidad de identificaciones, y en cada tiempo, momento o espacio, uno es
siempre ‘otro’. Por eso la blisqueda de esta conciencia de ser ‘otro’ se transforma, con
frecuencia, en una figuracién siempre eludida de un ‘4’ que, en un final deseo de ser iden-
tificado, se altera, varia o transforma nuevamente” (pig. 152). De este modo, el texto
registra lo reflejado. Todo es invencién de la fantas{a, mientras un determinismo fatal di-
rige el curso humano. Carrefio revisa las lecturas de Borges: los presocraticos, Spinoza,
Berkeley y, sobre todo, Hume. Por esos caminos concluye que la “otredad’” en Borges
es “la nada”; para él, ser alquien equivale paradéjicamente a desembocar en “nadie”.
Pienso que el:comentarista resume acertadamente su idea en una nota: “El ‘yo’ viene a
ser (uno de los corolarios) metonimicamente los muchos otros, pero también, meta-
féricamente, la transformacién en ‘algo’ que se siente, con nostalgia, como un no ser”
(pag. 162, nota 29). Heroico anti-ego monologando en la oscuridad. Los alcances retéri-
cos de tales teorfas son halagadores, seglin se infiere de los anilisis poematicos del profe-

sor de Illinois.
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VI. Vuelta, de Octavio Paz, se inspira en “la mdiscara de la ausencia”. Paz define el
lenguaje como aventura mental perenne que “cifra” y “descifra” obstinadamente el mun-
do refl,rencial y al autor (lector) que lo percibe; lenguaje que une y desune, que dice y
contradice al mismo tiempo. Vuelta se compromete asi en la bisqueda alegbrica de un
personaje mfitico, tarea que exige un nuevo cddigo poético al notar las deficiencias de la
antigua retdrica (puntuacién, versolibrismo, simetria de formas, etc.). Pero si bien el
lenguaje es signo de la intrinseca contradiccién humana (fijeza vs. cambio), también
atesora el Gnico medio de realizarse cada uno: vida, conocimiento estético, erotismo,
trato, regreso a la Edad de Oro. Por medio del lenguaje se restauran los lazos entre el hom-
bre y la naturaleza, entre el “otro” y el “‘consigo mismo”’. Carrefio repasa con ojo analiti-
co las divisiones del poemario. Segin él, “Vuelta™ evoca el origen de la gran urf')e azteca;
“A la mitad de esta frase...” percibe la realidad en sus fragmentos; ‘Petrificada petrifican-
te’” transita de la fijacién al movimiento; “Nocturno de San Ildefonso” denuncia la confu-
si6n gigantesca de hoy. El ensayista asocia a Paz con “la miscara de la ausencia’” porque
intuye que “la bisqueda de un pasado mitico, desplazado por la nueva cultura y por el
lenguaje fragmentaz?o, es una frustrada negacién” (pag. 225).

VII. Max Aub —“‘las parodias de la ‘otredad’ ”— opta por la mascarada del oficio en
Antologia traducida. Mas poeta, incompetente traductor y gris antologista —tal se autode-
fine—, entre los supuestos autores alista a judios y conversos, a perseguidos por la Inquisi-
cién, a exiliados y suicidas, e incluso a dementes. No faltan escritores conocidos con poe-
mas que nunca cantaron, Como resulado, qué ridiculo parece el culto a la personalidad.
El ensayista comenta con gran penetracién varias “peculiaridades” de la Antologia, ras-
treando la huella de Carlyle, Borges, Quevedo y otros. Buen ejemplo de tal agudeza lo sus-
cita la traduccién que Robert Van Moore hace de unos versos del conceptista espafiol. Pa-
ra concluir, no se trata, pues, sélo de otra burla literaria contra las antologias, Fa historia
o las investigaciones filologicas. Detrds de cada hoja atisba el grueso lente de Max Aub y
sus sesenta y una mascaras. .

VIIL. De Félix Grande —“la persona como ideologia”— se glosa Las Rubdiydtas de
Horacio Martin. El autor, como Borges y Pessoa, hace de la lectura de Omar Khayyim
un nuevo texto que rezuma la ironia de su ‘“‘alter ego” Horacio Martin. Las Rubdiydtas
(sesenta y tres poemas sin numerar) se acomodan entre varias citas y el ‘“Cuaderno de Lo-
vaina” (siete poemas). Félix Grande es autor, lector y comentarista; Horacio Martin, la
miscara de Grande, Carrefio esclarece las filiaciones del heter6nimo con Horacio (Olivei-
ra) de Rayuela, de Cortdzar, y con Martin (Abel), de Antonio Machado. A este cruce de
voces dramaticas hay que afladir una acertada incrustacién de textos (Vallejo, Paz, Pavese,
Camus, Garcilaso, Quevedo) y variedad de. esquemas (sonetos, versos alejandrinos, epi-
gramas, etc.). Poemario sibilino el de Grande. Sus ecos literarios, sociales y politicos por
fuerza han de extraviar al lector comiin,

Facilmente se colige de este recorrido que los ensayos del Dr. Carrefio invitan a la
lectura reposada. En ocasiones a la dificultad del tema se suman los tecnicismos, el estilo
un tanto abstracto, la peculiar puntuacién y la tendencia a una construccién en bloque
que rehuye la fragmentacién en parrafos menores. No obstante, la comprensién y cohe-
rencia —presentes en todo el escrito— se robustecen en la conclusién final. Carrefio no ge-
neraliza, Prefiere anotar los distintos matices que el concepto de persona destella en %os
ocho autores elegidos. Cierra el estudio la mencién de las “Rubdiyitas” de Pessoa, Bor-
ges y Grande, “mascara que, como forma (...) sintetiza y compen(ﬁa los motivos y temas
miés sobresalientes de estos tres poetas” (pag. 226).

La dialéctica de la identidad en la poesia contemporanea, titulo al parecer ambicio-
so, no deshonra su contenido. Cala aspectos infraestructurales apenas explorados, y la
montura critica que lo soporta —ademas de rigurosa documentacién— obsequia al lecto-
rado una cantera de futuras pesquisas. Carrefio es un scholar. Sus numerosas lecturas y
felices intuiciones abalan los agudos comentarios; se atiene al texto y al contexto; elabo-
ra sutiles referencias progresivas de corto y largo alcance, sin perderse en disquisiciones
oblicuas. Tal vez por eso elude pasar juicio sobre el cariz filosdfico de muchas sentencias
transcritas, tan alejadas del sentido com{in. Est4 en su derecho. Tampoco se propone defi-
nir por su cuenta una teoria general de la mascara literaria y no literaria —en lo que le
considero muy habil—, desentrafiando elementos primarios, estimulos inconscientes, im-
pulsos, urgencias y otros sondeos. La retérica de Fa méscara (de acuerdo al proposito de
él) surge de una lucha por ser y no ser, por asirse de la realidad circundante y huir de ella;
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por vivir la propia existencia y disolverse en los “otros”.

Pero ;no comparten algo més los cultivadores del género? Aun cuando su arte y
mérito sean impares, imagino Gtil apuntar dos principios matrices (entre otros) de este
proceso dialéctico: uno remite a la creacién literaria en general; el otro, a la psicologia
de cualquier color. Escribe Amado Alonso: “El propésito de creacién poética supone
siempre y desde su primer momento un desdoblamiento de la personalidad: el poeta
vive sus sentimientos y a la vez los contempla. La creacién poética empieza cuando esa
contemplacién no es de mero espectador, sino que se hace activa, con intervencién en la
contextura misma del sentimiento contemplado™ (2). Segiin Alonso, la génesis del “do-
ble” se anticipa al artificio del espejo y otras quimeras imaginadas. No hay por qué insis- -
tir en que la fluencia de sentimientos y una conciencia personal siempre en flor propician
la cadena de doblajes. El otro fundamento atafie por igual a poetas y a profanos en sus
frecuentes escapatorias de los suefios diurnos. Lance Morrow no serd muy original, pero
me parece que lo expresa con acierto: “All of our lives we are accompanied vaguely by
the selves we might be. Man is the only creature that can imagine being someone else. The
fantasy ob being someone else is the basis of sympathy, of humanity. Daydreams of possi-
bility enlarge the mind. They are also haunting. Around every active mind there always
hovers an aura of hypothesis and the subjunctive: almost every conscious intellect is con-
tinuosly wandering elsewhere in time and space. // The past 20 years have stimulated the
antiself. They have encouraged the notion of continuous self-renewal as if the self were
destined to be an endless series of selves. Each one would be better than the last, or al
least different, which was the point: a miracle of transformations, dreams popping into
reality on fast-forward, life as a hectic multiple exposure” (3). Lo que la mayorfa de los
mortales fomenta hoy y trunca mafiana, el escritor inmortaliza en unos textos que lo han
de sobrevivir. Turbadora profesién. {Qué ficil suena dudar de la propia existencia frente a
los poderes miticos de la palabra escrita!

La obra de Antonio Carrefio instruye y estimula; sugiere mucho més de lo que en-
sefia por la variedad de enfoques, de citas y de andlisis. Sirva de prueba al canto la incoa-
da reflexién que antecede, inspirada en libro tan fecundo.

CADALSO, JOSE: Solaya o los circasianos. Tragedia inédita (Edicién de Francisco Agui-
lar Pifial). Madrid, Castalia, 1982. 129 pp.

Por Jeronimo Herrera Navarro

Aparte de Don Sancho Garcia, Conde de Castilla (1770), Cadalso escribi6 otras dos
tragedias: Solaya o los circasianos y La numantina, de las que sélo se conocia el titulo y,
de la primera, que fue prohibida su representacién en noviembre de 1770.

Aguilar Pifial ha encontrado una copia manuscrita de Solaya o los circasianos, tra-
gedia neoclasica segin los aspectos formales, que plantea una problemitica de mucha ac-
tualidad en su época: el dilema de la mujer enamorada que tiene que optar entre obedecer
a la autoridad paterna, contraria a su amor, o seguir los dictados de su corazén. Este
esquema bésico de enfrentamiento hija/autoridad paterna se intensifica con la introduc-
cién de un elemento dramético de orden social: la decisién que adopte Solaya repercute
en el honor familiar y, por extensién, en el honor colectivo de su pueblo. Por tanto, su
libertad individual se encuentra constrefiida por su deber patridtico de anteponer los inte-

(2) Materia y forma en poesia, Madrid, Gredos, 1965, p. 16.
(3) ‘“Daydreams of What You’d Rather Be’’, Time, June 28, 1982, p. 78.
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reses generales a los suyos propios. Es la temética de buena parte del teatro de la segunda
mitad del siglo X VIII, propiciada por la ideologfa ilustrada.

Sin embargo, Solaya se rebela contra la autoridad paterna y reivindica el derecho a
su amor por encima de los intereses del Estado. Lo hace en términos patéticos dirigiendo
una sentida queja a la divinidad:

“Si no es delito amor, muero inocente ...

Y si es delito ... joh cielo soberano!

;por qué hiciste sensible al pecho humano?”
(vv. 1674-1676)

Como muy bien dice Aguilar Pifial en la Introduccidn, “esta sensibilidad para el
amor es algo nuevo en la literatura espafiola, expresada en los términos en que ‘Cadalso
lo hace, mas cercano sin duda de la ‘comedia lacrimosa’ posterior y de la nove?a sentimen-
tal que de toda la literatura amorosa anterior” (p. 40).

Esta postura de rebeldfa, este tono sentimental y la muerte de los dos amantes, fie-
les a sus sentimientos, pueden indicar el acercamiento de Cadalso también en el teatro
a una sensibilidad estética que anuncia el romanticismo. . '

En definitiva, nos encontramos ante un acontecimiento literario de primera magni-
tud ya que la publicacién de esta obra perdida puede dar un poco més de luz sobre la per-
sonalidad de Cadalso y sobre las peculiaridades del teatro espafiol de la segunda mitad del
siglo X VIII.

CHEVALIER, MAXIME, Edicién de: Cuentos espaiioles de los siglos XVI y XVII. Ma-
drid, Taurus, 1982. 389 pp.

Por Jeronimo Herrera Navarro

Maxime Chevalier est4 llevando a cabo una labor de gran importancia para el mejor
conocimiento de nuestra literatura de los Siglos de Oro, con sus estudios sobre el cuento
tradicional (1) y ahora con esta Antologia.

En gran parte de los autores y géneros literarios de los siglos XVI y XVII se observa
la presencia de una tradicién popular, oral o escrita, que se materializa en muchos casos
en forma de narracién breve. Es lo que Chevalier llama ‘“cuentecillo” y “cuento nove-
lado”. .

El “cuentecillo” se identifica por tres caracteristicas: brevedad, jocosidad y orali-
dad. Se distingue del “exemplum” y de la fibula, aunque los limites entre estos tipos de
narracién no siempre aparecen muy claros.

Los “cuentos novelados™ son, siguiendo a Chevalier, “cuentos folkléricos disfraza-
dos de novelas” (p. 26), procedentes bien directamente de la fuente literaria que los origi-
na, o bien a través de un proceso de transformacién tipico de la transmisién popular de
una tradicién oral o escrita, de donde la toma el autor.

Partiendo de estas definiciones bdsicas, extraidas de las referencias de autores de la

(1)  Cuentecillos tradicionales en la Espafia del Siglo de Oro. Madrid, Gredos, 1975.
. Folklore y literatura: el cuento oral en el Siglo de Oro. Barcelona, Critica, 1978.
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época, Chevalier marcha los limites de lo que considera cuento en esta época, y siguiendo
estos criterios ha llegado a la realizacién de esta antologfa tan peculiar y sugerente.

Los cuentos seleccionados forman parte, en la mayoria de los casos, de una obra
mis amplia sea comedia, poema novela o Miscelinea. Se encuentran en las producciones
literarias m4s importantes de la época: La vida de Lazarillo de Tormes, El Patrafiuelo de
Juan de Timoneda, Filosoffa vulgar de Juan de Mal Lara, el Guzman de Alfarache de Ma-
teo Aleman, El Quijote y La Gitanilla de Cervantes, en varias comedias de Lope de
Vega y Calderén, e incluso en El criticon de Baltasar Gracidn. Son sblo una pequefia parte
de los textos comprendidos en esta antologia, que abre una interesante linea de investiga-
cibn_ para el mejor conocimiento de la influencia que nuestra tradicién folklérica tuvo en
la literatura de nuestros siglos XVI y XVIL

MELENDEZ VALDES, JUAN: Poesias selectas. La lira de marfil (Edici6n de J.H.R. Polt
y Georges Demerson). Madrid, Castalia, 1981, 303 pp.

Por Jerénimo Herrera Navarro

En la segunda mitad del siglo XVIII coexisten varios estilos poéticos, cultivados con
mayor o menor intensidad, pero que diversifican la tradicional etiqueta de “poesia neo-
cldsica” adjudicada a la poesia de este periodo.

Nos encontramos con el estilo rococd, elegante y sensual, de mero goce estético, rit-
mico y lingiiistico. El estilo neocldsico, ordenado y racional, que bebe sus fuentes en la
poesia greco-latina, y por dltimo, el prerromantico, subjetivo y emocional, en que el
poeta expresa sus mds {ntimos sentimientos. Segin J.H.R. Polt, en la Introduccién critica,
este estilo englobarfa también la poesfa ideoldgica que expresa los ideales de la Ilustracién
de progreso, fraternidad y humanidad.’

Todos estos estilos se encuentran en Meléndez Valdés y esta antologifa tiene la vir-
tualidad de ofrecernos la rica variedad de concepciones poéticas que se extienden a lo lar-
go de la vida de Batilo, sin orden l6gico, que se entremezclan y superponen, respondiendo
quizas a diversos estados de 4nimo o a una evolucién interior dificil de objetivizar.

La ordenacién de los poemas por temas, y dentro de cada uno, por orden cronolégi-
co (aunque sea indicativo), permite por un lac{o, observar la constancia en el tratamiento
del tema amoroso que reviste de diversas formas poéticas: odas, letrillas, sonetos, roman-
ces y silvas; y la introduccién de nuevos temas como el de la naturaleza, los amigos y la
familia, la poesfa narrativa y costuinbrista, las elegfas, la poesia de la Ilustracion, la poesia
filoséfica y la religiosa. Por otra lado, se puede observar dentro de cada tema la evolucién
que sigue Batilo, en cuanto a su progresiva perfeccién técnica y la depuracién de los tres
estilos antes sefialados.

Otro aspecto a destacar es la inclusién de notas que enmarcan, desde diversos
puntos de vista, cada poema seleccionado.

En conclusidn, esta antologfa permite conocer en toda su extensién y variedad a un
poeta que, como Meléndez, “bien merece un puesto distinguido en el Parnaso hispénico”

(p. 56).
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CRUZ, RAMON DE LA: Sainetes. I. (Ed. de John Dowling). Madrid, Castalia, 1981,
282 pp.
Por Jerénimo Herrera Navarro

Cada vez aumenta mis el interés por el estudio del teatro de la segunda mitad del si-
glo XVIII, gracias a la publicacién de varias obras recientes, de autores no espafioles (R.
Andioc, I.L. McClelland, J. A. Cook, etc), que han contemplado la dimensién sociolégica
y estética de esta manifestacion cultural, hasta ahora pricticamente inédita en nuestras
Historias de la Literatura.

Los sainetes de D. Ramon de la Cruz constituyen una excepcién a la regla general
enunciada, ya que han gozado siempre de la atencién de criticos ¢ historiadores de nues-
tra literatura, como una de las escasas aportaciones originales del siglo XVIII a nuestro
teatro.

John Dowling, en su “Introduccién”, hace un interesante estudio del “sainete como
género”, para luego analizar los elementos estructurales bisicos del género, en el caso con-
creto de Ramoén de la Cruz, como “‘accién’, “‘estructura binaria”, “caricter” (con los di-
versos “tipos’” de personajes), “pensamiento”, ‘“lenguaje” y “musica y sonido”. Ademas
presta atencidn a la dimensién espectacular de la puesta en escena del sainete. '

Cruz escribia sus sainetes directamente pensando en los actores que iban a hacer la
representacién. Por este motivo, Dowling, hace referencia a la “vida teatral” de la época:
actores, organizacién de las compafifas, teatros, etc. '

En esta edicion, se publican ocho sainetes de los mas representativos de Ramén de
la Cruz, acompafiados del correspondiente aparato critico.

Son los siguientes:

— El Prado por la noche.

— La pradera de San Isidro.

— La comedia de maravillas.
— La presumida burlada.

— Manolo.

— Las usias y las payas.

— El cortejo escarmentado.

— El diablo autor aburrido.

JAURALDE POU, PABLO: Manual de Investigacion Literaria. Guia bibliogrifica para el
estudio de la Literatura Espasiola. Madrid, Gre(ﬁ)s, 1981. 416 pp.

Por Jerénimo Herrera Navarro

El trabajo de investigacién requiere, como paso previo, una cuidada seleccién de los
materiales basicos de orden bibliogrifico, que guien y orienten la linea a seguir desde el
principio. Para ello hay que reunir una amplia y variada informacién que las mis de las
veces estd dispersa. En Espafia, ademas, no contamos con demasiados instrumentos que
faciliten esta labor, por lo que este Manual cubre una importante laguna en nuestra biblio-
graffa.

Jauralde reune con rigor cientifico todo el espectro bibliogrifico que puede intere-
sar al investigador de nuestra literatura, afiadiendo diversas vias tangenciales de penetra-
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cién en la obra literaria, que posibilita un estudio integral e integrador tanto de un autor,
como de un género o de una época completa de nuestra literatura. Desde este punto de
vista, abre los horizontes del estudio literario a otras disciplinas que permiten una visién
global del ““hecho literario” enmarcado en su contexto histdrico, estético o social.

Al mismo tiempo que presenta todo el caudal bibliogrifico existente en Espafia y
fuera de ella sobre Biobibliografias, Diccionarios, Enciclopedias, etc. completa la obra
con unos utilisimos “‘excursos” sobre diversos aspectos que inciden en el libro como so-
porte material de la literatura: “la presentacién de originales™, “la correccién de pruebas
de imprenta”, “tipos de imprenta’, “referencia y descripcién bibliografica™, “las edicio-
nes”, etc. Asf como introducciones al mundo de las Bibliotecas y los Archivos.

Hay que destacar la estructuracién del estudio de cada época literaria, al considerar
la problematica propia de cada periodo. El esquema general es el siguiente:

. Bibliografias, repertorios, fuentes.
. Imprentas, libros, bibliotecas.

. Historias de Espafia.

. Historias de la literatura.

. Temas.

. Estudios lingiiisticos.

. Antologias.

NN AN =

Asi pues, este Manual constituye un excelente instrumento de trabajo para el
investigador, y un medio de introduccién en la tarea investigadora, para el estudiante de
nuestra Literatura.

TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XVI. Lucas Fernandez, Cervantes, Torres Naharro
Gil Vicente. (Edicién de Alfredo Hermenegildo). Madrid, Sociedad General Espafiola de
Libreria, S.A., 1982. 278 pp.

Por Jeronimo Herrera Navarro

El teatro en el siglo X VI, circunscrito al ambiente cortesano y palaciego, no es toda-
via un especticulo de masas. Va dirigido a un piblico homogéneo y limitado. El poder
politico no se ha percatado de la influencia que se puede ejercer sobre el espectador a
través de los procedimientos dramiticos, lo que ocurrird a partir del teatro de Lope. El
autor de teatro en el siglo XVI todavia no estd condicionado por la presién de la clase do-
minante. Por este motivo, Hermenegildo escribe en el Prélogo que este teatro ‘“‘respira, en
general, un aire de libertad que no existe en la gran comedia nacional” (p. 8). Estaesla
tesis que preside esta antologia, y explica los enunciados puestos por el editor al frente de
cada una de las cuatro obras recogidas: “La condicién humana liberada™ (El Auto de la
Pasién, de Lucas Fernindez); “Libertad y cédigo social” (Comedia Himenea, de Torres
Naharro); “La liberacién del amor cortesano® (Tragicomedia de don Duardos, de Gil
Vicente) y “La muerte liberadora” (Tragedia de la destruccion de Numancia, de Cervan-
tes).

Estas cuatro obras presentan aspectos claramente definitorios de la sociedad espafio-
la del XVI.

En El Auto de la Pasion destaca la contradiccién entre una religiosidad ritual y su-
perficial, propia de los cristianos viejos, y otra mis interiorizada y espiritual, mas exigente
consigo mismo, actitud propia de los convertidos, es decir, de los cristianos nuevos.

Tanto en la Comedia Himenea como en la Tragicomedia de don Duardos se plantea
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una problematica amorosa a través de la cual se pone en entredicho la estructura social
estamental, sin llegar a destruirla. Al mismo tiempo, se avanza en la construccién dramati-
ca mas diversificada y rica, y se inician procedimientos que alcanzarin su miximo desarro-
llo y esplendor en el teatro de Lope de Vega.

Por Gltimo, en la Tragedia de la destruccién de Numancia, el hombre se libera de la
opresidn en que vive a través de la muerte. Es una opresién de tipo existencial y social,
representada por el cerco romano a la ciudad. Cervantes introduce procedimientos drama-
ticos innovadores como la utilizacién de figuras morales o alegéricas que “‘son el vehiculo
privilegiado por Cervantes para hacer llegar al espectador sus reflexiones més profundas”
(p. 202).

Es una antologfa muy interesante por la seleccién de las obras y por la excelente
introduccién a cada una de ellas.



