Gerardo Diego y la Fabula de Alfeo y Aretusa de Pedro Soto de Rojas. Introduccion,
edicion y transcripeion inédita del manuscrito original junto a dos textos manuscritos,
también inéditos de Gerardo Diego, igualmente transcritos por Rosa Navarro Duran.
Santander. Fundacion Gerardo Diego. 2013, 234 pp.

Por Ignacio Bajona Oliveras

La profesora de literatura espanola de la Universidad de Barcelona, Rosa Navarro,
ofrece con este nuevo libro, avalado por su acreditada trayectoria como investigado-
ra y filologa, conocedora en particular de la literatura espafiola de los siglos XVI y
XVII, una importante aportacion al conocimiento de la literatura barroca con su mag-
nifica edicion de la citada Fabula de poeta granadino Soto de Rojas, edicion inédita
hasta ahora a partir del citado manuscrito descubierto por Gerardo Diego.

Precede a los textos publicados por la profesora Navarro una amplia Introduccion
de unas 65 paginas, distribuidas en catorce apartados de los que podriamos destacar,
principalmente, —a fin de evitar ser prolijos— los siguientes: los que se refieren al
descubrimiento del manuscrito de la Fabula por parte de Gerardo Diego en la biblio-
teca santanderina de Menéndez Pelayo; el lugar que ocupa dicho poema en la obra
de Soto de Rojas; la narracion del argumento de la fabula mitologica; La presencia
de la ninfa Aretusa en otros autores de la época; la Fabula del Genil, de Pedro de Es-
pinosa y su relacion con la Fabula de Alfeo y Aretusa, de Soto de Rojas; la marcada
presencia de Gongora en la poesia del poeta granadino; la admiracion de Gerardo
Diego hacia la poesia de Soto de Rojas. Y completando esta amplia Introduccion, la
bibliografia citada por Rosa Navarro a lo largo de las paginas de su libro, integrada
por unas cincuenta obras y trabajos.

Sobre la historia del manuscrito descubierto por Gerardo Diego en la citada bi-
blioteca en 1919, cabe afiadir que el poeta santanderino copio de forma manuscrita
la Fabula, a la que afiadié su comentario al texto, aludiendo de paso a una supuesta
pérdida anterior del manuscrito, que quedo definitivamente identificado gracias a la
estrofa empleada, la silva, por Soto de Rojas en su Fabula.

Acerca del lugar que ocupa la Fabula en el conjunto de la obra poética de Soto de
Rojas, la profesora Navarro afirma que el manuscrito descubierto “no es una version
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definitiva sino una obra en marcha que, como dijo Gerado Diego, “tiene adiciones,
enmiendas y tachaduras”, aparte de las muchas anotaciones al margen del texto. Cabe
también afadir, en opinion de la profesora Navarro, que Rojas debio iniciar el poema
en su juventud, al tiempo que compuso otras dos fabulas mitologicas: Los fragmentos
de Adonis y Los rayos del Faeton, y desistio de acabar la Fabula de Alfeo y Aretusa,
consideranla como “obra de su mocedad” y no darla a conocer —segun sigue creyen-
do Rosa Navarro— ya que su “sensualidad es tanta 0 mas”, que no hubiera convenido
a su cargo eclesiastico, —graduado de bachiller en canones” y regente de una una
canonjia “ni su impresion ni su difusion”.

En el siguiente apartado la autora de la edicion nos ofrece una exposicion del ar-
gumento de la Fabula de Alfeo y Aretusa con numerosas alusiones y confrontaciones
con otros personajes y pasajes de otras fabulas igualmente mitoldgicas. Intentaremos
a continuacion dar un breve resumen del argumento que cuenta la profesora Navarro,
con numerosas notas a pie de pagina:

Situado el relato en un paisaje idilico, la bella ninfa cazadora Aretusa, consagra-
da a su diosa Diana, tras una jornada de actividad cinegética, se retira a su alberge
cercano al rio Alfeo, a cuya orilla se tiende para descansar, quedandose dormida, y
viéndola asi, Alfeo, transformado en voz y forma humana, se lamenta de la esquivez
de la ninfa hacia ¢l, al tiempo que le recuerda su condicion de dios y sus riquezas si
ella lo aceptase como esposo, mas una vez despierta la bella Aretusa, esta le rechaza
y Alfeo, llorando y reprochandole su desvio, recobra su forma de “cristal cristali-
no”, en cuyas aguas después se bafia desnuda Aretusa, y es en este pasaje que Soto
de Rojas nos ofrece en sus versos, una bellisima descripcion de las prendas fisicas
de la ninfa que —como senala la profesora Navarro y comprobaremos después—
constituyen los versos mas sensuales de la Fabula. Al verle asi desnuda, Alfeo,
recobrando de nuevo la forma humana, se dirige a la ninfa para abrazarla pero ella
sale precipitadamente del agua y empieza a huir rapidamente. Alfeo, persiguiéndo-
la, una vez mas le ruega que se despose con ¢l, y al comprobar la terca negativa de
la ninfa, exclama: ;En vano te crio Natureleza! (v.709). Y Aretusa, viéndose perdida
en la defensa de su castidad, implora a su diosa Diana, que al verla asi deseperada,
la envuelve en una oscura nube para ocultarla de la furia de Alfeo, y es entonces
cuando este maldice a Diana, a la vez que recuerda a la ninfa que su diosa Diana,
supuestamente casta, no es tal a causa de su amor con Endimion. Y al saber Aretusa
que Alfeo ha prometido por la laguna Estigia, no cejar en perseguirla hasta conse-
guir desposarse con la ninfa, esta deseperada y horrorizada, comienza a derretirse en
liquida plata, y al contemplarla Alfeo, convertida no en piedra —como pedia a su
diosa Diana— sino en agua, recobra una vez mas su forma de rio para asi mezclar
sus aguas con las de Aretusa.
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Finalmente acaba la Fabula con el himeneo de Aretusa y Alfeo, y los “novios
cristalinos”, aclamados por los dioses marinos, y fundidas en sus aguas, Alfeo y Are-
tusa llegaran desde la Hélade a Sicilia, a Trinacria, que —como nos recuerda Rosa
Navarro— es el lugar donde transcurre la historia de Galatea y Polifemo.

En el apartado siguiente de la Introduccion —La historia de Aretusa en otros
poemas— la profesora Navarro, advierte como ya José Maria de Cossio, en su
amplio estudio Fabulas mitologicas en Esparia (1952) y en su Inventario tematico
final de las fabulas per él estudiadas, enumera unos diez autores —incluyendo
un andénimo— que trataron en sus fabulas el tema de Alfeo y Aretusa, algunas de
forma burlesca, y asi con razon, Rosa Navarro afirma que “La historia de Alfeo
y Aretusa no habia tenido suerte en su metamorfosis lirica” (p.31), aun asi ella
se ocupa de algunos de los autores que trataron la tal historia, sefialando de paso
algunos poemas, con sus rasgos mas caracteristicos y diferenciales y su poco valor
lirico, exceptuando entre sus autores, alglin acierto esporadico, cual es el caso del
romance burlesco en la Fabula de Anastasio Pantaledn de Ribera. Cita también la
profesora Navarro la silva el Alfeo y otros asuntos en verso..., de Miguel Colodre-
ro de Villalobos, fabula de la que ya Cossio indicaba que, del argumento inspirado
en Ovidio, su autor solo destacaba “la aficion de Aretusa a la caza para complacer-
se en graciosos cuadros cinegéticos” (Cossio,1952:459). Bien al contrario, Rosa
Navarro califica la Fabula de Alfeo y Aretusa, del canonigo Jos¢ Antonio Porcel,
—autor ya de la primera mitad del siglo XVIII—, de “una muy bella composicion
en octavas” (p. 35).

Pasando al siguiente apartado de la Introduccion del libro de la profesora Navarro,
ésta confronta la Fabula del Genil de Pedro de Espinosa con la Fabula de Alfeo y Are-
tusa de Soto de Rojas, compuesta con posterioridad a la del antequerano Espinosa,
sefialando que la del poeta granadino “nada tiene que ver con la concepcion lirica del
poema en octavas de Espinosa”, dado que el modelo seguido por éste era Gongora, y
asi aporta Rosa Navarro como ejemplos diversos pasajes, del poeta antequerano que
nos remiten a las palabras de Polifemo a Galatea.

Mucha mas atencion presta la autora del libro en el apartado donde destaca no solo
la admiracion sentida por Soto de Rojas por el cordobés don Luis, sino que, como en
su dia ya afirmé Gerardo Diego, el poeta granadino era “uno de los poetas que le han
bebido mejor a don Luis y con mas respetuoso y atrevido tino los vientos de su sinta-
xis y de su metamorfismo culto y creador”. Y tal dictamen lo corrobora Rosa Navarro
con numerosas citas poéticas, comparando pasajes de ambos poetas en la Fabula de
Soto de Rojas y aun en otras obras suyas, como los Desengarios de amor en rimas 'y
Los fragmentos de Adonis, en las que la profesora observa metaforas y expresiones
liricas de Gongora.
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Véase, a modo de ejemplos, entre otros muchos, dos en los que se comprueban los
préstamos de versos pertenecientes a las Soledades, por parte de Soto de Rojas; asi
en el verso con que Gongora inicia su Soledad Primera: “Era de el afio la estacion
florida”, Soto de Rojas se sirve del mismo verso en su Fabula de Alfeo y Aretusa (v.
203), y como en la Soledad Segunda se halla el siguiente préstamo del verso gongo-
rino: “calzada abriles y vestida mayo...”(v.577) transferido asi por Soto de Rojas en
“alista mayo y conduce abriles” (v.48) Y no solo en versos iguales o similares, la pro-
fesora Navarro, con proverbial erudicion, ha ido indagando en otras obras del poeta
granadino, ya citadas como los Desengarios de amor en rimas y los Fragmentos de
Adonis, otros préstamos y rasgos poéticos tipicamente gongorinos, como igualmente
ocurre con el romance burlesco de don Luis, la Fabula de Piramo y Tisbe, al describir
en la suya Soto de Rojas, con sus versos mas sensuales de su Fabula, el desnudo de
la ninfa Aretusa al sumergirse en el rio Alfeo —utilizando como en todo el poema, su
yo poético narrativo— “desbrochando el corpinio/comento de los pechos el armifio/
La venda blanca desciiiose bella/que es la candida forma de la doncella..”. (vv.541-
544), versos en los que tuvo muy presentes los de su admirado Gongora: “Desatose
la saya,/y por escaso lino que urdio Cea/— o tejido de Aracne sea—/brujulea el Amor
candidas playas”. Préstamos parecidos de la Fabula de Polifemo y Galatea se en-
cuentran —como ya hemos aludido anteriormente— respecto al escenario final situa-
do en Trinacria, en las respectivas fabulas de Goéngora y Soto de Rojas.

Y Rosa Navarro sigue indagando en el siguiente apartado de su Introduccion —al
que no dedicaremos mas espacio— acerca de los “puentes que unen la Fabula de Alfeo y
Aretusa con otros poemas del mismo Soto de Rojas, afirmando que “Lo que mas desvela
a un escritor es la asociacion ingeniosa de una idea y su plasmacion con palabras seme-
jantes; no es la repeticion, sino la recreacion de un hallazgo en formas parecidas” (p.48),
lo que no obsta que también se hallen nuevas semejanzas con poemas gongorinos.

En el apartado que puede considerarse el ultimo de su estudio introductorio a la
edicion de la Fabula, —titulado Gerardo Diego y Pedro Soto de Rojas— cabe de-
cir que la profesora Navarro rinde a través de ¢l un oportuno y merecido recuerdo
del poeta santanderino, descubridor del manuscrito inédito de la Fabula. Menciona
ademas que Gerardo fue siempre un entusiasta de la poesia de Soto de Rojas y que
capté desde su descubrimiento de la Fdbula de Alfeo y Aretusa en la Biblioteca de
Menéndez Pelayo, el gran lirismo que destila toda la obra del poeta granadino, a cuya
Fabula dedic6 un amplio y acertado comentario manuscrito de su contenido —al que
aludiremos luego— Y recuerda también Rosa Navarro como Gerado Diego, en su
conocida Antologia poetica en honor de Gongora, incluy6 integras las mansiones se-
gunda y tercera del poema de Soto de Rojas, Paraiso cerrado para muchos, jardines
abiertos para pocos. Admiracion del poeta santaderino que también dejo constancia
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en la resefa que escribio a raiz de la publicacion de las Obras de Soto de Rojas, por
parte de Antonio Gallego Morell, asi como en muchas otras ocasiones: en sus con-
ferencias y en articulos periodisticos, aparecidos, por ejemplo, en Arriba 'y en ABC.
En realidad, todo el citado apartado lo dedica la profesora Navarro, con diversas citas
y comentarios, a la predileccion continuada de Gerardo Diego hacia la obra poética
de Soto de Rojas, de la que el santanderino destaca sus dos poemas preferidos: Los
fragmentos del Adonis, por su “espléndida sensualidad”, y del Paraiso cerrado para
muchos...del que considera a su autor como “verdadero sibarita de jardines y flores...”
asi como por sus “tentaciones olfativas y carnales” (p. 72).

Y ya al final de su magnifica Introduccion, no queremos obviar otras lineas que
Rosa Navarro dedica a Gerardo Diego, reproduciendo este su bello comentario: “En
la silva de Aretusa, se oye su “timbre de voz cristalina y personal”, se goza de su “ver-
so muelle y fragante”, y Gerardo Diego es quien pone aqui —jcon tanta razon!— las
ultimas palabras como final de la Introduccién a su libro Rosa Navarro (p.77).

Pasando a la parte central del libro que nos ocupa, hallamos la transcripcion tipo-
grafica del manuscrito inédito de la Fabula de Alfeo y Aretusa, realizada por la profesora
Navarro, y constituida por 946 versos, computo que incluye los versos desaparecidos o
maltrechos en el inicio de la fabula (18 en el folio 4, mas otros 21 en el siguiente folio 5) ).
A tal deterioro de los primeros folios del manuscrito, cabe afiadir las numerosas enmien-
das y tachaduras realizadas por su autor Soto de Rojas, que se encuentran dentro del cuer-
po del texto o al margen. Ello nos indica ya el minucioso trabajo llevado a cabo primero
por Gerado Diego en su copia manuscrita, y, sobretodo, por Rosa Navarro en su edicion,
complementada con constantes notas —unas cien a pie de pagina— de caracter filologico
o literario, lo cual nos da idea del laborioso trabajo realizado por su actual editora.

Soto de Rojas se sirvié en su Fabula de la estrofa silva, que también utiliz6 en
su otra fabula, Los fragmentos de Adonis y en los versos de su Paraiso cerrado
para muchos, jardines abiertos para pocos, estrofa que, segun afirma Rosa Nava-
rro, “no pone puertas a la palabra sensual del granadino, porque el hipérbaton se
amolda mucho mejor a esa medida cambiante de la combinacion de heptasilabos con
endecasilabos”(p.21). Sin embargo, el uso de la silva no era habitual en los poemas
historicos o legendarios y mitologicos en los poetas de los siglos aureos, y si la octava
real, estrofa que Soto de Rojas si empled en su fabula Los rayos del Faeton, combi-
nacion que —como ella afirma— “encorseta a menudo la creacion del poeta” (p.21)
y que aun asi, su admirado Gongora utiliz6é también —como es sabido— en su fabula
de Polifemo y Galatea, pero que abandono por la silva en sus Soledades.

Del argumento de la Fabula de Alfeo y Aretusa ya se ha contado anteriormente
un breve resumen siguiendo el mas amplio que narra la profesora Navarro en uno de
los apartados de su Introduccion. Y una vez leida con atencion la fabula, queda am-
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pliamente corroborada la afirmacion de su editora sobre el talento poético del poeta
granadino, que en su historia de Alfeo y Aretusa “nos proporciona toda la belleza y
elegancia del genio poético de Soto de Rojas”. Y como una minima muestra de esta
belleza y elegancia y sensibilidad lirica, no nos resitimos a transcribir la siguiente
silva en la que la ninfa Aretusa va navegando por las aguas del rio Alfeo:

“Tanta beldad hermosa/con reja de cristal iba sulcando/al claro Alfeo la cam-
painia undosa/donde deseos de amor la va sembrando/de cuyos fuertes tiros/ truenos
Sfueron mil liquidos suspiros,/que por boca de plata/casi el alma exhalando Alfeo
desata. (vv. 618-625).

Precede al Facsimil del manuscrito de la Fabula de Alfeo y Aretusa, hallado en la
Biblioteca de Menéndez Pelayo, La transcripcion de “Un poema manuscrito del siglo
XVII en la Biblioteca de Menéndez y (sic) Pelayo “, de Gerardo Diego, quien se plan-
tea la problematica que ofrece el citado manuscrito, sin fecha ni indicacion de quien
pudiera ser su autor, teniendo el poeta santanderino como primera impresion de que
pudiera ser un poema escrito por alguno de los seguidores de Gongora, ya que duda de
que fuese del propio poeta cordobés, pero si que el detenido cotejo de pasajes del ma-
nuscrito le lleva a considerarlo una obra imitada directamente del Polifemo y Galatea,
desestimando que pudiera ser del conde de Villamediana, en cambio si de alguno de los
seguidores de Gongora, entre los cuales situa en primer lugar a Soto de Rojas, seguido
de otros muchos. Por otra parte, el ya citado 4/feo, de Miguel Colodrero y Villalobos,
descrito por el biblidgrafo Bartolomé José Gallardo, en su Ensayo de una biblioteca es-
pariola..., resulta ser mas corto que el anénimo poema hallado por Gerardo Diego, y por
tanto descarta que sea de Colodrero, pero si que se reafirma que se trata de un poema
del siglo XVII, al que sitfia entre 1620 y 1640. Siguiendo en su analisis del manuscrito,
el poema si evidencia la imitacion de corte gongorino, considerando la presencia del
hipérbaton y la sintaxis propia del Polifemo, el Panegirico al duque de Lerma y las
Soledades. Finalmente, descartando los fracasados imitadores de Gongora, Gerardo
Diego afirma que solo se salvan aislados ejemplos de ingeniosas fabulas y poemas. Y
uno de los mas caracteristicos es nuestra Fabula de Alfeo y Aretusa.

Llegamos ya al Facsimil de la Fabula hallada en la Bibloteca de Menéndez Pelayo,
que la profesora Navarro incluye en su edicion del poema, pero antes, retornando a
la transcripcion del manuscrito, realizada por Gerardo Diego, este advierte desde el
principio, que el manuscrito, cosido con otras poesias de la época, “esta bastante dete-
riorado, la escritura algo borrosa y rota por algunas hojas”. Y precisamente la primera
—folio 4 del cuaderno, al que estd adherida la Fabula— “en la que seria facil que con
el titulo viniese el nombre del autor”(p.126). Afiade a ello Rosa Navarro, al contar ante-
riormente el argumento de la Fabula, que al inicio del texto manuscrito “se han perdido
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39 versos, escritos en los dos primeros folios, que han sufrido la mutilacion de su parte
superior: faltan —como acaba de mencionarse— dieciocho (diez+ocho) en el primero,
y veintiuno (once+diez) en el segundo, advirtiendo, por tanto, al lector que el texto se
incia en el folio 4 y acaba en el 20 r. Igualmente, la profesora Navarro ya advertia en su
transcripcion tipografica de la Fabula, que a pie de pagina y en sucesivas notas, apun-
taba la reconstruccion de algunos de los versos perdidos. Y es precisamente por este
deterioro del manuscrito y las numerosas y citadas enmiendas, tachaduras y afiadidos
al margen, que cabe insistir que la labor de su actual editora, como muchos afios antes
la de Gerardo Diego, en su transcripcion manuscrita, acreditan un detenido y laborioso
trabajo, hecho con gran sensibilidad en la interpretaccion del defectuoso texto —repe-
timos que no acabado—, escrito por Soto de Rojas en el siglo X VII.

Finalizan el completo libro de la profesora Navarro los facsimiles de dos textos
autografos de Gerardo Diego: su comentario sobre “Un poema manuscrito del siglo
XVII en la Biblioteca de Menéndez y (sic) Pelayo”, y la transcripcion manual de la
Fabula de Alfeo y Aretusa. El primer texto ya ha sido comentado antes en su trans-
cripcion de “Un poema manuscrito del siglo XVII...” y el segundo, la ya citada trans-
cripcion, que ocupa las 41 paginas finales del libro de Rosa Navarro.

Tal es la importante y documentada contribucion de la profesora Rosa Navarro al
mejor conocimiento de la poesia de la época de Felipe IV, con su inédita edicion de
la Fabula de Alfeo y Aretusa de Pedro Soto de Rojas.

PENAS, Ermitas. La tercera serie de los Episodios nacionales de Benito Pérez
Galdos: Quijotismo y Romanticismo. Vigo (Pontevedra). Editorial Academia de
Hispanismo. 2013.

Por Enrigue Miralles Garcia

La profesora de la Universidad de Santiago de Compostela, Ermitas Penas, recono-
cida especialista en la obra de Galdos, nos ofrece en esta ultima publicacion suya
sobre la tercera serie de los Episodios Nacionales un impecable balance critico de los
aspectos que la conforman, seguido de una rigurosa guia de lectura de cada Episodio.
Hemos de agradecer ya de antemano tal monografia, dada la precariedad de estudios
sobre dicha serie dentro del ingente corpus bibliografico que acumula toda la obra
galdosiana.
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La autora principia cuestionandose acerca de las razones que indujeron al novelis-
ta a dar continuidad a un proyecto al que parecia haber puesto fin casi veinte afios an-
tes, en 1879, cuando concluyé la segunda serie, a tenor de una conocida declaracion
que la acompafiaba. Ante este interrogante la investigadora aporta en una apretada
sintesis las explicaciones que la critica ha dado sobre la reanudacion inesperada de
esta labor por parte del novelista, al tiempo que hace hincapié en el hecho incuestio-
nable de que este tenia avant la lettre bien madurado su plan y de ahi que tardara sélo
dos afios en componer los diez Episodios, lo cual no deja de ser sorprendente. Presta
también E. Penas su atencion a las fuentes de documentacion que presumiblemente
habia manejado, mas amplias en su dimension oral, escrita y artistica, que las que le
habian servido para confeccionar las dos series anteriores. Desde esa instancia indaga
en qué medida don Benito sigue manteniendo la misma vision de la Historia grande
y cémo la conjuga con la menuda y desconocida de la ficcion en una dialéctica que,
bajo el influjo de una concepcion krausista, propende a una «historia integral», uni-
ficadora de ambas en virtud de la ley de la causalidad. El tratamiento, por otra parte,
de los personajes envueltos en el enfrentamiento de la guerra civil tiende, a su vez, a
una objetividad exenta de cualquier tendenciosidad, sin contaminaciones partidistas,
lo cual no obsta para que el novelista se prodigue, siempre que resulte pertinente, en
declaraciones condenatorias de la vida politica y de los politicos desde la perspectiva
de un presente, la del hombre decepcionado ante las esperanzas puestas en el sistema
de la Restauracion, cuyo funcionamiento dejaba mucho que desear. Toda la critica
hace de este balance una opinidén comun, tal como la especialista pone de relieve.

Tras esta exposicion introductoria el estudio se adentra a continuacion en la mé-
dula del género, o sea, la relacion entre la historia real y el discurso narrativo. Se
nos muestra como el escritor aporta nuevas técnicas a las ya conocidas de sus series
anteriores, componiendo un mosaico tematico mas complejo, en el que se vislumbra
ya el tiempo presente de su escritura. Una de las novedades, por ejemplo, surge en
el manejo de la formula epistolar, exclusiva en La estafeta romantica y abundante,
aunque sea incidentalmente, en otros Episodios, con sus «paranarradores, narrata-
rios, historias hipodiegéticas completivas que suelen afiadir aspectos que amplian los
contemplados por la voz extradiegética», rompiendo asi la monotonia del relato en
tercera persona. De ahi, valga el caso, que los diez primeros capitulos de Vergara,
a base de cartas, puedan considerarse mas bien un epilogo de La estafeta que la in-
troduccion a un nuevo Episodio. Otro aspecto digno de interés para la doctora Penas
en el conjunto de la serie es la técnica del simultaneismo dentro de las coordenadas
espacio-temporales que subraya la unidad y coherencia interna de y entre los Episo-
dios, aunque la hayan querido negar algunos criticos, un aserto que demostrara mas
adelante al abordar cada uno de los titulos. La galeria de personajes no va a la zaga
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de la plétora que el imaginario galdosiano nos habia regalado con creces en sus dos
series anteriores. En esta tercera sobresale su protagonista, Fernando Calpena, quien,
a pesar de no estar siempre presente a lo largo del ciclo, conserva, a juicio de la es-
tudiosa, su inexcusable referencia capaz de proporcionar al lote entero la cohesion
necesaria, de tal forma que por la trayectoria vital del personaje bien vale designar
al ciclo como una novela de aprendizaje o Bildungsroman, de la que no son ajenas
influencias, como la de Dickens o Fenelon.

Si el «Quijotismoy, una de las dos notas distintivas de la serie a tenor del subtitu-
lo de la monografia, cabria aplicarlo a una buena parte de los Episodios Nacionales
en cuanto abriga las esencias del pueblo espafiol y es exponente de la deuda de don
Benito para con Cervantes, el otro atributo de «Romanticismo» resulta aqui mas ca-
racterizador por cimentar la serie entera, como muy bien percibe la doctora Penas,
apoyandose en el testimonio de criticos muy autorizados a partir de Clarin. Galdos
ofrece en sus paginas «una completa vision del ambiente romantico», con una gene-
rosa nomina de escritores, de textos, actividades, estrenos teatrales, etc., dentro de
una cosmovision que no se limita a la mera historia literaria, sino que se estampa en
el acontecer politico y en las sefias de identidad de varios personajes, empezando por
el protagonista.

Este balance introductorio, de brillante factura, donde se resumen con exactitud
los aspectos fundamentales del corpus novelistico, objeto de diversas valoraciones
por parte de una tradicion bibliografica que tiene en cuenta las dos series precedentes
de cara a sopesar dentro de sus excelencias su continuidad e innovaciones, aconseja
en definitiva a «un lector menos ingenuo o de perfil mas elevado que no busque en sus
novelas histéricas solo elementos de intriga o peripecia encaminados a divertirlosy.

La segunda parte del libro se centra en un analisis de cada Episodio sobre el so-
porte de su desarrollo argumental. Resulta, como decimos, una guia de lectura que
procura esclarecer paso a paso su construccion y sentido de donde se desprendan las
féormulas narrativas que se dan cita, personajes y acciones que se suceden, las coor-
dinadas temporales y espaciales, los motivos recurrentes, los vinculos de la historia
doméstica con la real y hasta la justificacion de cada titulo o los interrogantes de los
finales abiertos de cada trama para suscitar la lectura del episodio siguiente. Es una
hermenéutica a mas de pedagogica, conducente a adquirir una perspectiva global
del universo galdosiano, pues el lector no s6lo acopia una informacion precisa de
los contenidos, sino que repara en las interpretaciones que la analista reclama sobre
la marcha. Sea, por ejemplo, desde los mismos titulos de cada volumen, algunos de
ellos muy controvertidos. El de Zumalacdrregui, venga al caso, ya puesto en solfa
desde antafio, porque ni es el general carlista el protagonista de la obra, ni se trata
de una novela biografica, pero que, a juicio de E. Penas, quiso Galdés designar en
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¢l un capitulo de nuestra historia al que queda ligado el personaje principal de la
ficcion, Fago, quien quiere emular al prestigioso militar. Tampoco Mendizabal es el
protagonista de la novela que lleva su nombre, pero sirve de conductor de la accion
novelistica y, a su vez, de acicate del suspense narrativo. De otro orden es, por ejem-
plo, la contradiccidon que encierra el titulo De Oriate a la Granja, ya que si Fernando
Calpena hace el viaje de Madrid a Onate y de aqui a La Guardia, ;qué sentido tiene la
referencia a la Granja? La explicacion que formula su intérprete estriba en el parale-
lismo intencionado entre el pacifico retiro del héroe de la serie en La Guardia con la
conmocion politica y colectiva de la sargentada en La Granja. Se pregunta asimismo
por qué Galdos eligio el titulo de Montes de Oca, designando en ¢l a un personaje
poco trascendente en la Historia, o el de Los Ayacuchos, un nombre que se retrotrae
a un pasado (1824) y que sélo puede entenderse en cuanto es emblema de una época.

Dentro del hilo argumental, la marca de la temporalidad con su datacion y su ritmo
(continuidad, sincopas temporales, simultaneismos, duracion, etc.) que va reparando
la lectura sirve para fijar los términos de las peripecias vitales de los personajes. Asi,
sobre el accidentado viaje de Calpena con las hijas de Castro-Amézaga de Onate has-
ta La Guardia (De Oriate a la Granja) se nos precisa que transcurre a lo largo de diez
dias y que a partir del momento en que finaliza, la accion se remansa por completo,
en contraste con el ritmo intenso de los capitulos anteriores. Es una cronologia que el
novelista no desvela, pero explicita el trabajo, y no deja de ser pertinente a efectos de
la estructura narrativa. Observaciones de este estilo acarrean los demas Episodios de
cara a que podamos atinar con los tramos de la accidén novelistica.

Otro aspecto narrativo que el trabajo puntualiza es el perspectivismo, tanto en lo
que concierne a la informacion de los acontecimientos reales que se suceden, como a
los de la ficcion. En Mendizabal, por ejemplo, las noticias sobre el dignatario politico
las proporcionan Calpena e Hillo y como en aras de la objetividad contrapone Galdos
dos visiones opuestas: la del clérigo, negativa, frente a la positiva de Fernando. Lo
mismo cabe decir sobre la figura de Cabrera en La camparia del Maestrazgo, que
se presta a juicios dispares. Anotaciones de esta naturaleza a medida que se suman
dimensionan la pluralidad de focalizaciones que maneja el novelista a lo largo de
toda la serie, desde la omnisciente del narrador principal, hasta la que facilitan varios
personajes en torno a la guerra carlista y a las disputas politicas, o, de forma mas
compleja, sobre las intrigas domésticas, donde se entrecruzan informaciones sesga-
das, subjetivas, incompletas y complementarias, como ocurre en La estafeta romdan-
tica, donde el mosaico de perspectivas es tal, a través de los canales epistolares, que
impiden al lector, como bien dilucida E. Penas, «interpretar cabalmente el verdadero
significado de los diferentes datos que contienen las misivas»; pero es una confusion
intencionada por parte del escritor, asevera, precisamente para mantener el interés,
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provocar una ruptura de la conexion narrador-lector sustituyéndola por otra mas di-
recta entre los emisores-receptores de las cartas, servir a una precisa cronologia al
figurar la fecha de su composicion y abrirse a varios enclaves geograficos, con lo que
el cronotopo de la ficcidn se enriquece. A conclusiones parecidas llega la lectura de
Los Ayacuchos, donde «lo contradictorio, e incluso absurdo, de ciertas noticias pro-
vocan un interés continuoy.

No podian faltar tampoco los paralelismos que anudan la ficcion a la historia, lo
particular a lo general, practicamente en todos los Episodios, sea entre personajes,
como Zumalacarregui y Fago, coincidentes en sus misticas bélicas (Zumalacdarregui),
o Mendizabal y Calpena en sus mutuos perfiles romanticos, el uno en politica y el
otro en su peripecia vital (Mendizabal), sea en los momentos algidos de la trama, bien
bajo signos contrapuestos, como el del pacifico retiro de Fernando en La Guardia los
dias de la sargentada en La Granja (De Oriate a la Granja), o en una misma direccion,
como el histdrico abrazo de carlistas y liberales en Vergara cuyo correlato en la fic-
cion se corresponde con el de Calpena y Zoilo, o el de este ultimo con su padre y con
Aura. Cabe lo mismo significar la aventura caballeresca del protagonista de la serie
para liberar a su amigo Santiago, en relacion con el ambiente agresivo y los sucesos
de Barcelona (Los Ayacuchos), al igual que en el ultimo Episodio (Bodas reales), con
sentido ain mas negativo, la coincidencia simbdlica de la fecha de la muerte con los
esponsales de Isabel II, que viene a anunciar el declive de Espafia durante el nefasto
reinado de la hija de Fernando VII.

Si bien algunos de los desenlaces ponen su broche a una intriga, otros, sin em-
bargo, se abren a interrogantes que el estudio enumera y se satisfacen en el Episodio
que le sigue. En La estafeta romantica, por citar una de las obras, el lector acaba por
conocer el origen del protagonista, a la vez que descubre el papel que en este punto ha
desempefiado Mendizabal, a pesar de lo cual, puntualiza la profesora Penas, Galdos
se las ingenia para seguir con la intriga sobre los planes de boda de Fernando, amena-
zados por Juana Teresa y por la presencia de Zoilo Arratia en Villarcayo. Otros finales
culminan en un mero efectismo, no exento asimismo de interrogantes, que requieren
una especial interpretacion. Asi, el «trunco y sorprendente» de Mendizdabal, proximo
a los folletines, al igual que el de Luchana, abierto a muchas expectativas. También
se da la variante de un desenlace tragico que contrasta con el tono distendido de la
introduccion (Montes de Oca).

Todas estas anotaciones y muchas mas de orden estructural sobre el rol de los
personajes o sobre las claves narrativas de cada texto dotan de un valor interpretativo
a lo que superficialmente podria parecer una mera sinopsis argumental. La guia va
calando poco a poco en las recurrencias que configuran un proceso de creacion narra-
tiva, facilitando las pautas a futuras investigaciones, sin pretensiones de agotar, por
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supuesto, todos los indicadores del universo galdosiano en este género de novela his-
torica. Echamos de menos, por sefalar algunas carencias, un mayor calado sobre los
estratos lingliisticos de que hace gala el autor en las locuciones de sus portavoces y
emisores, o sobre las figuraciones historicas que filtra su arte en consonancia con las
fuentes manejadas y objetivos que persigue. Pero tales carencias no rebajan el valor
de un trabajo tan consistente y so6lido que cualquier lector interesado en los Episodios
Nacionales debera a partir de ahora tener siempre presente.

ESQUIVEL Y PONCE DE LEON, Margarita de la Cruz O. Carm. Desde la Clausura
Carmelita. Estudio introductorio de Balbino Velasco Bayon O. Carm. Huelva.
Diputacion de Huelva. Servicio de Publicaciones, 2012, 319 pp.

Por Julio Escribano Hernandez

Este libro sobre la clausura carmelita se inicia con una seria investigacion del P. Bal-
bino Velasco sobre el Carmelo espaiiol anterior y posterior al concilio de Trento, de-
sarrollando en sesenta paginas los siguientes epigrafes: “Asentamientos de la clausu-
ra carmelita antes de Trento”; “Constituciones y formas de vida”; “Nuevos horizontes
en la expansion de las comunidades femeninas carmelitas”; “La Fundacion de Villal-
ba del Alcor”; “Religiosas fundadoras. Desde Sevilla a Villalba”; “Inauguracion”;
“Sor Beatriz de San Juan Bautista. Estatutos fundacionales”; “Fabrica conventual”;
“Orfebreria”; “El pulso de la marcha conventual”; “Ultima etapa del convento”; “El
Manuscrito de Sor Margarita de la Cruz”. A través de todos estos marbetes se ofrece
una breve historia del Carmelo en la peninsula ibérica, iniciada con la bula Cum nulla
fidelium (1452) de Nicolas V en poco mas de una decena de asentamientos entre 1457
y 1559 (Ecija, Piedrahita, Avila, Valencia, Granada, Sevilla, Antequera, Fontiveros,
Aracena, Paterna del Campo y en Portugal Beja, Lagos y Tentugal).

El estudio se centra en la fundacion postridentina de Villalba del Alcor (Huelva)
llevada a cabo el 10 de enero de 1619. Asi nos lo comenta del P. Balbino. “Vamos a
intentar acercarnos a un convento determinado del sur de Espafia: Villalba del Alcor
y a una religiosa del mismo, del s. XVIII, Sor Margarita de la Cruz Esquivel y Pon-
ce de Ledn y a su obra con semblanzas de religiosas de su convento”. El patrono y
protector del convento Garcia Ximénez Franco, oriundo de Villalba y beneficiado de
la catedral de Cuenca, en la provincia de Quito, en el reino del Pert, tenia derecho
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segun los estatutos propios de la época a recibir la paz en las ceremonias litirgicas,
al incienso, candelas, asiento preferente, agua bendita, mencion de su nombre en
los rezos publicos, enterramiento proximo al altar, luto tras su fallecimiento en la
comunidad que se encargaria de fijar su nombre y escudo de armas en las paredes del
templo, en su sepultura y en el sillon que ha de estar en la capilla mayor. Mas de seis
mil ducados gast6 en la casa y convento con su templo, coro alto y bajo, enfermeria
alta y baja, claustros, dormitorios, refectorio, casa de labor, celdas, capitulo, oficinas
y cuanto fuera necesario para desarrollar la vida en clausura, “carcel de amor, a la
cual te condenaste por amor al Sefior...”, segiin expresion de Francisco de Osuna.

Sera una sobrina del generoso presbitero indiano, Madre Soror Beatriz de San
Juan Bautista, la priora y directora del convento fundado en el siglo XVII quien se
traslado con otras tres religiosas desde el convento de Sra. Sancta Ana de Sevilla el
diez de febrero, domingo de Carnestolendas. El P. Balbino describe con detalle la in-
auguracion, estatutos, estructura y tesoro artistico de esta fundacién como solo puede
hacerlo quien ha vivido estas experiencias y se ha documentado en los archivos y
publicaciones del Carmelo. Desarrolla también el estilo de vida espiritual en la clau-
sura del siglo XVII, conocido a través del Libro magistral donde constan las vistas de
los provinciales de los carmelitas de Andalucia promulgando decretos para la buena
marcha de la congregacion sobre el rezo del oficio divino y la duracion de la oracion
mental, una hora por la mafiana y otra por la tarde y sobre otras disposiciones: una
religiosa debia velar dia y noche en el coro; dos dias a la semana se harian mortifica-
ciones publicas en el refectorio; examen diario de conciencia; solo se confesarian con
confesores de la Orden; podian recibir la comunion los domingos, los jueves y prin-
cipales fiestas del afio; se permitia hablar con las personas mas allegadas, pero con
escucha; las cartas serian revisadas por la priora; debian llevar los rostros cubiertos
con velos negros mientras estuviera algin seglar en la clausura; la dote que debian
entregar al ingreso seria de mil ducados de plata doble y el nimero de religiosas po-
dria ser de cuarenta (treinta y tres de coro y siete de vida activa).

La segunda parte del estudio esta dedicada al Manuscrito de ciento nueve folios, a
doble columna, de Sor Margarita de la Cruz que presenta, con gran belleza literaria,
hasta la primera mitad del siglo XVIII semblanzas de las religiosas carmelitas de Vi-
llalba del Alcor, pues su autora falleci6é en 1775. Afirma el P. Balbino que “en muchos
de los conventos carmelitas existen biografias de monjas de vida edificante, ninguno,
sin embargo, como el de Villalba, cuenta con una galeria tan completa, ademas con
una caligrafia impecable”.

La obra nos introduce en el ambiente del siglo XVIII con relatos biograficos que
narran enfermedades, visiones, revelaciones, milagros, penitencias raras y extravagan-
tes, propias de cierta idea barroca de santidad. A Sor Isabel Mauricia de la Concepcion
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“le ponian la comida en la boca con una cuchara pequeiia y la mitad se le derramaba,
porque no podia abrirla. El agua se le echaba con un aguamanil, y también se le caia,
de suerte que para que pasase algun alimento era menester tiempo bastante. Era muy
gruesa y con la continuacion de dos afnos en cama se llen6 de llagas el cuerpo, que
era un espectaculo de dolor el verla. Y algunas veces se hallaron en su cama gusanos
bien crecidos. Y no eran de las llagas, sino del mismo cuerpo salian. Y hasta después
de muerta se vio que le salian algunos por los 0jos”. Y todo lo recibia como enviado
por Dios. De otra monja se cuenta que “prosiguid con sus ejercicios de penitencia y
mortificacion, durmiendo en un corcho todo el tiempo que vivio en la religion...”,
habia quien “entraba en el refectorio cuando estaba en ¢l la comunidad, en forma de
bestia, con un serén sobre las espaldas y un cabestro, tirando de €l otra religiosa...” Se
dice de otra que “anduvo perdida como tres horas y en una oscuridad tan grande y con
tanto padecer, que contandolo a una religiosa, le dijo que le parecia haber estado en el
Purgatorio todo aquel tiempo”. Sor Juana de Santa Teresa “guardaba mucho silencio,
estandose los meses enteros sin hablar palabra si no fuese preguntada o cosa inexcusa-
ble. Su mortificacion fue rara, y habia mucho que decir en esta materia... Elegia por su
particular Prelada a una connovicia suya y la obedecia sin faltar en nada, la cual, como
sabia que era para que la mortificara, no era tarda en hacerlo. Tratabala con desprecio,
haciala capitulos, teniéndola mucho tiempo de rodillas diciéndole ultrajes; que no era
religiosa en su modo de portarse ni lo habia de ser; y sobre esto la castigaba. Cuando
estaba mas descuidada la mandaba ir a la cocina y que, tomando por toca una rodilla
sucia, se estuviese fregando hasta que le avisase. Obedeciala en la forma en que se lo
mandaba, haciendo cuanto le habia dicho; y asi continuaba hasta que iba la connovicia
y le mandaba irse a la celda, y la Madre le obedecia al instante”.

Son muchos los datos curiosos que aparecen en las biografias de este libro de Sor
Margarita de la Cruz, que ayudan a entender la religiosidad barroca de quienes se
inspiraban en el martirologio, en las grandes penitencias de los santos, los excesos
mentales y arrobos de los contemplativos y otros hechos extraordinarios. En este
tiempo “no se tiene por sierva de Dios la que no tiene las cinco llagas”. La anciana
Sor Ginebra de la Cruz “cuando salid de visperas, dijo que le habia salido un pequefio
granillo en una pierna, y habiéndosele reventado, destilaba un agua muy clara, gota
a gota, pero incesante, de modo que en breve tiempo se habia empapado la media,
calceta y escarpin. Esto fue cuando salio de visperas y a las cuatro de la tarde le dio
un gran crecimiento, vino el médico y desde luego le declar¢ la enfermedad por mor-
tal...dur6 cuatro o cinco dias, que fue el tiempo que estuvo corriendo el agua de la
fistula, y luego que se detuvo, murid”.

Con la publicacion del manuscrito, escrito —como se ha dicho— con artistica
caligrafia a doble columna, se ofrecen singulares noticias sobre la vida y muerte de
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cincuenta y tres religiosas en las doscientas treinta y seis paginas transcritas por el
P. Balbino Velasco en el libro, que concluye con un apéndice seleccionando las ima-
genes mas significativas de esta clausura carmelita de la huelvefia Villalba del Alcor.

El dia 3 de noviembre de 2013, al mes de recibir de sus manos la obra presentada
por la Diputacion Provincial de Huelva y el Ayuntamiento de Villalba del Alcor de
la que se ha hecho esta resenia, fallecia en Madrid el P. Balbino Velasco Bayon, reli-
gioso carmelita, cronista oficial e hijo predilecto de la villa de Cuellar y reconocido
historiador como miembro correspondiente de la Real Academia de la Historia. Le
deseamos el descanso en la paz de Dios.

LABARGA, Fermin. La Santa Escuela de Cristo. Madrid. Biblioteca de Autores
Cristianos. 2013, LXI, 888 pp. (BAC, 714).

Por Cristina Gonzalez

Fermin Labarga Garcia, doctor en Teologia y en Filosofia y Letras (Historia) por la
Universidad de Navarra, emprende en el libro de “La Santa Escuela de Cristo” el
estudio historico de esta institucion religiosa, y cubre asi un vacio en la historia de la
Iglesia espafiola y de la espiritualidad.

Se inicia la obra con una util relacion de siglas y abreviaturas y con una seccion de
fuentes utilizadas, tanto impresas como manuscritas, y bibliografia especifica. Des-
taca el gran nimero de archivos y bibliotecas visitados y los fondos documentales
consultados, indicando su signatura topografica. De hecho, gran parte de la documen-
tacion mencionada, esta depositada en el Archivo de esta Fundacion lo que contri-
buye a hacer mas placentera la redaccion de esta resefa. En cuanto a la bibliografia
especifica, distingue entre la bibliografia sobre la Santa Escuela de Cristo y sobre los
hermanos de la Santa Escuela.

En la Introduccion se plantea el desconocimiento que existe sobre la Santa Escue-
la y los pocos datos publicados, a pesar de las figuras relevantes que formaron parte
de ella, como san Antonio Maria Claret, san Andrés Huberto Fournet, el marqués de
Aytona, los beatos Juan de Palafox, Diego José de Cadiz, Nicolds Maria Alberca,
Marcelo Spinola y Manuel Gonzalez; Miguel de Molinos, o el biblidgrafo Nicolas
Antonio, el escultor Pedro Roldan, o los escritores Manuel Maria de Arjona, José



498 RESENAS

Maria Blanco White y Alberto Lista. Quizas el caracter reservado y la prohibicion
de organizar actos externos han favorecido ese desconocimiento. Aprovecha para
aclarar diversos errores y confusiones que hay entre los autores sobre el origen y la
identidad de la Santa Escuela.

En el capitulo primero narra el origen de la Santa Escuela de Cristo y su fundacion
en el Hospital de los Italianos de Madrid en 1653 a iniciativa del oratoriano siciliano,
Giovanni Battista Ferruzzo. Un personaje clave para su futuro desarrollo fue el beato
Juan de Palafox y Mendoza, antiguo obispo de Puebla de los Angeles, en México,
luego de Osma.

En el segundo capitulo, el autor narra los hechos acontecidos entre 1653 y 1675,
en los que se produce la expansion de la Santa Escuela por todo el territorio espafiol
debida a sus propios hermanos, muchos de los cuales ocupaban altos puestos en la
administracion civil y eclesiastica y gozaban de titulos nobiliarios, y se aprobaron las
constituciones definitivas por los papas Alejandro VII y Clemente IX, redactadas por
Juan de Palafox.

De la fundacién de la Escuela de Roma bajo la direccion de Miguel de Molinos,
figura controvertida a la que se dedica especial atencion, nos habla Fermin Labarga
en el tercer apartado.

El cuarto capitulo esta dedicado a la Escuela de Madrid que alcanz6 un gran prota-
gonismo llegando a ser “Madre y Maestra” de todas las demas y como tal, encargada
de mantener el espiritu fundacional. Finaliza este capitulo con las notas de la espiri-
tualidad de la Santa Escuela de Cristo: cristocéntrica, eclesial, bautismal, eucaristica,
mariana y filipense.

El epigrafe quinto nos adentra en el siglo XVIII, edad de oro de la Santa Escuela,
en el que se sigue difundiendo y estableciéndose en numerosos lugares.

En la seccion sexta, el autor se ocupa de la difusion de la Santa Escuela en Amé-
rica, destacando, principalmente Lima y México.

Merecen una mencion especial los capitulos séptimo al décimo dedicados a los her-
manos que integraban la Santa Escuela, varones tanto eclesidsticos como seculares, que
aspiraban a la perfeccion y se obligaban a vivir como auténticos cristianos y que, para
su admision, debian acreditar ser verdaderos hombres de espiritu. Analiza la condicion
social de los hermanos seculares: su procedencia, nivel social, ocupacion laboral, etc.,
llegando a la conclusion de que la Santa Escuela no constituy6 una asociacion elitista y
demostrando que contribuyé a la renovacion social alli donde se implant6. El capitulo
noveno nos acerca a aspectos de la vida cotidiana de los hermanos, su forma de vestir,
de divertirse o a su forma de comportarse. También del tiempo que dedicaban cada dia
a su vida interior, entregandose a sus devociones. El capitulo décimo trata de la oracion,
del ejercicio de las virtudes y la practica de la penitencia.
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En el undécimo capitulo se describe el oratorio, recinto donde se desarrollaban las
ceremonias de la Santa Escuela, y analiza sus diversos emplazamientos.

El capitulo duodécimo estudia el ceremonial de la Santa Escuela, muy rico para
sus ejercicios semanales y las funciones especiales del afio litargico, destacando la
fiesta del Corpus.

A finales del siglo XVIII, cuando el nimero de Escuelas en Espafia superaba las
cuatrocientas, se inicia su declive. Es en el apartado decimotercero donde deja cons-
tancia de la decadencia decimonoénica de la Santa Escuela que se manifesto6 en la dis-
minuciéon de hermanos y en la progresiva desaparicion de muchos lugares. A pesar de
la crisis, siguen ingresando varias figuras de relieve: el cronista Luis Ortiz de Zufiiga,
Joaquin Roselld, Nicolas M* Alberca, el ya mencionado Claret, José Maria Amigo.

El capitulo decimocuarto trata del intento de revitalizacion con motivo del III
Centenario en 1953 a cargo del polifacético Francisco Sanchez Castafier y con la ayu-
da del obispo José Maria Garcia Lahiguera, y se plasmo en la ereccion del Instituto
Organico de las Santas Escuelas de Cristo en 1961, que pretendia reunir a las escasas
Escuelas supervivientes. Finalmente, el autor expone la situacion actual, en la que
son pocas las Escuelas que subsisten.

Se cierra la obra con una Relacion de Santas Escuelas erigidas en Espaiia y un
Indice de lugares con remisién al corpus.

Su exhaustivo aparato critico y bibliografico dota a esta obra de un valor docu-
mental, que contribuye a hacer de ella un valioso instrumento para comprender me-
jor la espiritualidad del Barroco hispano, referencia imprescindible para posteriores
investigaciones.



