EL DISCURSO MISTICO DE “EL NOMBRE DE LA ROSA”

Por Ramiro Florez

“Cum... Deum meum quaero, vitam beatam
quaero..., quam omnes volunt..., ideoque
habent eam in nescio gqua notitia.”

S. Agustin: Conf., X, 20, 29.

Resumo en las siguientes pdginas una parte de mi intervencién en Avila! con moti-
vo de la conmemoracidn centenaria de San Juan de la Cruz. Al hilo de varias con-
ferencias sobre la actualidad del pensamiento de nuestro gran mistico y poeta, se
penso en dedicar una a la presencia de lo mistico en la narrativa actual. De ahi que
el titulo impreso en el Programa fuera Literatura y mistica en El nombre de la rosa.
El nombre de Umberto Eco era un buen reclamo de esa actualidad especialmente
después de haber ya publicado El péndulo de Foucault, donde lo mistico queda
englobado en la trama de las insélitas doctrinas del pensamiento oculto, desde las
tradiciones mistéricas precristianas hasta el espiritismo del siglo XX, pasando por
la Gnosis de Hermes Trismegisto, la Cédbala, el Sufismo, la alquimia, los pensado-
res neoplatonicos renacentistas y la Masoneria. La lectura de esta segunda novela
reobraba sobre la primera, poniendo de relieve el inicio y el final de su apelacién
mistica, colocdndola como parte esencial del trenzado literario de todo el relato del
protagonista narrador.

Nos limitamos aqu{ a leves alusiones sobre esa apelacion, prescindiendo del
telon de fondo actual sobre el que se inserta la novela “medieval” de Eco. Es decir,
la crisis de la razén, la muestra de la debilidad del pensamiento realista, la bisque-
da de nuevas experiencias sobre lo divino, el desequipamiento con que nos halla la
posmodernidad, la falta del fundamento y, en fin, la forma en que las orientaciones
del progreso de nuestros conocimientos nos ha hecho convertir el cosmos del
mundo en caos. Sin duda los pasos de vuelta al misterio, a las condiciones de acce-
so a lo sagrado, a las averiguaciones sobre la sabiduria hermética, tienen mucho
que ver con esa experiencia del caos y del desequipamiento intelectual. Pero no es
este el lugar de explicitar nexos de esa indudable imbricacidon. Tampoco la novela
lo hace, aunque la reflexién sobre su escritura no deje de disparar la atencién a
varios de esos flancos.

" Asociacién Cultural Tellamar, 27 Nov., 1991.
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I. EL ECO DE UNA NOVELA

No intentamos, por frivolidad, hacer un juego de palabras. El eco de la novela de
Umberto Eco, El nombre de la rosa, ha sido tan desusado, tan inesperado y enor-
me, que los analistas y criticos literarios no acaban de encontrar razones comparti-
das y undnimes que puedan dar razén de él. Es significativo, por el contrario, que
se partiera de un inicial temor de no pasar de los 1.000 ejemplares en la primera
edici6n por dudar de su posible éxito. S6lo una editorial americana se atrevia con la
audacia de publicar hasta 3.000 ejemplares. La prudencia crematistica ante el
dudoso éxito se vi6 rdpidamente desbordada, como por ensalmo, hasta el punto de
tener que aumentar las tiradas de venta a cifras que superaban el millén. Escrita en
italiano en 1980, se aceleraron las traducciones a todas las lenguas: al espafiol, al
inglés, al aleman, al francés, al brasilefio y portugués, al holandés, al noruego, al
danés, al finlandés, al sueco, al croata, al esloveno, al irlandés, al rumano, al cata-
ldn, al griego, al checo, al turco, al bilgaro, al japonés, etc. Las muiltiples ediciones
del original y de las traducciones adn contindan. Es mds: en torno a la novela y
sobre la novela se ha producido, con insdlita rapidez, una Bibliografia numerosa y
variada que va desde ensayos e hipétesis de interpretacion, hasta minuciosas tesis
doctorales, que tratan de explicar su estructuracion literaria, sus supuestos mensa-
jes y hasta su “secreto”, como silo tuviera 2.

Ante este cimulo de literatura e investigacion sobre ella, no se puede tratar de
enhebrar todo su contenido en una sola direccidén como en nuestro caso, en el de la
veta mistica. El nombre de la rosa da pie efectivamente para muchas y variadas
lecturas, algunas de las cuales ya se han hecho con notable solvencia, y otras que
aun se pueden hacer, al margen incluso de las posibles intenciones del Autor, como
ocurre con toda obra de arte ya ejecutada y objetivada.

Cabe ciertamente una lectura filoséfica, que ha de centrarse en el problema tra-
dicional del Nominalismo y el Realismo, no solamente medievales, sino de entra-
mado actual, al plantearnos si nuestro saber se agota en el proposicionalismo que
formula el lenguaje y los libros, o si la realidad es un laberinto de interpretaciones,
donde el decir trueca el universo en pluriverso patas arriba.

Cabe una lectura histérico-politica que analice el hecho de las relaciones entre
el Imperio y el Pontificado, sus razones y sus montajes.

Cabe una lectura ceflidamente medievalista, que se ocupe de los movimientos

espirituales e intencionales de aquella edad, lo que abarcaria la denominacién de
novela goética.

2 Para todos estos datos y ampliacién de los mismos puede verse el libro colectivo Ensayos
sobre El nombre de la Rosa, Edit. Lumen. Barcelona, 1987, a cargo de Renato Giovannoli. En él se
recogen estudios de mds de 30 autores, con las aclaraciones pertinentes de dénde y cudndo se publi-
caron, stendo algunas verdaderas monografias sobre el tema o campo cultural elegido. Como todo
libro colectivo, los trabajos son de muy distinto valor, y cada autor refleja su posicién doctrinal en
el aspecto en que centra sus andlisis. Para dato extremo de lo que digo en el texto, al llegar a consti-
tuir la novela de Eco un auténtico best seller, puede anotarse que la Warner Books adquiri6 los
derechos de traduccidn para la edicidn de bolsillo por 550.000 ddlares, posiblemente el precio mas
elevado que se haya pagado nunca en obras de ese género.

—- Las citas que hago en esta redaccidn, las tomo de Ia Edici6n espafiola de 1988, a la que ya
vienen afiadidas las Apostillas a “El nombre de la Rosa” del mismo Umberto Eco, a la vez que, en
apéndice se pone la traduccién castellana de los textos latinos. Para ahorrar espacios de referencia,
las citas de pagina van aqui entre paréntesis al hilo de la redaccién misma.
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Cabe una lectura moral o ética sobre uno de los niicleos argumentales del relato:
la seriedad y larisa, y que no se vean como mero hilo de novela policiaca.

Cabe una lectura sociolégica, sobre el papel del Poder, sus proyectos confesa-
dos y sus enmascaramientos, el poder o fuerza de los marginados, del dogmatismo
y la tolerancia, de la dindmica de lo social.

Cabe una lectura literaria sobre el proceso creativo del novelista sobre el tejido
e intertextualidad e intratextualidad con que se traba y densifica la escritura.

Cabe una lectura documentalista sobre los textos que se aducen o solapan en el
relato, la significacién interiorizada en los nombres de los personajes y en el titulo
de lanovela.

Cabe y es imprescindible una lectura semidtica como estribacién bdsica del
Autor y que ha de ser paralela a las demds y comprendida en el horizonte de la pos-
modernidad desde el que Autor escribe e inscribe el discurso medieval.

Se podia seguir especificando clases de lecturas. Pero creo que es preferible
poner de relieve el alcance de esta ultima, que es la que aglutina o afiuda la cadena
de significantes en que la escritura narrativa se despliega.

Es imprescindible para ello dar algunos titulos de otras obras del Autor, porque
ninguna obra se hace sino que la hace una persona concreta y determinada, con su
formacién, sus recursos y, en suma, su circunstancia y sus hobys. Los escritos que
ayudardn a comprender la situacién y amueblamiento mental de Umberto Eco,
para el caso, podrian ser los siguientes: Il problema estético in San Tommaso
(1956, 2°. edic., 1970); Opera aperta (1962, 4*. Edic., 1976); Apocalittici e inte-
grati (4* edic., 1977); La structura assente (1968) y Lector in fabula (1979). (Dese
por supuesto que hay més ediciones que las que aqui citadas, con sus correspon-
dientes traducciones). Después de la publicacién de su primera novela, es muy
conveniente leer las “Postille a ‘il nome de la rosa” escritas como indicaciones de
pistas y despistes a que ha conducido su lectura. En realidad, algunas precisiones
de Umberto Eco son aqui decisivas ya que se da la autonomia a la obra, una vez
publicada, y el autor no tiene por qué contar en la palabra de los lectores, siempre
que no se olviden que también cada uno de ellos es lector in fadbula, es decir, intro-
duce sus medios de indeterminacion hermenéutica, con el valor y el riesgo de lo
que puede ser y es el principio de indeterminacién de Heisenberg para la fisica.
Este paralelismo no lo menciona Eco, pero es absolutamente imprescindible para
legitimar una significacion real no mentada incluso por el escritor.

No he querido mencionar explicitamente y aparte la lectura policiaca, casi
detectivesca, que existe y es valida, pero que ha sido suficientemente, casi limita-
doramente, puesta de manifiesto en la versién cinematogrdfica de la novela, pero
que en realidad no ha podido desviar a los verdaderos lectores de novelas de los
otros niveles de inclusion semdntica®.

3 La pelicula es de 1986, y con el mismo titulo; viene enfocada como pelicula de intriga
sobre los crimenes de la Abadia, logrando un excelente clima de ambientacién medieval. El
éxito de la version cinematografica se ha querido explicar por la calidad de los actores, selectos
y estupendos hasta los que interpretan papeles secundarios. Los criticos mds sutiles, piensan, sin
embargo que es también el mensaje implicito y a veces subliminal lo que ha atraido singular-
mente la atencién del piblico. El lenguaje filmico tiene también sus limitaciones y el contenido
de la novela queda necesariamente reducido. De lo que no cabe duda es que la pelicula ha con-
tribuido ampliamente al éxito popular y editorial, al haber conducido a muchos espectadores a
buscar una lectura directa de la novela.
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1. LA PALABRA “ROSA”

Al elegir el titulo de una novela, el Autor, quiéralo o no, nos pone ya en una deter-
minada linea de comprensién: “un titulo ya es una clave interpretativa” *. Después
de haber pensado provisionalmente en otros bautismos —*“La abadfa del crimen”,
“Adso de Melk”— se le ocurrié a Umberto Eco, “casi por casualidad”, la idea de El
nombre de la rosa. “Y me gusté porque la rosa es una figura simbélica tan densa
que, por tener tantos significados, ya casi los ha perdido todos: rosa mistica, y
como rosa ha vivido lo que viven las rosas, la guerra de las dos rosas, una rosa es
Una rosa es una rosa €s una rosa es una rosa, los rosacruces, gracias por las esplén-
didas rosas, rosa fresca toda fragancia. Asf, el lector quedaba desorientado, no
podia escoger tal o cual interpretacién; y, aunque hubiese captado las posibles lec-
turas nominalistas del verso final, s6lo serfa a tltimo momento, después de haber
escogido vaya a saber qué otras posibilidades. El titulo debe confundir las ideas, no
regimentarlas” 3. Se dirfa que Umberto Eco, como en otras cosas y casos, actia a la
vez como orientador y como descodificador. El que no aparezca hasta el final el
famoso verso que dio las palabras del titulo, no da un margen de facilidades para
interpretaciones previas, sencillamente porque para todo lector serio han de quedar
In estatu nascentis, hasta el envio que nos traiga el 4ltimo renglén. Es una mala
picardia pensar que se puede contar con la inocencia del lector. Aquli, el final enca-
Ja tan cumplidamente, tal al dedo con todo el proceso del relato interior y el proce-
so exterior de la trama, que al lector inquisitivo no le queda mds espacio que el de
esperar. Y es con la aparicién de los vocablos de “nombre” y “rosa” cuando se hace
la luz, es decir, el desvelamiento coherente de todo el entramado semidtico, las
puertas de entrada y de salida de todo el laberinto. Las huellas, signos y simbolos
son mentados por la palabra nomina, y la raiz basica del mentar viene alimenténdo-
se del suelo natal de la palabra rosa. Estdn asi imbricados nominalismo y realismo,
s1 bien el decir humano puede desconocer esa imbricacién o no poder situarse en el
suelo en que se da, donde todavia no ha brotado la palabra, y existe s6lo 1o germi-
nal silencioso y grdvido.

Naturalmente que con ello estamos ya enderezando el camino interpretativo
que nos conduzca a la dimensién mistica cuyo discurso interior y seméntico atra-
viesa y trenza lo esencial de la novela de cabo a rabo. Pero no tenemos mas que el
texto, el tejido semantizado de las palabras y de sus cadenas de significantes expli-
citos e implicitos. Salirnos de él serd discurrir en el vacio.

El relator formal de 1a historia que narra la novela se llama Adso ((de adsum,
presente?). Inicia su escritura cuando ya es anciano “canoso y decrépito como el
mundo”y al lograr llegar a su Gltima p4gina escribe estas palabras finales:

“Hace frio en el scriptorium, me duele el pulgar. Dejo este texto, no sé para

quién, este texto que ya no sé de qué habla: stat rosa pristina nomine, nomina
nuda tenemus’ .

En este ultimo verso latino, que subrayamos nosotros, estan los dos nombres
substantivos del titulo: rosa y nombre. Y ya vimos que, segtn Eco, “un titulo es ya
una clave interpretativa”. Pero para que todo concurra al sacramento de la confu-

+En “Apostillas...”, edic. citada. Lumen, Barcelona, 1988, p. 633.
5 1bid., 634.
S Ibid., 60/7.
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sién, se nos da en una frase latina de dificil traduccién. En la segunda edicion espa-
fiola en que ya se incluye la traduccidn castellana de los textos latinos, los expertos
que la realizan ofrecen de ese final “varias y parecidas traducciones” que son estas:
“permanece la primitiva rosa de nombre, conservamos nombres desnudos”, o “de la
primitiva rosa s6lo nos queda el nombre, conservamos nombres desnudos” o “la
rosa primigenia existe en cuanto al nombre, s6lo poseemos simples nombres”. Y
apoyandose en la comba del contexto que da Eco, piensan que se puede, en definiti-
va concluir: de la rosa nos queda vinicamente el nombre 7. Esta traduccién remite
crudamente a un puro nominalismo, que en la novela juega su gran papel, pero quie-
bra a su vez toda la urdimbre dramdtica, y espiritual y mental de la novela misma.
Apelando a la intratextualidad del relato en el que el nominalismo se trata no como
un dogma, sino como problema, y en el que justamente el novicio Adso y su Maes-
tro Guillermo de Baskerville estdn en desacuerdo me ha empujado a buscar otra
forma de traduccién que me parece mds coherente y de sentido mds en consonancia
con muchos otros pasajes, de algunos de los cuales haré posteriormente mencién.
Incluso las dos partes del verso, invitan a mirarlas como una contraposicién. Es ade-
mads una reflexién de Adso, sin referencia a nada concreto de lo acaecido histérico
sino como posible recurso de solucion al mar de dudas sobre todo el texto, del que
ya ni sabe de lo que habla, ni para qué, ni para quién lo ha escrito. Surge entonces
como una evocacién la cita del verso, que por ello, pienso que se podria traducir asi:
«Estd la rosa antes del nombre; sélo tenemos nombres desnudos. »

Es decir, “pristina” se debe entender como ““anterior”, como lo sucedido poco ha,
pero siempre “antes”. Aplicado el verso a toda la experiencia de vida narrada por
Adso, el problema o la ambigiiedad del discurso queda remitida a que la rosa existe
(stat), pero que no puede ser sometida al juego inquisitivo de la mente humana, que
sigue ahi, oculta, previa, pristina..., mientras el conocimiento discursivo humano
tiene que contentarse con ¢l andamiaje de los nombres. He ahi la tragedia del hom-
bre, del fil6sofo, del escritor: palpa, barrunta, inquiere, desea la presencia real,
siquiera effmera o fugaz, de la rosa; pero se le disipa, desaparece o deshoja ante las
manos invisibles del pensamiento: y sélo le quedan los nombres desnudos... 8

En un lugar de la novela confiesa el inquisitivo y sapiente Guillermo de Basker-
ville: “cuando no poseemos las cosas, usamos signos y signos de signos™. Y refi-
riéndose a las palabras como signos, ya decia el retérico Agustin: “con la solas
palabras no conocemos ni las palabras” '°

7 Ibid., 630. El hexametro latino, segin el autor, estd tomado de un larguisimo poema, extra-
ido de la obra De contemptu mundi, de un monje benedictino del siglo XII, Bernardo Morliacen-
se, de Cluny. Este monje compuso “variaciones sobre el tema Ubi sunt? (“;Do6nde estdn?”), es
decir dénde quedaron o a dénde fueron la belleza, la juventud, la fama, etc. Pienso que a este
contexto, situado en el Medievo, subyace necesariamente la pregunta: ;Es que nada permanece?
(Es que nada es fijo, seguro? Un hombre medieval, por quebradas que le llegaran o tuviera las
creencias compactas sobre las que se vivia, no podria inclinarse por una respuesta afirmativa. El
problema era cémo desvelar o cémo aludir a nombrar eso que, por encima de toda duda, perma-
nece. Téngase esto en cuenta para las reflexiones del texto, pues parten de que el contexto que
se toma como pretexto para las varias traducciones, es m4s bien un sefiuelo descodificador.

§ He consultado a varios expertos latinistas y piensan que la traduccidén que pongo es, por lo
menos, tan valida como las otras, y, sin duda mds comprensible y 16gica.

9 El nombre de la rosa, ed. c., 38

10 De Magistro, X1, 16: Verbis 1gitur nisi verba non discimus... Verbis vero auditis nec
verba discuntur. Para el entramado del razonamiento por el que Agustin llega a esa conclusion,
véase mi estudio El libro “De Magistro” en el proyecto pedagdgico de San Agustin, en Razon
educativa, Fundacién Universitaria Espafola. Madrid, 1991, pp. 149-174.
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Prescindimos aquf de la posible filiacién histérica que podria encontrarse al
titulo puesto por Eco a su novela !! para centrarme en la palabra rosa. Ya vimos que
el primer adjetivo que el Autor le pone, cuando alude a su ambigiiedad buscada es
el de rosa “mistica”. El constante aflorar de los temas misticos en toda la novela, en
lugares clave incluso de trama aparentemente solo policiaca o detectivesca, nos
hard pasar del claro reclamo de la rosa, al discurso mistico en si y sus implicacio-
nes.

Uno de los lugares que Heidegger ha elevado al nivel de clasico, es el de Ange-
lus Silesius, el mistico alemdn que recrea el significado mistico o el halo de refe-
rencia simbélica de la rosa. Copio un pérrafo del estudio heideggeriano sobre “La
proposicién del fundamento” (Der Satz vom Grund):

“Una sentencia de Angelus Silesius nos di6 pie para mostrar que la proposicion
del fundamento, en la versién estricta, no es omnimodamente valida. Pues, frente
al ‘Nada es sin porqué, la sentencia dice:

La rosa es sin porqué, florece porque florece.No cuida de si misma, no pre-
gunta si se la ve.

El “sin porqué’ dice, toscamente hablando: 1a rosa no tiene fundamento alguno.
Por el contrario, el ‘porqué’ del mismo verso dice, toscamente escuchando: 1a rosa
tiene un fundamento... Aclaremos por de pronto, en general, y sin considerar la
sentencia de Angelus Silesius, lo mentado en el ‘porqué’ y en el ‘porque’. El ‘por-
qué’ y el ‘porque’ hablan de una referencia, en cada caso distinta, de nuestro repre-
sentar el fundamento. En el ‘porqué’ vamos interrogando, en pos del fundamento.
En el ‘porque’, respondiendo, aportamos el fundamento’. 12

Segtin esta exégesis, el porqué, nos dispara siempre hacia un mds alld nunca
aprehendido. Es la anacabable inquietud de la busqueda. La patencia que se nos da
en la aceptacién del porque, nos da nuestro asentimiento a la instalacién en el fun-
damento mismo. Anclada esta exégesis en el subsuelo del discurso de Heidegger,
el porque nos remite, pura y simplemente, al ser como lugar y hogar, es decir, como
misterio (Geheimnis). Eco conoce esta versién de Heidegger, y a Angelus Silesius
se le cita expresamente en la novela. La palabra rosa, viene a ser asi el terreno pro-
pio de la estribacién espiritual de Adso, frente a la actitud inquisitiva del Maestro
Guillero de Baskerville. Adso “tomar4 la senda mistica de la fe, y rehusard la bis-
queda y el conocimiento —que puede degenerar en el saber por el saber—, fiel a la
linea del misticismo posteckhartiano: todas las criaturas son nada y todo lo que no
es esencia es nada...” '3 . En consonancia con la traduccién que poniamos antes, la
contraposicion de la frase acufiada en el verso, apunta de hecho a ambos personajes
centrales de la novela. Baskerville es fiel a la creencia nominalista de Occam, y
salvo en muy contados momentos de duda, es su gran principio de conducta inte-
lectual. Adso, en el mar de dudas, preferird alargar su pie hacia el sustentdculo de

' En varios estudios del citado libro Ensayos, se estudia o alude al tema, especialmente los
autores Patrick Imbert (pp. 231-237), Augusto Abelaria (p. 238-241) y Ursula Schick (260-
290). Esta dltima cita incluso el Cdntico de Guillén, en el que “‘se escoge la rosa como ejemplo
de 1dentidad nominalista a pesar de su sustancia mudable: La rosa/ se llama todavia/ hoy rosa”
(vv.5-7). El dato curioso y extrafio es que en el dltimo verso de Guillén se diga: “Pero quedan
los nombres”, Véase, 1. c., p. 288, n. 25.

2 O.c., traduccién espafiola La proposicion del fundamento, Edic. Serbal. Barcelona, 1991 s
pp. 77.

" Nunzia Rossi: Un libro prohibido (Ensavos, o.c., pp. 300-334), p. 331.
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la rosa. “La rosa primigenia aparece aqui como una primera sustancia, un modelo
originarlo, el ante rem de platénica derivacion la rosa de los bienaventurados que
desciende el Empireo a la tierra como una teofania, manifestacion sensible de lo
divino, lo real por antonomasia. En este final misterioso encontramos la dnica, y
por lo mismo muy significativa, referencia al titulo. Sabemos que la rosa, reina de
las flores, ocupa un lugar destacado en el simbolismo pagano y cristiano y que a lo
largo de toda la tradicién ha ido acumulando una fuerte carga semantica’!*.

Esta carga seméntica gravitard a todo lo largo de la narracién, incluso en varios
sentidos diversos y distantes del puramente mistico, que es el inico que aqui, per-
$eguimos y nos interesa mostrar.

III. MAS ALLA DE LOS SIMBOLOS

Uno de los problemas mds graves y sutiles de la comunicacién o descripcion de la
vivencia mistica es el lenguaje. Tal vez por eso, todos los auténticos misticos han
sido a la vez formidables escritores. Hay que admitir que en El nombre de la rosa,
Umberto Eco ha sabido acompasar su escritura a esa envidiable perfeccién, sir-
viéndose de textos bien leidos, copiados o imitados de los mismos misticos. Entre
ellos hay dos que constituyen, bien significativamente, ¢l inicio y el final de la
novela. Entre uno y otro discurre la peripecia espiritual, personal y social y religio-
sa, de la vida de Adso, en la que una y otra vez, tendrd que acudir a los simbolos
creados por el lenguaje y, una y otra vez, se encontrard temblando al fijar su escri-
tura e ir viendo aflorar en ella la equivocidad de las palabras, al ser siempre las
mismas para mentar experiencias diversas. Lo que subyace a ellas, lo realmente
vivido, es previo y mas rico y va mds alla de los alvéolos que crea el lenguaje por el
recurso de recurrencia y remitencia de los simbolos.

Después de una especie de invocacidon, como en los poemas épicos y clésicos,
adaptada aqui al monje pio y solitario (“En el principio era el Verbo y el Verbo era
en Dios y el Verbo era Dios...”) dice que va a hacer uso de la palabra escrita para

dejar memoria y noticia de oscuros signaculos como presencia evocativa. Escribe
Adso:

«Ya al final de mi vida de pecador, mientras, canoso y decrépito como el
mundo, espero el momento de perderme en el abismo sin fondo de la divini-
dad desierta y silenciosa, ... me dispongo a dejar constancia en este pergami-
no de los hechos asombrosos y terribles que me fue dado presenciar en mi
juventud, repitiendo verbatim cuanto vi y of, y sin aventurar interpretacién
alguna, para dejar, en cierto modo, a los que vengan después (si es que antes
no llega el Anticristo) signos de signos, sobre los que pueda ejercerse la ple-
garia del desciframiento» 13

4 Ibid., 331. Tomo esta cita por lo que puede apoyar, como paralelismo, nuestra interpreta-
c16n, sin tener que coincidir con otras derivaciones que la autora saca, pues forman parte de las
lecturas a que aludimos al principio.

15 El nombre, ed. c., 17. Téngase esto bien en cuenta para no desvirtuar la parte de asenti-
miento que Adso daba a Baskerville. Este se mantuvo fiel al cardcter mencional de los signos,
aunque después participe también de la fugacidad y realidad efimera de los mismos, que vendria
de parte de Adso. “Nunca he dudado de la verdad de los signos, Adso, son lo (inico que tiene el
hombre para orientarse en el mundo” (595).
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El pdrrafo dltimo de la novela, antes de formular el famoso texto del Verso, €s
todavia mds explicito y acusa su filiacion literal de los misticos alemanes, de Eck-
hart y sus repetidores:

«Solo me queda callar. O quam salubre, quam jucundum et suave est sedere et
tacere et loqui cum Deo! Dentro de poco me reuniré con mi principio, y yano
creo que éste sea el Dios de la gloria del que me hablaron los abades de mi
orden, ni el del jibilo, como creian los franciscanos de aquella época, y quizd
ni siquiera el Dios de piedad. Gott st ein lautes Nichts, ihn riihrt kein nun
noch Hier... Me internaré deprisa en ese desierto vastisimo, perfectamente
Ileno e inconmensurable, donde el corazén piadoso sucumbe colmado de bea-
titud. Me hundiré en la tiniebla divina, en un silencio mudo y en una unién
inefable, y en ese hundimiento se perderd toda 1gualdad y toda desigualdad, y
en ese abismo mi espiritu se perderd a sf mismo, y ya no conocer4 lo 1gual m1
lo desigual, ni ninguna otra cosa: y se olvidarén todas las diferencias, estaré
en el fundamento simple... Caeré en la divinidad silenciosa y deshabitada
donde no hay obra ni imagen» 6.

Las variaciones y reiteraciones de los textos conocidos se introducen aqui para
acentuar el pesimismo y la obscuridad de toda la doctrina de la teologia negativa,
forzada hasta el paroxismo. Todo lo heterodoxo que se quiera, el parrafo retoma el
1nicio para dar aire y halo a la comba volante en trance de caer definitivamente.

Entre uno y otro textos, la variedad de apelaciones a lo mistico, giran en torno a
dos extremos: la dificultad de definir la vivencia auténticamente mistica, y con ello
los riesgos de llamar experiencia mistica a muchas relaciones simplemente eréti-
cas, cuando no humanamente aberrantes, y, después, la desazonante necesidad de
tener que recurrir a simbolos univocos del lenguaje cuando se intenta describir la
equivocidad de experiencias de amor. Evidentemente no son temas de facil deter-
minacién y el recurso usual a la nocién de analogia, no da plena respuesta ni a la
fruicién amorosa, ni a la raiz de la insatisfaccién y la inquietud de todo amor. Cier-
tamente San Agustin habfa escrito: “Oh Dios, a quien ama todo 1o que es capaz de
amar, bien sabiéndolo o bien ignordndolo”!’. Pero, (desde qué obscura noticia
puede legitimarse esa unicidad de amor? ;Es una solucién o es el mas recio plante-
amiento del problema?

En El nombre de la rosa el discurso mistico brota siempre del recurso a expe-
riencias concretas y su interpretacién. Ya desde un buen principio se encarga Gui-
llermo de Baskerville de prevenir sutilmente al ingenuo Ubertino da Casale sobre
lo que éste llama experiencias misticas a proposito de sus encuentros con Clara de
Montefalco, Angela de Foligno y Margarita de Citta di Castello, “tres mujeres que
han sido tres mensajeros celestes para mi” (p. 73). Baskerville no se reprime en
citarle crudos ejemplos en los que no cabe confundir el éxtasis del corazén vertido
hacia Dios, fuente de luz y alegria, con los estremecimientos de 1a carne, confundi-
dos, a veces, con lo que genéricamente se denomina amor. Los casos se pueden
multiplicar a placer.

' Ibid., 606. Todos los subrayados son mios. El texto aleman corresponde a pasajes literales

de Eckhart. Véase: Lattarulo, Leonardo: Entre el misticismo y la légica, en Ensayos,o. c. pp.
106-127, que en realidad es una parte de su obra La ricerca narrativa tra logica e misticismo.
Carte Segrete. Roma, 1982.

Solil., 1,1, 2: “Deus, quem amat omne quod protest amare, sive sciens, sive nesciens”.
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Pero hemos de detenernos, con algin detalle, en lo que Adso relata como expe-
riencia de su primer amor humano —primer y dnico amor— con la muchacha que
iba a mendigar su sustento, y acaso el de los suyos, prestando para ello su cuerpo a
sucios monjes libidinosos. Muy oportunamente, se nos hace ver en la novela, con la
aguda atencion a los signos que mantiene siempre alerta Baskerville, que el caso de
Adso fue distinto, que hubo enamoramiento y acto de amor. Cuando en el alma del
novicio se yergue fuertemente la conciencia de pecado, 1o confiesa asi a su Maestro.

Adn asi el encuentro amoroso, el hecho ejecutado y vivido, se convierte para
Adso en doloroso y jubiloso a la vez, en iluminador, en problematizador, en mate-
ria constante de memoria y de reflexion. Y es ahf cuando se despliega el discurso
mistico, con toda la serie de dudas, interrogaciones, hallazgos y una sobrecogedora
radicalidad. Umberto Eco ha sabido dar a la narracién un ritmo trepidante, casi
enloquecedor, paralelo al estremecimiento, temblor y arrebato, espirituales y cor-
porales, que habian sacudido todo el ser del novicio, operando en él una verdadera
transformacién. (Creo que la pelicula escenifica demasiado burdamente —diria-
mos, acaso, comercialmente— lo que en el relato literario se da fuerte y pulcra-
mente a la vez. Aunque se trate de lenguajes distintos, podria haberse buscado el
modo en que no fueran tan distantes). El uso de los tiempos verbales, indica bien lo
que fué y lo que es ahora materia de evocacion y meditacién. ;Cudl es el “éxtasis
de muerte” y cudl el “éxtasis de vida”? En la narracién se mezclan, a posta y con-
cienzudamente, literalidades reales, de libros y hasta de citas conocidas, ejercitan-
do asi con la mayor habilidad el hecho de la textualizacién mediante la intertextua-
lizacién y la intratextualidad, como corresponde a un especialista en semidtica.

Para no romper la coherencia ilativa del discurso, divido los trozos que voy a
copiar en tres apartados. El primero describe el andlisis inquisitivo posterior al
hecho. El segundo plantea la entrecruzada problematica del lenguaje y el tercero
recoge las conclusiones que ya el anciano monje intenta deslindar o aplicar de forma
general. Esta division no deja de ser artificial, pues todo se unifica en la dimensién
inefable de la experiencia individual, y més cuando ésta remite a la connotacién mis-
tica, como aqui literalmente ocurre. Los subrayados son puestos por mi.

I “;Qué senti? {Qué vi? S6lo recuerdo que las emociones de aquel instante
fueron inefables, porque ni mi lengua ni mi mente habian sido educadas para
nombrar ese tipo de sensaciones. Y asf fue hasta que acudieron a mi ayuda
otras palabras interiores, oidas en otro momento y en otros sitios, y dichas,
sin duda, con otros fines, pero que me parecieran prodigiosamente adecua-
das para describir el gozo que estaba sintiendo, como si hubiesen nacido con
la dnica mision de expresarlo. Palabras que se habian ido acumulando en las
cavernas de mi memoria y ahora subian a la superficie (muda) de mis labios,
haciéndome olvidar que en las escrituras o en los libros santos habian servi-
do para expresar realidades mucho mds esplendorosas. Pero ;existia real-
mente una diferencia entre las delicias de que habian hablado los santos y
las que mi animo conturbado experimentaba en aquel instante? En aquel ins-
tante se anulé mi capacidad de percibir con lucidez la diferencia. Anulacién

que, segun creo es el signo del naufragio en los abismos de la identidad (pp.
299-300).

IL° “Hay un arte secreto que permite nombrar con palabras andlogas fendmenos
distintos entre si: es el arte por el cual las cosas divinas pueden nombrarse
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con nombres de cosas terrenales, y asf, mediante simbolos equivocos, puede
decirse que Dios es le6n o leopardo, que la muerte es herida, el goce llama,
la llama muerte, la muerte abismo, €l abismo perdicién, la perdicién deli-
quio y el deliquio pasién” (Ibid., 303).

“{Es posible que cosas tan equivocas se digan de una manera tan univoca?”
(304).

“... ¢(No eraeso lo que me habian ensefiado? Aquel impulso de mi alma toda a
perderse en la beatitud, era, sin duda (ahora lo comprendia), la irradiacion
del sol eterno, y por el goce que este produce el hombre se abre, se ensan-
cha, se agranda, y en su interior se abre una garganta dvida que después
resulta muy dificil de volver a cerrar, tal es la herida que abre la espada del
amor, y nada hay aqui abajo mds dulce y mds terrible... Y el alma arde abis-
mada en el abismo de lo que estd tocando, mientras siente que su deseo y su
verdad son superados por la realidad que ha vivido y sigue viviendo™ (3053).

III° “Ahora, después de tantos y tantos afios, mientras sigo llorando amargamente
mi falta, no puedo olvidar que aquella noche senti un goce muy intenso, y
ofenderia al Alt{simo, que ha creado todas las cosas en verdad y en belleza,
s1no admitiese que incluso en aquella historia de dos pecadores sucedié
algo que de por si, naturaliter, era bueno y bello” (306).

‘... Mi carne habia olvidado el placer..., pero mi alma no habia olvidado su
rostro, y ese recuerdo no acababa de parecerle pecaminoso, sino que mds

bien le hacia palpitar como si en aquel rostro resplandeciese toda la dulzura
de la creacion” (339).

“... Como embriagado, gozaba de la presencia de ]a muchcha en las cosas que
veia, y al desearla en ellas, viéndolas mi deseo se colmaba. Y, sin embargo, en
medio de tanta dicha, sentia una especie de dolor, en medio de todos aquellos
fantasmas de una presencia, la penosa marca de una ausencia” (340-341).

“... Para justificar la irresponsable frivolidad con que entonces me compor-
té, puedo decir ahora, remitiéndome a las palabras del doctor angélico, que,
sin duda, estaba posefdo por el amor, que es pasién y ley césmica... En vir-
tud de lo cual, naturalmente, amor facit quod ipsae res quae amantur, aman-
1t aliquo modo uniantur et amor est magis cognitivus quam cognitio” (342).

Es en esta afirmacién donde termina en realidad todo discurso mistico: el amor
es mds cognoscente que el conocimiento mismo. Pero lo es porque se alimenta de
presencia y no de los simples signos de la presencia. La tarea del desciframiento de
los signos es siempre posterior a la posesién presentida de lo buscado. Hay una
pre-noci6n u oscura noticia de lo que buscamos y cuyas huellas interpretamos
como huellas de su paso. San Juan de la Cruz une, como es sabido, al adjetivo
oscura, “y amorosa noticia”.

Cuando ya incendiada la Abadia reanudan el didlogo Adso y Guillermo, éste le
dice que nunca ha dudado de la verdad de los signos, porque son lo Gnico que el
hombre tiene para orientarse en este mundo. Sin embargo, tampoco €1 habia com-
prendido la relacién entre los signos” (p. 595).

Por eso mismo se siente frustrado, pues “he perseguido un simulacro de orden,
cuando debia saber muy bien que no existe orden en el universo”.

Adso estima que esta conclusién es exagerada, porque también “imaginando
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ordenes falsos habeis conseguido algo”. Ante la advertencia de Adso, el maestro
recapitula la funcién inquisitiva en torno a los signos, a la vez que formula que
debe llegar un momento en que se ha de desechar la apoyatura de los signos y sim-
bolos, porque se ha tocado la meta de la presencia, ante la cual ya ni los signos ni
los simbolos sirven para caminar mds adelante. Hay que arrojarlos; verlos relativi-
zados y, al cabo, ir mds all4 de ellos.

Merece copiarse literalmente la frase resolutiva de Guillermo de Baskerville,
por las resonancias de espiritualidad y de recurrencia filos6fica (Ekhart, Hegel,
Wittgenstein, Heidegger...) que la imagen envuelve.

— «Gracias, Adso, has dicho algo muy bello. El orden que imagina
nuestra mente es como una red, o0 una escalera, que se construyen para
llegar a algo. Pero después hay que arrojar la escalera, porque se des-
cubre que, aunque ha servido de algo, carecia de sentido. Er muoz
gelisame die Leiter abwerfen, s6 Er an ir ufgestigen ist... ;Se dice asi?
-— As{ suena en mi lengua. ;Quién lo ha dicho?

- Un mistico de tu tierra. Lo escribi6 en alguna parte, ya no recuerdo
dénde» (506).

El simbolo de la escalera remite a la ascension del alma, a la llegada a un nuevo
género de saber en el que ni la razén poética ni la simbologia de las huellas pueden

ya penetrar. S6lo cabe el sosiego, la soledad sonora, la verdad que se escucha y
saborea en el silencio.

IV. LO INNOMINADO

Volvemos al punto de partida: a lo que estd antes del nombre, aunque sélo lo adivi-
nemos después del largo recorrido que Adso ha relatado para poner en la pista de
“la plegaria del desciframiento”. A partir de ese momento comprendemos el inten-
cionado enigma de que a todo lo largo del relato novelistico, no se nos dé el nom-
bre de 1a joven con cuyo encuentro y acto amorosos, Adso ha sentido que se ha
cambiado y transformado su vida. El amor humano se le hace entrar como signo y
simbolo de remitencia para todo amor, incluso para el amor divino en el hombre.
“Del tnico amor terrenal de mi vida no sabia, ni supe jamds el nombre” (496). A lo
mds importante de sus vivencias humanas, a la presencia mas real y palpitante
hasta en su ausencia, Adso no la podia nombrar, no podia utilizar un nombre para
decirla. Es la trasposicién narrativa de la experiencia, llevada a la necesidad de
confesar lo inefable.

Si a esta constatacion unimos los textos inicial y dltimo de la novela que deja-
mos ya trascritos, comprenderemos el doble nivel en que se desenvuelve el discur-
so mistico total. En esos dos textos se recurre a la experiencia religiosa del anciano
monje y al conocimiento que de los relatos y escritos misticos poseia '8.

Entrar en el enjuiciamiento de este discurso de Eco, seria ya pasar a otra cues-
tién y doblar necesariamente el espacio y el tiempo de esta intervencién. Es evi-
dente que a dicho discurso habria que afiadirle muchas otras dimensiones de refe-
rencia, que no hay tampoco porque esperar y exigir de la novela. Las citas e
intertextualidad a que recurre Umberto Eco son de los misticos conocidos en el

18 Cfr. Lattarudo, Leonardo, 1. c., p. 123 y Schick, Ursula, Ibid, p. 288.
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tiempo en que se desarrolla el relato . La perspectiva adoptada parece ser la de dar
una distinta configuracién y alcance al nihilismo (ein lautes Nichts) y la exigencia de
fundamento. Hay un subsuelo de alargamiento y alcance de la teologfa negativa, lle-
vada a su dltimo extremo. No se ponen de relieve las experiencias previas a la mistica
religiosa que San Juan de la Cruz nombra.con el apelativo de noche oscura, sobre
todo en la noche activa del espiritu. Con ello, tampoco se pone de manifiesto el ele-
mento anagdgico, los pasos y grados de la ascensién mistica. Centrado casi exclusi-
vamente en el llamado misticismo especulativo, la Nada y la tiniebla parecen absor-
ber el Todo. Sin embargo, sigue existiendo ese discurso, y el apunte del reclamo de la
innominada presencia de Dios, y otras consecuencias a que pueden, y acaso deben,
tomarse como 1nvitaciones a la recuperacién de vetas perdidas por nuestra actuali-
dad. “La crisis de la razén totalizante, de la razén que capta la esencia y la hace emer-
ger en el discurso es contemplada por Eco con profunda nostalgia por la totalidad
perdida e impele no ya a la renuncia del sentido en favor de una voluntad insensata de
poder, que se manifieste en la ciencia y en el dominio técnico del mundo, sino a un
acercamiento mistico” 20.

Estos datos habria que multiplicarlos si hubiéramos de ensayar un paralelismo,
aunque fuera somero, con lo que se ha llamado “misticismo cldsico™?! en referen-
c1a a San Juan de la Cruz. También nuestro mistico nos habla de la experiencia del
abismo, del rayo de tiniebla en la literalidad del Pseudo-Dionisio, de la inanidad de
nuestro ser y del fracaso del saber por el saber. Conoce que la via mistica vale mas
que la escoldstica para unirnos con Dios 22, etc. etc. Pero Dios es una realidad viva
y no una extrafia y desértica Nada, aunque haya que precisar que “es de otro ser que
sus criaturas” 2. Este mundo tiene “ciencia de voz” y su realidad y verdad dice “lo
que en ella es Dios” 2%, La noche oscura es, a la vez, “sosiego y quietud en la luz
divina en conocimiento de Dios nuevo”?, etc. Nuestro no saber de Dios es una
1gnorancia docta, es un “saber no sabiendo”, pero de muy “alto poder”.

La experiencia mistica tiene muchas versiones e interpretaciones. Lo radical es
el convencimiento y constatacién de una presencia-ausente. Por esa presencia el
mistico se siente transido, y es al intentar decirla, comunicarla o conceptualizarla,
cuando los discursos misticos comienzan a diversificarse y multiplicarse, a pesar
de la concienciacién de su inalienable inefabilidad.

' Otra cosa es la posible intencién de Umberto Eco al traerlos al habla. Vista toda la literalj-
dad de la narracién, se dirfa que Eco piensa que la experiencia de la presencia es més que apun-
tada como posible, pero siendo puramente nostélgica y no real. Por lo mismo, el deseo de pre-
sencia se muestra siempre insatisfecho, ya que se trata de mostrar la “crisis de la presencia”
(Ibid., 123).

* Entre el musticismo y la ldgica, 1. c., p. 120. “El mundo abandonado por el sentido no se
convierte en el campo de accién del dominio técnico, sino en un enigma que remite a un sentido
inalcanzable”. Considerando toda la narracién en esta perspectiva, el verdadero intelectual,
consciente de la lejanfa del sentido, se mantiene en la bisqueda de las conexiones invisibies
hasta connotar “la trascendencia final del sentido™. En ese sentido, “entre tantos misticos psico-
16g1cos, precisamente el intelectual Guillermo es el verdadero pensador mistico” (Ibid. ).

*' La denominacién es de H. Hatzfeld, para quien el misticismo espafiol vivido y expresado
por Santa Teresa y San Juan de la Cruz “ha llegado a ser el misticismo cldsico”. (Estudios litera-
rios sobre la mistica espafiola. Gredos. Madrid, 1976, p- 20, ss.)

2 Subida..., 1,11, c. 11.21 y 28.

2 Ihd., c.12,2.

% Cdntico, B, cc. 14y 15,nn. 25y 27.

25 Ibid, n° 23.



